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RESUMO: Este estudo procura entender o conto “O domind preto”, de Florbela
Espanca, a partir de um objeto especifico: a imagem do protagonista sentado no
banco de avenida a espera. A histéria do personagem masculino é, na verdade, a
histéria de como ele é manipulado pela personagem feminina. O conto volta-se as
questdes femininas, defendendo um modelo de mulher que precisa ser afirmado,
porque confronta os cddigos patriarcais. O resultado é uma narrativa astuciosa,
que coloca homem e mulher em papeis invertidos, convertendo o discurso em
arma contra o patriarcado e como afirmacgao da autonomia da mulher.
Palavras-chave: Florbela Espanca, feminismo, subversdo, narrativa moderna.

ABSTRACT: This study seeks to understand the Florbela Espanca’ short story, "The
black domino," from a specific object: the protagonist's image sitting and waiting at
the avenue seat. The story of the male character is actually the story of how he is
handled by the female character. The tale turns to women's issues, advocating a
female model that needs to be stated, because confronts patriarchal codes. The
result is a astute narrative that puts man and woman in reversed roles, converting
speech into a weapon against patriarchy and as an affirmation of autonomy of
women.

Keywords: Florbela Espanca, feminism, subversion, modern narrative.

O ponto de partida para a construcdo da narrativa do conto O domind
preto, de Florbela Espanca, é uma imagem quase fotografica: um rapaz sentado em
um banco de avenida, trajando um domind. Dessa cena, surgem outras cenas,
oriundas do pensamento do rapaz, enquanto ele espera, e que contam a histodria
sobre como ele chegou aquele banco de avenida, mais ou menos como a cena da
meia marrom, do romance To the lighthouse, de Virginia Woolf, em que Eric
Auerbach (AUERBACH, 2004) identifica o recurso narrativo conhecido por “fluxo de
consciéncia”, que é um desdobramento de ideias ou cenas, que sdo desencadeadas
por um ponto especifico. No conto de Florbela, os pensamentos do narrador,
desencadeados a partir da cena da espera no banco de avenida, revelardo muito de
si, mas também da consciéncia coletiva da época, como pretendo mostrar nesse
estudo; e de que maneira a autora se vale dessa cena inicial para desenvolver uma

escrita afirmativa da mulher. A leitura critica do conto em questdo tera o mesmo
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movimento da narragdo: identifica o objeto que serve de rastilho para a narrativa,
e interpreta o desencadeamento desse processo. ldentificamos, desse modo, a
fotografia pintada por palavras — o rapaz sentado no banco de avenida —, para fazer

uma reflexdo que parte do particular em diregdo a um panorama mais abrangente.

Conforme a narrativa se desenrola, sabemos que a mente de onde saem
os pensamentos que delineiam o discurso é a de Joaquim, rapaz que se apaixona
por Maria, quando ainda era um “caixeiro pobre”, cujo fato tinha as mangas muito
curtas, o que destaca a condi¢cdo desvalida do rapaz. Joaquim decide que deve
trabalhar para ascender socialmente e, com isso, conquistar Maria, que, por sua
vez, o despreza. A cena em que Joaquim esta sentado no banco de avenida marca o
presente da narrativa, quando faz oito anos desde que Joaquim anda atras de

Maria, quem, “sem piedade, trogava dele constantemente” (ESPANCA, 2010, p. 55).

E entdo que os pensamentos de Joaquim nos informam que, apds oito
anos de inférteis investidas, Maria finalmente parece ceder e encontra-lo naquele
ponto especifico, as dez horas da noite, numa terca-feira de carnaval. Maria pede
que ele “leve um domind preto, com um la¢co azul no ombro, para o conhecer”
(Ibidem, p. 60). O domind, além do jogo com pecas retangulares, € uma “tunica
com capuz e mangas para disfarce dos mascarados do carnaval”’, ou a propria
“pessoa que assim se traja” (CUNHA, 1986, p. 276). A prdpria narrativa nos
descreve o traje: “o domind de cetineta preta que lhe chegava quase aos pés,
comprido como sotaina de clérigo, o farfalhudo lago de seda azul sobre o ombro...”
(ESPANCA, 2010, p. 60). Considerando-se o titulo, podemos entender que o conto
se desenvolve a partir da histéria ndo exatamente de Joaquim, mas da persona que
traja o domind preto. E aqui estamos atentos a forma como se constréi essa

persona, e, sobretudo, a quem a constréi.

Somos levados, entdo, a nos perguntar sobre o que diferencia um do
outro. O primeiro é o jovem de origem humilde, meio abobalhado, “de maos
deformadas pelas frieiras, de larga cara bonacheirona e ingénua, ridiculo no seu
fato de cotim de mangas demasiado curtas” (Ibidem, p. 55), de quem, como ja foi
dito, Maria escarnece, mas mesmo assim ele continua devoto a ela, como podemos
ver na cena em que ele esta passando “religiosamente as contas do seu rosario de
recordacdes” (Ibidem, p. 56). E como demonstram os oito anos que Joaquim passa
trabalhando arduamente: conforme ia “subindo, juntando dinheiro, a custa de se

n o«

privar de tudo”, “ia se matando” (Ibidem, p. 57). Joaquim “trabalhou sem descanso
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e sem desalento meses e meses, todos os dias do ano, quer de inverno, quer de
verdo”, porque “queria ganha-la custasse o que custasse”, “sem querer saber de
mais nada, ndo dando conta do que ia pelo mundo, do que se passava para além do
encardido balcdo do pinho, onde lhe ia correndo a mocidade, agrilhoado ao
trabalho como um escravo.” (Ibidem, p. 56). Como objeto do escarnio de Maria, ao
mesmo tempo em que, mesmo assim, mantém-se submisso a ela, Joaquim se
apresenta um personagem picaresco, aderente aos fatos, como um titere,
esvaziado de lastros psicolégicos, condicdo agravada pelo trabalho alienado. Tudo
isso o afasta completamente do ideal masculino da forca e da superioridade
psicoldgica. O Joaquim travestido de domind apresentard uma outra face, como

veremos.

J4 Maria mostra-se também distante da personalidade feminina
civilizada. Considerando-se os modelos definidos pela sociedade patriarcal, Maria
deveria corresponder ao ideal feminino de humildade e submissdo. Também se
espera dela um outro trago cultural: a valorizagdo da prosperidade. As rejeicOes
iniciais fazem com que Joaquim pense que, uma vez que ele alcance um status
social mais prestigiado, Maria passe a se interessar por ele, o que o leva a trabalhar
sem descanso. No entanto, Maria ndo corresponde a nenhum desses fatores
culturais. E descrita com “boca fresca e os olhos gaiatos”, cujo riso é “muito aberto,
muito sonoro”, que sai de uma boca muito sensual, “muito cor de rosa como a
polpa carnuda e sumarenta dum morango acabado de colher numa manha de
primavera.” (lbidem, p. 55) Maria contradiz todos os preceitos de humildade e
subserviéncia. Para coroar seu status de desprestigio moral, ela é do tipo que tem

ma reputagao:

Pobre rapariga! la agora fazer caso das coisas que lhe diziam!
N3o tinha sido nem uma nem duas vezes que lhe tinham dito
mal dela; as referéncias que Ihe faziam ndo eram nada boas,
I isso ndo! Que ndo era séria, que ndo tinha mesmo juizinho
nenhum, que o ndo queria a ele mais que talvez quisesse
outros, que andava metida com gente de teatro (...). (Ibidem,
p. 59)

A condigdo social de Maria também a relega a categoria marginal, visto
que é 6rfa e costureira. Numa época em que a mulher dificilmente poderia alcancar
prestigio sendo pelo casamento, a orfandade e a condi¢do proletdria tornavam

tudo mais dificil. Sua condigdo de excluida se caracteriza, portanto, pela privagdo
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econOmica, e também por ndo pertencer a uma familia. Ndao sendo demais, por
isso, afirmar, que é possivel que sua reputacdo se devesse apenas por sua
condicdo, e ndo por seu comportamento. A partir da narrativa, ndo se pode afirmar

categoricamente a origem dos comentarios a respeito da moralidade de Maria.

Como ja nos adianta Fabio Mario da Silva, no prefacio a edigdo brasileira
d’0 domind preto (lbidem, p. 10), ha uma nitida inversdo dos papéis: “a referéncia
ao corpo casto do personagem masculino inverte as posi¢des atribuidas aos
géneros; neste caso é a mulher a mundana, o homem o casto.” E Joaquim que
ocupa o posto da submissdo, quem “entretinha-se a passar religiosamente as
contas do seu rosario de recordagdes”, como o fiel devoto, que se submete a
alguém como a autoridade divina; que se arrasta, abrindo mao de seu orgulho,
“inultilmente, mendigando sem se cansar um bocadinho de amor que matasse a
fome e a sede ao seu corpo de adolescente casto” (Ibidem, p. 56). Enquanto Maria,
como se V&, ndo é a mulher assexuada que se apresenta como modelo, mas aquela
que provoca o desejo, mesmo que involuntariamente. Joaquim é também aquele
que se doa em sacrificio, ao perder a vida trabalhando para se tornar aquele que
ele acredita ser digno de Maria. Mas ela ndo apenas o rejeita, como também
debocha, faz troga dele, o maltrata, da gargalhadas em sua cara. Maria ri, esbalda-
se; enquanto Joaquim sofre. Nessa relagdo de prazer e dor, vemos a transfiguracao
de um sadomasoquismo, no qual Maria é a dominatrix. Distanciando-se do ideal
cristdo de mulher, ela ainda tem o efeito inebriante sobre Joaquim, como uma

feiticeira paga. Até seu nome tem esse efeito:

Esteve mais de meia hora a soletrar-lhe o nome: ‘Ma-ria’, a
olhar para as letras, sinais cabalisticos que queriam dizer tudo
o que ele tinha para dizer, tracos que faziam surgir, como
varinhas de conddo, um mundo de coisas boas, de coisas que
ele nem sabia por que eram tdo lindas e boas! (Ibidem, p. 57)

E também a proépria paixao é delirante:

(...) ndo podia seguir o fio de nenhuma ideia; era como se
tivesse dentro da cabega um novelo de fio de ouro,
emaranhado, num torvelinho, num rodopio, enrolando-se e
desenrolando-se, bordando vertiginosamente visdes de
sonho, demasiado belas, demasiado douradas para que os
seus pobres olhos de simples as pudessem ver sem ficar
deslumbrados. (Ibidem, p. 60)
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E Maria quem domina essa relacdo, mesmo que seja uma relacdo
unilateral. Ndo é sua escolha estar nela, mas é sua escolha o destino dos dois.
Joaquim consegue dela que eles finalmente marquem um encontro, e ela pede que
ele va vestido com um domind, como ja foi aqui exposto, com a justificativa de que
serd para identifica-lo na multiddo. Mas o traje apenas o torna ainda mais
anbénimo, visto que o encobre, anulando-o. E, um pouco além, a capa negra o torna
sombrio, como um “fantasma negro” (lbidem, p. 62), uma assombragdo, ou a
propria figura classica da morte. Ele préprio sente isso: “E o pobre, no meio da
multiddo folgaza duma noite de Entrudo, tremia como se estivesse num deserto

sem vivalma, sem gota de agua ou folha de palmeira (...).” (Ibidem, p. 61).

Joaquim desperta a desconfianga de quem passa por ele, inclusive de
dois policias, e até de um cdo. E nisto que Maria o transforma: uma figura medonha
que ora se confunde com a morte, ora caminha em sua dire¢do. Joaquim se da
conta de que fora enganado, de que Maria “tinha feito pouco dele”, e jamais
apareceria para encontra-lo. Ele se desespera e mata-se. A figura feminina desse
conto ndo corresponde aquela que é receptora e fonte de vida, mas a que tira a
vida; se podemos considerar a Eva como uma figura bindria, da vida — o nome é
traduzido por "Tem Vida", e Eva é a “progenitora da humanidade” — e da morte —
como a que leva 0 homem a corrupcdo e a expulsdo do jardim de Eden — Maria é a
propria recriagdo da Eva, correspondendo ao modelo feminino demonizado pelo
cristianismo, da mulher que tem autonomia e vontade, que exerce influéncia sobre
o homem. Mas, entdo, lembramos do seu nome, que na mesma tradigdo crist3,
identifica a mulher reverenciada, aquela cujas virtudes a torna apta a ser mde do
filho de Deus, dotada do ventre sagrado e do corpo casto. Ao chama-la de “Maria”,

Florbela restitui-lhe a dignidade que a civilizagcdo lhe roubou.

Esse ponto nos leva ao nivel da construg¢dao narrativa para pensarmos a
respeito dessa nomeacgao. Percebemos, por essa via, uma narrativa sabotadora do
paradigma dominante. Florbela é astuta ao construir um personagem masculino
distante do ideal de virilidade e ao coloca-lo no papel de desprezado, assim como
daquele que adere aos fatos, entregue as vontades da mulher, como seu fantoche;

nao ha reagdo por parte dele, apenas entregar-se a morte.

A mulher, aqui, ndo é parte da composicdo da ordem masculina, ndo
serve a civilizagdo, ela é destruidora dessa ordem. Quando Maria conduz esse

desfecho tragico, anulando a figura masculina desde os tempos em que debocha de
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Joaquim, até o momento em que o faz encobrir-se com a capa negra, chegando a
conduzi-lo ao suicidio, temos a destruicdo de um personagem masculino, que para
a nossa leitura serve como simbolo do homem, do poder masculino e do mundo
patriarcal. Tudo comega com a recusa amorosa, que implica também em recusa
sexual ao homem, o que corresponde a uma castragdo. O homem esta destituido
de seu poder sobre a mulher, restando a ele a castidade. Joaquim é casto e privado
de realizar seus impetos adolescentes, a que a narradora chama de fome e sede,
como ja citamos. E o homem assexuado, na sociedade fdlica, € um homem
anulado. Temos, portanto, a inversao de uma configuracdo histérica, em que o
homem manda e a mulher serve. A narrativa, inicialmente, parte da ldgica
masculina: a mulher como objeto de desejo e, portanto, desprovida de desejo; e
passivel de ser conquistada pela projecdo econdmica do homem, o que indica que
o conto trata da ldgica patriarcal, e também da liberal, que ja domina a Europa e o
resto do Ocidente no presente historico em que é escrito, e, muitas vezes, é fator
predominante em relagdo a tradigdo. Mas o desenvolvimento do conto se volta
para uma varia¢do, que faz valer a decisdo da mulher, que, além de ndo ser

conquistada, determina o destino dos dois, dela e do homem.

A derrota do homem revela a soberania da mulher, superando-se o
contexto de uma relagdo amorosa, e alcancando o contexto cultural, em que
homem e mulher sdo simbolos de valores e leis. Ndo se trata, obviamente, de se
querer garantir a superioridade de um em relagdo ao outro, do dominio da mulher
sobre o homem, nem muito menos o contrario, mas da necessidade da criagdo da
narrativa em que a vontade da mulher seja honrada?, a despeito de haver uma
vontade masculina que é contraditéria a vontade feminina em questdo: Joaquim
quer Maria, mas ela ndo estd disponivel a ele. Para que essa narrativa exista,
Florbela precisa assumir o lugar de Sherazade, que se vale da palavra para escapar
da morte e salvar seu povo de um tirano. Florbela assume também a lingua da
serpente e a voz corruptora e ambiciosa de Eva, ambas dotadas da astucia vedada
a mulher cristd, e que é também um atributo de Lucifer, manifesto nas tentagdes

impostas a Jesus no deserto.

2 A criagdo literéria de Florbela se dd em um momento em que a escrita de defesa da mulher
ainda é bastante incipiente, no caso de ser feita por mulheres. As narrativas de teor
feminista ja podem ser encontradas naquele momento, mas ainda sdo escritas, quase todas,
por homens.
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A motivacdo estética estd voltada a questdo da afirmacdo feminina,
abrindo espaco na sistematizacdo cultural de modo que novas formas de vida e de
consciéncia sejam possiveis. Por isso, é importante lembrar que a peca narrada se
passa no carnaval: a cena que desencadeia a narrativa acontece na noite de terca e
termina na entrada da quarta-feira de cinzas. A dura¢do do conto compreende
essas Ultimas horas do carnaval, que é um intervalo no calendario cristdo, quando
as pessoas estdo autorizadas a pecar, podendo, em seguida, redimirem-se de seus
pecados durante o periodo da Quaresma. O carnaval é uma lacuna na ordem
estabelecida. E, inclusive, quando as mulheres tém permissdo para corresponder
menos ao modelo imposto de comportamento. Um ponto melancdlico disso é que
o conto acaba justamente no encerramento do carnaval, isto é, no retorno ao
calendario, a vida civilizada, quando a mulher ndo pode ser dona de si, nem muito

menos determinar o destino do homem. Quando Maria volta a ser clandestina.

Ainda sobre essa abertura na ordem, precisamos nos voltar um pouco
mais sobre o oficio de Maria. Ela é costureira de teatro, aquela que confecciona as
fantasias, essas mascaras que permitem que se seja outra pessoa, que se perca a
identidade civilizada e normativa, e se adote um ser estranho, irreal e antissocial.
Isso também nos oferece um outro aspecto sobre seu pedido para que Joaquim
vestisse o domind: é como se ela oferecesse a ele nesse gesto a oportunidade de
ser outra pessoa, de experimentar outra identidade que ndo fosse a usual, definida
e amparada pela cultura, a oportunidade de fugir de si mesmo e desobedecer o
destino que lhe foi imposto. Ao proporcionar esse desvio, Maria se mostra a
promotora da subversdo, como auténtica herdeira de Eva. E, além de tudo, a
narrativa que a identifica a esse simbolo de rebeldia se passa no carnaval, a festa
cristd identificada com os rituais pagdos e, portanto, também alinhada com os
elementos de civilizagGes arcaicas. O conto abre esse portal para uma dimensao
que escapa a ordem, que alcanga o verdadeiro estado de excegdo, aquele que
Benjamin quer que interrompa a “histéria homogénea e vazia” (BENJAMIN, 1994).
Por isso, podemos pensar em um outro aspecto trazido pela abertura da ordem,
que é o do carater salvador de Maria. Assim como Eva, em uma leitura secular,
pode ser considerada uma versdao feminina de Prometeu, por ter presenteado o
homem ao convencé-lo a comer o fruto proibido, que é o fruto do conhecimento,
Maria também se apresenta como uma redentora, por “matar” um homem ja
anulado, que tem uma ideia reaciondria sobre a mulher, e porque é, ele préprio,

subserviente: aos fatos e ao trabalho, que o escraviza. Persegue os valores do
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senso comum, acreditando que o status econémico e social é o Unico recurso que o
torna um individuo legitimo, tornando-se, por isso, digno de despertar interesse na
mulher. E Maria quem oferece a méscara antissocial, comecando por recusa-lo e,
por isso, destitui-lo do poder masculino, e terminando por vesti-lo com duas novas
personas. Uma é a que se identifica com a sombra, vista no sujeito todo coberto de
preto, assemelhando-se também a figura emblematica da morte. A segunda
persona é a do palhago, que esta marcada pelo grande e farfalhudo lago azul. A
sombra, a morte; o ridiculo e o grotesco: tudo isso sdo elementos da n3o-vida, da
abertura na ordem, do entre-lugar, da excec¢do. E a mulher que traveste o homem,
reinventando e recriando, é a mulher criadora, que se apropria do lugar de Deus e
de Sua criatura; é, novamente, a face reprodutora de Eva, a que dd a vida, que estd

identificada também na Deusa Mae, a geradora.

Na poesia de Florbela predomina a voz da mulher martirizada, quer pelo
amor ndo correspondido, quer pela impossibilidade social da realizagdo amorosa.
J& nos contos, encontramos com maior frequéncia a apologia a emancipagdo
feminina. O lamento cede lugar, por vezes, a afirmacdo da vontade feminina
superando as imposi¢des sociais. E claro que n3o temos sempre a mulher plena,
até porque seria fantasioso, tendo em vista o presente histérico em que Florbela
escreve: mais ou menos no ano de 19273, Maria n3o se submete & vontade
masculina, apresentando certa liberdade, mas isso ndo significa que ela tenha
superado os outros aspectos de sua condigcdo de excluida social; ao contrdério,
poderiamos até supor que isso tenha agravado a sua ma reputacdo. No entanto,
percebemos que a Florbela contista estd mais preocupada em criar uma narrativa
em que a mulher emancipada possa existir. A personalidade transgressora sendo
nomeada por Maria, simbolo da virtude feminina crista, apresenta uma artimanha
que serve para honrar essa figura feminina ainda em ascensdo e ainda muito

relegada pela sociedade ao posto de vila.

No entanto, ndo podemos deixar de observar que, ao mesmo tempo em
que a narrativa se desenvolve a partir da derrota do personagem masculino como
representante da ordem patriarcal, da qual a personagem feminina ndo esta

subordinada, a questdo do siléncio da mulher permanece insoltvel. O conto vai do

3 Em carta a José Emidio Amaro, do ano de 1927, Florbela comenta estar trabalhando em um
livro de contos, e Maria Lucia Dal Farra acredita se tratar de O domind preto. (ESPANCA,
2002. p. 70.) Quem também aposta que Florbela se referia a’O dominé preto é Fabio Mario
da Silva, em sua apresenta¢cdo a edi¢do brasileira do livro (conferir FLORBELA, 2010).
Portanto, consideramos que a data do livro é de aproximadamente o ano de 1927.

Interdisciplinar ® Ano X, v.23, jul./Dez. 2015

172 p. 165-174 | ISSN 1980-8879 | Universidade Federal de Sergipe - UFS



Florbela Espanca e a Criagdo da Fantasia

inicio ao fim atrds dos pensamentos do homem, fio condutor da narrativa — por
mais que exista uma narradora disposta a sabotar o imperativo desses
pensamentos. Ou seja, a voz de Maria ainda nao é ouvida, por mais que ela tenha
autonomia para decidir sobre seu préprio destino. Sabemos, portanto, qual é a sua
vontade, mas ainda ndo podemos saber qual é a sua defesa. Esse é o ponto que
mantém na criagdo de Florbela a lucidez sobre a realidade de seu tempo, sobre o
presente da narragdo, quando a autonomia da mulher existe, mas de forma
clandestina. Denuncia também que a voz feminina ainda ndo tem espaco para se
manifestar, sendo impossibilitada de se construir como discurso. Ao mesmo tempo,
o siléncio de Maria, ou que |he é imposto, provoca no leitor o desconforto de nao
poder ter acesso a sua versdo da histéria, o que provoca nele um desejo de voltar a
ela sua atengdo. Por tudo isso, deparamo-nos com um conto que orienta-se pelo
ponto de vista do homem, e, astuciosamente se serve dele para afirmar a
autonomia feminina, como quem se apropria da caravela alheia para navegar os

mares que quer para si como patria.
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