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RESUMO: Este artigo apresenta uma leitura ndo tradicional da ironia
machadiana, visando entrever, através da andlise do manuscrito de Esau e
Jacob e do romance Memdrias pdstumas de Brds Cubas, aspectos
enunciativos que problematizam a ironia, contemplando-a como um efeito
de leitura advindo de determinado éthos construido por uma voz narrativa
que permite a suspensdo de seu sentido. Tal movimento é possivel a partir
de uma relagdo especifica com o literario vinda a tona nas encenagGes
enunciativas presentes nas obras, que ddo lugar ao famoso defunto autor,
estudado por Baptista, propiciando reflexdes acerca da presenca do corpo,
da voz da literatura e da autoria que questionam o estatuto do literario,
esbogando-se uma politica da escrita pautada em uma partilha do sensivel,
segundo as nogGes de Ranciere.

PALAVRAS-CHAVE: Machado de Assis, Ironia, Politicas da escrita.

RESUME: Cet article présente une lecture non traditionnelle de l'ironie
machadienne et a pour but de donner a voir, a travers |'analyse du
manuscrit d’Esau e Jacob et du roman Memorias pdstumas de Brds Cubas,
quelques aspects énonciatifs qui complexifient I'ironie, en la considérant
comme un effet de lecture advenu d’un certain ethos construit par une voix
narrative qui permet la suspension de son sens. Ce mouvement est rendu
possible par une relation spécifique avec le littéraire survenue dans les
mises en scenes énonciatives présentes dans les oeuvres et donnant lieu au
défunt auteur, étudié par Baptista, tout en déclenchant des réflexions sur la
présence du corps, de la voix de la littérature et de I'auctorialité qui posent
en question le statut méme du littéraire, en esquissant une politique de
I’écriture basée sur un partage du sensible, selon des définitions de
Ranciére.

MOTS-CLES: Machado de Assis, Ironie, Politiques de I’écriture.

A ironia machadiana, amplamente estudada pela fortuna critica,
apesar de ser o ponto de partida de nossa reflexdo, ndo sera profundamente

analisada aqui, do ponto de vista tedrico, visto que pretendemos
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estabelecer nesse artigo uma analise das decorréncias da leitura da ironia,
tendo em vista outros elementos passiveis de serem analisados em
literatura. Assim, o olhar ora construido sobre a ironia machadiana depende
de uma leitura dos efeitos que a mesma suscita, se vislumbrada a partir de
outros aspectos que parecem concorrer para ou interferir diretamente na
construgdo da ironia. Privamo-nos, assim, de definir em profundidade de
qual ironia falamos ou de apresentar suas caracteristicas retdricas,
sublinhando apenas que ndo se trata aqui de uma ironia cldssica, retérica ou
romantica, para centrarmo-nos nas implicacdes do préprio texto literario
machadiano, partindo do pressuposto de que a ironia possa ser lida também
como uma suspensdo de sentido, na esteira dos postulados de Philippe

Hamon, que define o discurso irénico como um

discurso, por um lado, cuja adequagdo ao real nunca é clara,
que almeja mais ser compreendido que acreditado ou
verificado, que ataca de bom grado todos os sistemas de
crengas, que pode (sobretudo em certas formas de ironia
“modernas indecidiveis”) deixar flutuar as significagées sem
impor nenhuma, mesmo que implicita, e que, por outro lado,
apaga de bom grado a identidade e a origem de sua propria
voz, dessolidarizando-se e multiplicando as citagdes e os
discursos alheios. A intertextualidade, por um lado, o
discurso indireto livre, por outro, sdo as duas maneiras,
privilegiadas, de apagar essa origem da voz no texto
literario, a maneira de escrever a partir do ponto de vista
dessa “piada superior” que faz com que o leitor “ndo saiba
se se cagoa dele, sim ou ndo”, segundo o sonho de

Flaubert.? (HAMON, 1996, p. 62)

Assim, partimos do pressuposto de que uma ironia moderna, com
a qual Machado se alinharia, depende de uma indecidibilidade tanto dos
contornos e definicdo da ironia como do sentido da narrativa, advindos em
grande parte de um apagamento dos tragos da origem enunciativa do
romance. Dessa forma, apresentaremos aqui alguns excertos de reescritura

encontrados no manuscrito do romance Esau e Jacob durante nossa leitura

2 “discours d’une part dont I'adéquation au réel n’est jamais nette, qui souhaite étre plutot
compris que cru ou vérifié, qui attaque volontiers tous les systemes de croyances, qui peut
(notamment dans certaines formes d’ironie ‘modernes’ indécidables) laisser flotter les
significations sans en imposer une, méme implicite, et qui d’autre part brouille volontiers
'identité et 'origine de sa propre parole en s’en désolidarisant et en multipliant les citations et
les discours d’autrui. L'intertextualité d’une part, le style indirect libre d’autre part, sont les
deux moyens, privilégiés, de brouiller cette origine de la parole dans le texte littéraire, le moyen
d’écrire selon le point de vue de cette ‘blague supérieure’ faisant que le lecteur ‘ne sache pas si
on se fout de lui, oui ou non’, selon le réve de Flaubert” (tradugdo e grifos nossos).
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da construgdo da ironia e da enunciacdo em sua obra, processo durante o
qual percebemos que a suspensdo de sentido irbnica era justamente
decorrente de uma voz narrativa cambiante — na medida em que suas
balizas enunciativas apresentam-se em permanente tensdo — e da
inexisténcia de uma instancia controladora do sentido da narrativa. Nesse
sentido, ressaltamos que o enunciador dos romances machadianos, ao se
colocar como uma instancia em tensdo tanto no manuscrito como na obra
publicada, recuaria de seu lugar de garantia do sentido da narrativa,
deixando de atuar como instancia de controle da verdade ficcional, isto é,
como instancia de autoridade — auctoritas —, aspecto que definiria também
o sentido da ironia, quem ironiza e quem é ironizado, cerne de uma ironia
de roupagem mais classica, cujos contornos sdo sistematicamente apagados
pela escrita machadiana. Assim sendo, nossa leitura voltou-se para dois
elementos da escrita do autor: a construgdo da voz narrativa e das
encenagbes enunciativas, ligadas a instalagdo do recurso ao defunto autor,
famoso artificio literdrio que se tornou a marca da chamada segunda fase da
producdo de Machado. Nesse mesmo movimento, vislumbramos que a
oscilagdo no que concerne a voz narrativa igualmente problematiza a
definicdo de um éthos, compreendido justamente enquanto essa instancia
garantidora do sentido e da origem da narrativa, ausente nas ficgGes

machadianas.

Em nossa leitura da reescritura operada no manuscrito do
romance Esau e Jacob, guardado na Academia Brasileira de Letras, no Rio de
Janeiro, apesar de termos encontrado poucas rasuras, se compararmos tal
manuscrito com os de outros autores como Gustave Flaubert e Marcel
Proust, percebemos que eram recorrentes alteracées em pontos especificos
da narrativa, tais como determinados elementos linguisticos que ancoram a
narrativa espagotemporalmente, demonstrando que a escritura se situa
numa tensdo quanto ao delineamento ficcional de seu lugar enunciativo.
Adiantando um pouco a questdo, e elucidando melhor o que acabamos de
dizer, intuimos aqui que o fato de haver rasuras recorrentes justamente nos
elementos que apontam a marca da enunciagdo no enunciado — por meio da
insercdo de elementos linguisticos que reenviam para o enunciador e para
seu lugar de enuncia¢do — demonstra a possivel existéncia de uma tensdo na

escolha entre um este ou um esse que nao é meramente estilistica, mas que
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respeita a definicdo do lugar a partir do qual se fala, apontando para o fato
de o préprio narrar, o como narrar e o a partir de onde narrar estarem em
questdo na escrita machadiana. Tal problemadtica pode parecer bastante
Obvia — e talvez por isso mesmo mais palpavel — em casos concretos como
quando, por exemplo, durante uma viagem perde-se o referente a partir do
qual se fala e, estando na Europa, emitimos frases como “aqui em S3o

|H

Paulo” ou “quando eu vim para o Brasil”, em vez de “Id em Sdo Paulo” e

|n

“quando eu fui para o Brasil”. Nessas situa¢des, ha um problema no que
concerne a apreensdo do lugar de enunciagdo, mostrando que a definicdo
das condi¢bes de enunciabilidade, isto é, de onde e como falar, afeta a
relacdo que o enunciador estabelece com o préprio enunciado. A oposicao
entre esse e este ou entre aqui e Id ndo pode ser apenas estilistica, ja que
isso seria desconsiderar que os diversos marcadores do enunciador (como
os déiticos demonstrativos ou espagotemporais) podem indicar a maneira
pela qual ele vai se posicionar enquanto enunciador, definir sua postura
com relagdo a enuncia¢do e ao enunciado. Assim, tensdes nesses quesitos
demonstrariam tensOGes prementes na prépria enunciagdo, visto tais
elementos déiticos dependerem da enunciacdo para a delimitacdo de seu
significado, tal como pontua Benveniste, ao falar desse mesmo aspecto no

que concerne aos pronomes:

A lingua dispde aos falantes um mesmo sistema de
referéncias pessoais que cada um se apropria por meio do
ato de linguagem e que, a cada instancia de seu uso, a partir
do momento em que ele é assumido por seu enunciador, se
torna unico e singular, ndo podendo se realizar duas vezes
da mesma maneira. Mas fora do discurso efetivo, o pronome
é apenas uma forma vazia, que ndo pode ser associada nem
a um objeto nem a um conceito. Ele recebe sua realidade e
sua substancia somente do discurso.

O pronome pessoal ndo é a uUnica forma dessa natureza.
Alguns outros indicadores partilham a mesma situacdo,

sobretudo a série dos déiticos.3 (BENVENISTE, 1974, p. 68-
69)

3 “La langue pourvoit les parlants d’un méme systéme de références personnelles que chacun
s’approprie par I'acte de langage et qui, dans chaque instance de son emploi, dés qu’il est
assumé par son énonciateur, devient unique et nonpareil, ne pouvant se réaliser deux fois de la
méme maniere. Mais hors du discours effectif, le pronom n’est qu’une forme vide, qui ne peut
étre attachée ni a un objet ni a un concept. Il regoit sa réalité et sa substance du discours seul.
Le pronom personnel n’est pas 'unique forme de cette nature. Quelques autres indicateurs
partagent la méme situation, notamment la série des déictiques” (tradugdo e grifos nossos).
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Nos excertos que analisaremos a seguir, notamos que tais rasuras
encontradas nos manuscritos machadianos apontam para uma oscilagao no
delineamento do lugar enunciativo ficcional, entre uma narra¢dao ancorada
ora no tempo do enunciado, ora no tempo da enuncia¢do, relevando a
distincdo entre historia e discurso, isto é, entre os dois modos ou planos
distintos de enunciacdo distinguidos por Emile Benveniste’. Na primeira
passagem, trata-se da adverténcia que abre o romance ao mesmo tempo
em que instaura o recurso ao autor ficcional, por meio do relato da
descoberta dos cadernos manuscritos da narrativa da personagem Ayres, no
mesmo movimento que introduz o editor ficcional, responsdvel tanto por
encontrar o manuscrito na secretdria do falecido autor como por sua
publicagdo. No excerto que se segue, o narrador/editor descreve a

materialidade dos cadernos encontrados:

A razdo desta designagdo especial ndo

se comprehendeu entdo nem depois. Sim,
era o ultimo dos dez cadernos, com

a particularide. de ser o mais grosso,

mas ndo fazia parte do Memorial

diario de lembrangas que o conse=

Iheiro escrevia desde muitos annos

e era a materia dos nove. N3o trazia

a mesma ordem de datas, com indi-

cagdo da hora e do minuto, como

Nelles

usava nestes. Era uma narrativa;
aqui

e, posto figure nella o préprio Ayres,

com o seu nome e titulo de conselho,

e, por allusdo, algumas aventuras,

a

nem assim deixava de ser uma

narrativa estranha a materia dos

4 Tal distingdo é teorizada sobretudo no capitulo “Les relations de temps dans le verbe frangais”
e alargada para a questdo da déixis no capitulo “La nature des pronoms” (Benveniste, 1966).
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nove cadernos. Ultimo porqué?5

No excerto acima, percebemos que o lugar de enunciacdo do
narrador constitui um objeto de tensdo escritural, na medida em que o
scriptor machadiano, ao reler os félios do romance, os rasura justamente no
que respeita aos  marcadores  enunciativos que  ancoram
espagotemporalmente tanto a narrativa como o lugar de enuncia¢cdo do
narrador. Conforme se observa, opera-se nesse trecho do manuscrito de
Esau e Jacob uma oscilagdao entre uma postura enunciativa que se afasta da
matéria narrada e outra que a ela se aproxima, j4 que no mesmo félio
existem dois movimentos tensionais de rasuras em dire¢Oes opostas: o
primeiro rasura nestes e acrescenta nelles, ao falar dos cadernos
encontrados de Ayres, solapando a construgdo de um narrador aproximado
ao enunciado narrado, explicitado pelo pronome demonstrativo nestes, e
optando por uma postura mais neutra e afastada com o pronome nelles; ja o
segundo movimento da escrita do manuscrito opera-se em direcdo
contrdria, ao abandonar a postura mais afastada imposta pelo emprego do
pronome déitico nella, para aproximar-se a matéria narrada, enfatizando o
momento da enunciacdo através da adocdo do déitico aqui, empregado

para referir-se a narrativa escrita por Ayres.

Nesse segundo movimento de reescritura, observamos que o
emprego do advérbio aqui presentifica a matéria narrada ao pressupor que
o narrado pode ser equiparado a um aqui e agora daquele que narra,
aproximando a narrativa do lugar ficcional de enunciacdo do narrador,
levando a ancoragem espacotemporal do romance a centrar-se no tempo da
enunciacdo, no discurso, tal qual definido pela teoria da enunciacdo de
Benveniste, de modo a compor um narrador que, sendo ou ndo personagem
do romance, se faz mais presente enquanto imagem de um corpo que da
voz e legitima a matéria narrada, apesar de, como veremos, tal corpo e tal
voz serem constantemente problematizados pela presenca insidiosa dos

defuntos autores machadianos. J& a rasura no sentido oposto permite a

5 Transcrigdo diplomética das paginas I/1 e 1I/2 do manuscrito, segundo a numeragdo autdgrafa,
correspondente as imagens 02 e 03 do arquivo digitalizado. Original consultado no setor
Arquivo dos Académicos do Arquivo Mucio Ledo da Academia Brasileira de Letras, Rio de
Janeiro, Brasil.
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construgdo de um lugar um pouco mais tensional de enunciagdo para esse
narrador, uma vez que sua voz, afastada da matéria do narrado, aproxima-
se de uma ancoragem da narrativa no tempo do enunciado, na histdria,
construindo uma narrativa de efeito mais objetivo, mais neutro, que, no
entanto, acaba por permitir um apagamento dos marcadores de
julgamento, de controle da narrativa e das fronteiras entre as diversas vozes
e pontos de vista embutidos na narrativa, advindos de discursos alheios —
discursos da tradicdo, lugares comuns, clichés, ideias feitas ou discursos do
canone literdrio — ou de discursos das personagens, por meio do discurso

indireto livre.

Levando em conta a oscilacdo quase que continua, ao longo de
todo o manuscrito do romance, entre as rasuras nas duas diregOes,
podemos inferir que a reescritura do aspecto da construgdo do lugar
enunciativo dos narradores machadianos se faz de maneira a explicitar a
existéncia de uma tensdo enunciativa propria a feitura dos romances do
autor, como se a questdo da voz e de como dar corpo, como enunciar, como
narrar essa voz, fosse colocada como um problema irresoluto nas rasuras, ja

que a questdo permanece em ponto de suspensio.

Nesse sentido, percebemos que, ao aproximar ou afastar o
narrador da prépria matéria narrada, colocando-se ora como uma instancia
mais onisciente que narra distanciadamente a partir do plano da histdria,
ora como uma instancia mais implicada naquilo que narra, presentificando o
tempo da enunciagdo ao colocar-se como alguém que narra no hic et nunc
do plano do discurso, a instancia narrativa mostra-se cambiante no que
tange justamente a elementos enunciativos que permitem a inclusdo da

subjetividade no discurso, tal como pontua Benveniste :

Os pronomes pessoais sdo o primeiro ponto de apoio para
essa atualizagdo da subjetividade na linguagem. Desses
pronomes dependem, por sua vez, outras classes de
pronomes com os quais partilham o mesmo estatuto. Sdo os
indicadores da déixis, demonstrativos, advérbios, adjetivos
que organizam as relagdes espaciais e temporais em torno
do “sujeito” tomado como baliza: “isto, aqui, agora” e suas
numerosas correlagdes “aquilo, ontem, o ano passado” etc..
Eles ttm em comum essa caracteristica de somente se
definir com relagdo a instancia do discurso no qual eles sdo

Interdisciplinar ® Ano XI, v.26, set.-dez. 2016

Universidade Federal de Sergipe - UFS | ISSN 1980-8879 | p. 167-182 173



Luciana Antonini Schoeps

produzidos, isto é, na dependéncia do eu que ali se
enuncia.6 (Benveniste, 1966, p. 262).

Assim, percebemos que o que poderia ser uma simples rasura no
manuscrito do romance machadiano aponta para o fato de a construcao da
instancia narrativa — enquanto lugar de emergéncia de uma possivel
subjetividade enunciativa delineadora de um éthos — se fazer de maneira
tensional, complicando a construgdo pelo leitor de uma imagem etholdgica
que viesse a constituir garantia para a narrativa, por meio de uma definigdo
de sentido, isto é, de uma estabilizacdo semantica. A presenca de tais
rasuras demonstra que a construcdo da prépria instancia narrativa, mesmo
que ela viesse a ser estabilizada no texto publicado, constitui um elemento
de tensdo da escritura machadiana, apontando para pontos fulcrais no que

respeita a compreensdo das questdes ligadas a enunciabilidade de sua obra.

Em outra passagem, também percebemos que a questdo do uso
dos demonstrativos déiticos é mesclada a problematica envolvendo o
discurso indireto livre, aparecendo o emprego de outro déitico que remete
diretamente a marca da presenca do enunciador no enunciado, relevando

seu lugar de enunciagdo: o advérbio aqui.
Cattete

AfNe-passar, A/ao passar pelo
palafiteg}/cio Nova Friburgo, levantou os
olhos para elle com o desejo do cos=
tume, uma cobiga de possuil-o, [...]

Ja Ihe ndo bastava o que era. A
casa de Botafogo, era posto que bella,
ndo era um palacio, e depois ndo

estava aqui no
era tdo exposta como este-de Cattete,

6 “Les pronoms personnels sont le premier point d’appui pour cette mise au jour de la
subjectivité dans le langage. De ces pronoms dépendent a leur tour d’autres classes de
pronoms, qui partagent le méme statut. Ce sont les indicateurs de la deixis, démonstratifs,
adverbes, adjectifs, qui organisent les relations spatiales et temporelles autour du ‘sujet’ pris
comme repére: ‘ceci, ici, maintenant’, et leurs nombreuses corrélations ‘cela, hier, I'an dernier,
demain’, etc. lls ont en commun ce trait de se définir seulement par rapport a I'instance du
discours ou ils sont produits, c’est-a-dire sous la dépendance du je qui s’y énonce” (tradugdo
nossa).
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passagem obrigada de toda a gente,
que olharia para as grandes janellas,
as grandes portas, as grandes aguias no

alto, de azas abertas. Quem viesse
veria as
pelo lado do mar mar, wir

costas do palacio, os jardins e os
lagos... Ah, gozo infinito! [..‘]7

No excerto, nota-se que a narra¢do segue o olhar de Santos, ao
passar pelo Bairro do Catete e mirar seu paldcio, enveredando-se para a
imaginacdo de possui-lo. Nesse sentido, pelo contetddo do trecho narrado, ja
temos uma imersdo no pensamento e devaneio da personagem, aspecto
que ja pressupde certa adesdo do narrador ao discurso de Santos,
permitindo uma mistura entre suas vozes, além da presenca de marcas que
diretamente apontam para a inser¢do da fala da personagem no discurso do
narrador, tais como as reticéncias e a pontuagdo exclamativa. Assim, a
prépria narragdo traz indicagGes de que o que foi narrado anteriormente era
ndo uma descri¢ao do narrador, mas o préprio pensamento da personagem,
nos levando a perceber como palavras advindas do discurso de Santos tanto
o léxico empregado, em expressdes como “passagem obrigada de toda a
gente”, como os déiticos, na rasura “A casa de Botafogo [...] ndo era
<estava> tdo exposta como este-de <aqui no> Cattete”. Nessa passagem,
tanto o demonstrativo como o advérbio marcam uma proximidade daquele
que enuncia com relagdo ao enunciado, reforcando e apontando para o

lugar de onde se fala, para o lugar da enunciagao.

Levando em conta que o paragrafo é enunciado pelo narrador,
temos a presengca de sua voz apontando primeiramente para uma
proximidade espacial com o palacio do Catete, em seguida para a indicacdo
de uma coincidéncia entre o espaco do qual se fala e de onde se fala, por

meio do advérbio aqui. Dessa forma, se se considerar o discurso do

7 Transcri¢do diplomatica das paginas 72 e 73 do manuscrito, segundo a numeragdo autégrafa,
correspondente as imagens 81 e 82 do arquivo digitalizado. Legenda:

sebrepesicdo/sobreposicao.
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narrador, estamos diante do hic et nunc da enuncia¢cdo, demonstrando que
o enunciador do romance coaduna o espaco do narrado ao lugar da voz
narrativa, presentificando a prépria enunciacdo e colocando-se como um
contador que nos fala enquanto lemos o livro. No entanto, a mistura de
vozes proépria do discurso indireto livre problematiza a definicdo da voz
narrativa: o discurso do narrador, permeado pelo da personagem, pode
igualmente apontar para o fato de tais marcadores enunciativos se
referirem a situacdo de enuncia¢do de Santos, remetendo ao aqui e agora
da personagem, de sua histéria. Assim, vemos que a rasura aponta, de
forma abrangente, para a problematica de definir tanto quem fala como a
tomada de posicao daquele que fala e o lugar a partir do qual se fala, seja
ele o narrador ou a personagem, o que pode equivaler a dizer que a tensdo
preponderante no trabalho escritural machadiano estaria na questdo em

torno de “como dar a voz”, como dar corpo ao escrito.

Pairando sobre essa indefinigdo enunciativa dos contornos do
lugar de onde fala a voz narrativa do romance, temos ainda outro nivel de
indeterminacdo problematizando a definicdo de uma imagem etholdgica
nos romances de Machado de Assis. Falo aqui das recorrentes encenagoes
enunciativas ficcionais®, operadas sempre por meio de uma ficcionalizac3o

autoral que coloca o autor no lugar de um morto.

Conforme é sabido, em Memdrias pdstumas de Brds Cubas, o livro

que o leitor tem diante dos olhos ndo é diretamente atribuido a marca

8 A obra ficcional de Machado de Assis é comumente separada em duas fases, conforme ja
enunciamos, sendo a primeira de vertente romantica e a segunda, identificada a partir do
romance de 1881, Memdrias postumas de Brds Cubas, de vertente realista, inauguraria o que a
critica contemporanea a obra definiu como uma nova fase estética em sua produgdo ficcional,
conforme postulou José Verissimo (1898). Contudo, de acordo com a fortuna critica mais
recente, na esteira de Abel Baptista (2003a), a tonica dominante da chamada segunda fase
seria a presenga constante e insidiosa de autores supostos ou ficcionais, na medida em que
nessa fase ha a presenga de uma ficcionalizagdo da autoria, pois em todos os romances quem
assina o livro e assume a postura de autor é uma personagem e ndo mais o autor Machado de
Assis, caso de “mascaramento autoral” que o critico estende até para as narrativas em terceira
pessoa: “Verifica-se, por exemplo, no caso de Esau e Jacd, que o narrador que diz ‘eu’ esta tdo
distante do autor real como qualquer narrador dramatizado: o ‘eu’ ndo dramatizado é apenas
uma das mascaras — disfarces ou caretas, mantendo os termos até aqui usados (provavelmente
todos inadequados) — a que o autor recorre. E entdo, considerando Quincas Borba, ndo
teremos ja qualquer razdo para continuar a pensar que a narrativa é assumida pelo préprio
Machado de Assis, em seu préprio nome, sem qualquer mediagdo: o que permite pensar que os
cinco romances da ‘segunda fase’ encenam diferentes ficgdes de autor, dispersando a origem
Unica e tornando-a efetivamente tdo suposta como qualquer autor suposto” (BAPTISTA, 2003a,
p. 123-4).
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autoral de Machado de Assis, mas a propria personagem Bras Cubas, que,
depois de morto, resolve escrever suas memorias a partir de um
inverossimil além-tiumulo, tornando-se ndo “um autor defunto, mas um
defunto autor, para quem a campa foi outro bergo” (ASSIS, 1975 [1881], p.
99). Dessa forma, a personagem nao é apenas um narrador ficcional que
conta sua vida em primeira pessoa, mas um autor ficcional, ou suposto, que
forja o lugar de enunciagdo de suas memorias no além-timulo — posicdo
privilegiada para a narracdo de sua vida e de sua morte —, escreve um
prefacio “Ao leitor”, uma dedicatdria ao verme “que primeiro roeu as frias
carnes” de seu cadaver e assina o livro, contando ainda com a corroboracgao
de sua posi¢do autoral marcada pelo discurso do préprio autor Machado de
Assis que, no famoso prélogo da quarta edigdo do livro, contando-se a partir
da primeira publicacdo seriada, langa mado do paratexto para eximir-se da
responsabilidade da narrativa, definindo a personagem Bras Cubas como
“um autor particular [...] que se pintou a si e a outros, conforme |Ihe pareceu
melhor e mais certo” (ASSIS, 1975 [1881], p. 96).

Dessa forma, o que decorre de tal ardil ficcional é que ndo parece
mais ser possivel encontrar garantia autoral nem significacdo da obra fora
dela mesma, na medida em que a instancia suprema de garantia do sentido
da obra, a figura autoral, no sentido de auctoritas, de autoridade, é colocada
em xeque pela risivel e corrosiva figura de um defunto autor, para quem “a
obra em si mesma é tudo” (ASSIS, 1975 [1881], p. 98), no movimento
mesmo que desautoriza a figura do autor real, Machado de Assis: “O motivo
do autor suposto é uma das armas da resisténcia e um dos artificios da
trapaca: expde a condi¢cdo do autor como origem e garante de um texto
para lhe paralisar o funcionamento” (BAPTISTA, 2003a, p. 148), na medida
em que Machado “assume a condicdo de romancista que ndo se constitui
instancia de legitimacdo da leitura nem se mostra disponivel para regressar
como instancia de legitimagao de qualquer leitura que pretenda identificar o
autor suposto a partir do livro” (BAPTISTA, 2003b, p. 364).

Tal questdo também aparece em nosso objeto principal de
investigacdo, o romance Esau e Jacob, no qual, como vimos, desde a
Adverténcia da obra — ndo assinada por ninguém, mas supostamente
redigida por alguém que, tendo encontrado os manuscritos dos cadernos de

Ayres, coloca-se como editor da obra —, o autor da narrativa que leremos é a

Interdisciplinar ® Ano XI, v.26, set.-dez. 2016

Universidade Federal de Sergipe - UFS | ISSN 1980-8879 | p. 167-182 177



Luciana Antonini Schoeps

personagem Ayres. Dessa forma, tecem-se camadas problematicas de vozes
e instancias ficcionais dificeis de coadunar: um editor manipula o texto a ser
publicado, escrito pelo autor Ayres, que forja um narrador que se coloca
como, em certa medida, onisciente, em uma obra na qual figura Ayres como
personagem totalmente descolado da voz narrativa. Sem estar num além-
tumulo, Ayres também se encontra numa posi¢gdo enunciativa inverossimil,
na medida em que, enquanto autor da obra, jamais poderia se colocar como
narrador que narra o pensamento das personagens e detalhes de suas vidas
aos quais ele ndo teria acesso enquanto personagem. O suposto narrador
onisciente em terceira pessoa ndo pode ser Ayres, a0 mesmo tempo em que
é este quem assina o livro, publicado a partir de uma possivel manipulacdo
editorial, o que nos leva a indagar: quem fala quando ouvimos o narrador de
Esau e Jacob? A quem destinar a garantia e significacdo (ainda que ficcional)
dessa voz? Percebe-se que, nesse ponto, até mesmo o jogo operado com os
autores supostos é tensionado, visto que nem ao menos tal instancia autoral
ficcional estd aqui definida, o que suspende mais uma vez a questdo da

origem da voz, sem poder fixa-la.

Assim, como definir uma imagem etholdgica a partir de um
defunto autor ou autor defunto que de alguma forma problematiza e nega a
origem da voz e do corpo da literatura, colocado desde ja como morto? Ao
observarmos a suspensdo do sentido operada pela emergéncia de uma voz
narrativa cambiante, aliada a uma literatura que coloca em relevo a todo o
momento uma cena de enunciagdo ficcional, com o recurso do autor
suposto, percebemos que ndo apenas a ironia torna-se um recurso literdrio
de leitura problematica, mas, de maneira ampla, a voz e o corpo desse
escrito se colocam de forma igualmente problematizada, num movimento
que reforca a falta de instancia garantidora da narrativa. Nesse sentido,
pensamos aqui numa articulagdo entre as nog¢des de corpo, voz e éthos,
também compreendido como uma instancia que garante o discurso, tal
como apontam os postulados de Maingueneau, cujos estudos tedricos
dedicam-se sobretudo a definir a nogdo de éthos e suas implicagOes para o

estudo da literatura.

Para o autor, todo discurso tem uma voz, compreendida
enquanto vocalidade que garante e suporta o discurso, ao mesmo tempo

em que lhe da corpo e que da lugar a determinagdo de um corpo a essa voz,
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permitindo que o leitor construa uma imagem daquele que fala no escrito,
denominada por Maingueneau de fiador (2004). Nesse processo de
construgdo imaginaria da imagem étholdgica, é de extrema importancia
analisar alguns aspectos do discurso, dentre os quais a chamada cenografia,
que para Maingueneau estd intimamente ligada a situa¢do de enunciagao, ja
que “o Ethos é um dos aspectos do que chamo ‘cenografia’, que é a situagao
da enunciagdo que o discurso cria através da enunciacio dele”
(MAINGUENEAU, 1995, p. 6). Assim, cabe-nos indagar aqui quais as
consequéncias do fato de Machado de Assis reiteradamente ficcionalizar
situa¢Oes de enunciagdo em suas obras, aspecto que ndo apenas perturba a
garantia do discurso narrativo, colocando o leitor em duvida com relacdo a
imagem do éthos discursivo, como também inviabiliza uma leitura univoca
da ironia. Percebemos, pois, que o proprio processo de construgdo
etholdgica é trazido a tona pelo procedimento do defunto autor, no sentido
de questionar as proprias instancias garantidoras da legibilidade da

narrativa.

Assim, o processo de constru¢do do éthos, diretamente ligado a
definicdo de um corpo para o literario, depende de um movimento de
incorporacdo, o que significa que o leitor devera dar corpo ao fiador do
texto, por meio da definicdo de uma imagem desse éthos, implicando em
um processo de interpretagdo no qual o leitor deve também incorporar
“esquemas que correspondem a uma maneira especifica de se relacionar
com o mundo” (MAINGUENEAU, 2001 [1993], p. 140), além de o leitor
participar de outro movimento interpretativo-discursivo, ligado a persuasao
e correlacionado a um terceiro sentido de incorporacdo, que “seria
incorporacdo militar, mas sem soldados. E a ideia de que quando vocé est3
recebendo um discurso, é convencido de um discurso, vocé comparte
imaginariamente um corpo; é o corpo da gente que comparte a crenga
nesse discurso” (MAINGUENEAU, 1995, p. 13).

Nesse ponto da discussdao, entrevemos a possibilidade desse
convencimento discursivo, que no ambito do literario ndo é da ordem da
verdade, dizer respeito a uma relagdo entre o corpo e a voz do literdrio, de
um lado, e o leitor, de outro, que se daria pela partilha de um corpo comum:
mesmo questionando e problematizando a definicdo de um éthos, a

literatura de Machado de Assis ainda estaria operando uma determinada
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incorporacdo com seus leitores, propiciando novas partilhas do sensivel.
Pensamos aqui nos escritos de Ranciére (2005 [2000]), para quem tal
partilha do sensivel definiria uma politica da escrita prdpria do discurso
literdrio: “Ela [a politica] é estética desde o inicio, na medida em que é um
modo de determinag¢do do sensivel, uma divisdo dos espagos — reais e
simbdlicos — destinados a essa ou aquela ocupagdo, uma forma de
visibilidade e de dizibilidade do que é préprio e do que é comum”
(RANCIERE, 1995, p. 8). No entanto, para o filésofo francés, a definicdo de
uma voz e de um corpo para o discurso literario ndo é algo que se da de
maneira tao pacifica, ja que, ao retragar a oposicdao entre a palavra escrita e
a palavra falada, ele define o escrito como algo mudo, sem voz, como um
enunciado desacompanhado, sem pai: “E a escrita €, indissoluvelmente,
duas coisas em uma: é o regime errante da letra 6rfa cuja legitimidade
nenhum pai garante, mas é também a propria textura da lei, a inscricao

imutavel do que a comunidade tem em comum” (RANCIERE, 1995, p. 9).

Problematizando, assim, a delineacdo do conceito de éthos de
Maingueneau, jd que para Ranciére o texto escrito apresenta uma voz e um
corpo problematicos, além de ndo possuir garantia de sentido vinculada a
sua paternidade, reencontramos o defunto autor, que propde como
instancia etholdgica ndo uma voz narrativa verossimil, mas justamente um
pai morto, defunto autor corroido pelos vermes. Assim sendo, a questao do
afastamento do literario de sua voz, questdo primordial e definidora da
literatura escrita, é ficcionalizada pela literatura de Machado, ao propor um
corpo morto para a literatura, numa relagdo tensional com qualquer
possibilidade de definicdo da pergunta “quem fala?”. Portanto, o corpo do
qual nos fala Maingueneau deve ser compreendido, a partir de Ranciere,

dentro de uma relagdo problematica com o literario:

Certamente a literatura é impotente para dar as palavras os
referentes que elas ndo tém. O que ela pode emprestar, em
troca, é um corpo. E a literatura tem esse poder em fungdo
de uma capacidade singular: a capacidade de representar,
ela mesma, o papel de antiliteratura, de dar aos enunciados
flutuantes da escrita democratica uma carne “anti-literaria”,
de fazer com que eles paregam carregar consigo o corpo vivo
da sua prépria enunciagdo. (RANCIERE, 1995, p. 17)
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Dessa forma, entrevemos que pensar em éthos, em corpo e em
voz na literatura é também sublinhar uma questdo crucial para a propria
constituicdo do literdrio, ultrapassando e alargando as questdes abordadas
pela pragmatica de Maingueneau. Ao tentarmos definir o éthos do
enunciador de um texto literdrio, esbarramos fatalmente na voz sem pai, no
corpo da letra e na letra orfa da literatura, entrecruzamento que sublinha a
tensdo do literario, cerne no qual a escritura de Machado de Assis se coloca,

mostrando que

Antes de ser polissemia ou disseminagdo, a escrita é divisdo.
E é a essa divisdo que a literatura da figura, ao reexpor sem
cessar a questdo do pai do discurso e do corpo da letra. Ela
tem seu ato no gesto que desfaz a relagdo estabelecida da
realidade e da ficgdo, ou da filosofia e do poema, para
devolver toda matéria de ficgdo ou todo ritmo poético ao
estatuto da letra abandonada: letra emancipada que apaga a
divisdo de legitimidade na comunidade indiferente dos seres
falantes, letra 6rfa a procura de seu corpo de verdade. E
talvez essa dupla figura do abandono dé a literatura sua
tensdo especifica. (RANCIERE, 1995, p. 41)

Redefinindo o éthos da pragmatica, ou mostrando que, no caso
de Machado, falar em éthos pressupde tocar na prdpria literariedade do
discurso literario, a proposta de Ranciéere para a reflexdao acerca do corpo e
da voz nos leva também a problematizar os elementos por nds estudados,
na medida em que nos indagamos: como ler a ironia de um defunto autor
que traz a toma o carater precario da propria voz e do corpo da literatura?
Na suspensdo de sentido operada tanto pela ironia como pela letra sem pai
que ndo mais garante a verdade do discurso, aponta-se justamente para
uma desautomatizacdo dos sentidos preestabelecidos, abrindo a via mais
democratica possivel ao leitor, a saber, a de redefinir novas maneiras de
sentir e de fazer, a partir de sua experiéncia com o literdrio,
desnaturalizando todas as formas de ver, operando novas partilhas do
sensivel, na medida em que “a politica e a arte, tanto quanto os saberes,
constroem ‘ficgGes’, isto é, rearranjos materiais dos signos e das imagens,
das relagdes entre o que se vé e o que se diz, entre o que se faz e o que se
pode fazer” (RANCIERE, 2005 [2000], p. 59). O problemético corpo roido
pelos vermes do defunto autor machadiano aponta aqui para um éthos
irdnico sim, mas de uma ironia que abre a possibilidade de uma politica da

escrita ironica.
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