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RESUMO: Em didlogo com o filme A culpa é do Fidel (2006), a partir do
entendimento da infincia como uma experiéncia limite da/na linguagem, foi
possivel problematizar politicas de subjetivacdo, imagéticas, linguagem e
atencdo. Inspirados/a em nortes etnogréficos e cartograficos, construiu-se
um territério de experimentagao politica, ética e estética, por meio do qual,
como diria Walter Kohan, infantilou-se imagens, perscrutando nas mesmas
uma forga disruptiva de afirmacdo da multiplicidade e errancia da vida
humana.
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ABSTRACT: In dialogue with film The fault is of Fidel (2006), from the
understanding of childhood as a borderline experience of language, it was
possible to problematize hegemonic policies of subjectivation, imagery,
language and attention. Inspired in ethnographic and cartographic norms, a
territory of political, ethical and aesthetic experimentation was constructed,
through which, as Walter Kohan would say, images were infantile, extracting
from them a disruptive force of affirmation of the multiplicity and wandering
of the human life.
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Introducdo

As perguntas se enfileiram: “Olhar um filme e refletir com ele.
Com que finalidade? De que modo? A partir de qual perspectiva?”
(VASCONCELQOS; BALESTRIN; PAULON, 2013, p. 604). Respondemos: com a
finalidade de multiplicar os sentidos em torno da infancia; de potencializa-la,
em vez de coibir a sua estrangeiridade (KOHAN, 2010; CORREA; PREVE,
2011); de ouvir o que a infdncia tem a “(des)dizer da vida humana e do
nosso modo de pensa-la” (VASCONCELOS; MELO; OLIVEIRA, 2017, p. 69); e
de estranhar, com ela, a nossa prdpria no¢do de ‘comum’ (AGAMBEN, 2008).

Para problematizar os clichés da escolarizagdo, propde-se um
agenciamento com o cinema enquanto uma via de escape possivel ao
‘comum’ (MARCELLO, 2008). Trata-se de recorrer a arte através de uma
modalidade atencional aberta tanto ao ordenado quanto ao intempestivo
que, ao avistar a infancia, exerce com ela uma ética de alteridade e
desnaturalizacdo (KASTRUP, 2007). Nesse encontro, um olhar de
estranhamento é de extrema importancia. Fala-se de uma atenc¢do marcada
por uma ‘concentracdo sem foco’ como oposicdo a um ‘foco sem
concentragdo’. Uma atencdo a espreita de que algo a toque, sem foco
predeterminado, que se faz capaz de se distanciar das recogni¢Ges. Para
Kastrup (2007), por exemplo, é expressamente a hegemonia desse foco
predeterminado, demarcado por imagens-clichés, que nos impede de ver as
coisas que chegam do exterior por si mesmas carregadas de suas
intempestividades e disrupgdes.

A perspectiva que apresentamos €, assim, uma busca por “modos
singulares de olhar e pensar” (VASCONCELOS; BALESTRIN; PAULON, 2013, p.
604). Trata-se de ndo delimitar a infancia a partir do cronoldgico ou do
biopsicolégico, mas de encontrar-se cara a cara com o enigma da infancia
enquanto experiéncia limite da linguagem (AGAMBEN, 2008). Larrosa (2006,
p. 184) diria: “insistir uma vez mais: as criangas, esses seres estranhos dos
quais nada se sabe, esses seres selvagens que ndo compreendem a nossa
lingua”. Kohan (2004) falaria de um gesto que permite novas infancias e
educagdes.

Para atendermos a essa problematica, optamos por uma
metodologia situada entre a cartografia (KASTRUP, 2004) e a etnografia de
tela (RIAL, 2004) na analise do filme A Culpa é do Fidel (2006). De certa

forma, por em pratica uma metodologia que transporta para o estudo do
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texto da midia procedimentos prdprios da pesquisa antropoldgica (RIAL,
2004) combinando-a com a atencdo cartografica (KASTRUP, 2004).

Para tanto, seguimos a discussdo partindo do questionamento
dos moldes atencionais da contemporaneidade e depois explicitamos
brevemente o método. Por fim, apresentamos reflexdes derivadas dos
nossos agenciamentos com o filme, destacando os momentos em que Anna
de La Mesa, a protagonista da pelicula, uma garota de nove anos de idade,
encontra-se na sala de aula ou em situagbes relacionadas com a sua

educacdo escolar.

Continuidade e disrupcdo: a infdncia como experiéncia
limite da linguagem

Agamben (2008) se refere a infancia como uma experiéncia limite
da/na linguagem. Pondo de lado algumas concep¢bes hegeménicas, recorre
a ideia de ‘in-fans’ — um termo que designa uma ‘ndo-fala’, uma
negatividade construtiva. A infancia proposta por esse autor é um estado de
infancia, uma passagem repleta de espantos que leva ao aprendizado da
linguagem — algo situado, portanto, entre a linguagem e a experiéncia
(MAIO, 2011).

Encontra-se no horizonte dessa ‘experiéncia limite’ uma
articulacdo entre a experiéncia e a linguagem — um experimentum linguae
(AGAMBEN, 2008). Trata-se de uma experiéncia que se assemelha ao que
era tratado por Kant como ‘experiéncia transcendental’; ou seja, uma
experiéncia com os ‘conceitos vazios sem objeto’ — para a linguistica
contemporanea, termos sem referéncia. Nesse sentido, o experimentum da
infancia é o de buscar os limites da linguagem na propria
autorreferencialidade, um arriscar-se em uma dimensdo vazia da qual se
avista a pura exterioridade da lingua (AGAMBEN, 2008). O conteudo desse
experimentum seria a prépria existéncia da linguagem — a sua primeira
consequéncia: uma revisdo radical do ‘comum’.

Kohan (2007), na defesa da infancia como experiéncia, possui uma
argumentacdo similar a de Agamben (2008), especialmente sobre a revisdo
do ‘comum’. Para tanto, articula os termos gregos ‘chronos’ e ‘aion’ com os
termos deleuzianos ‘histéria’ e ‘devir. Enquanto ‘chronos’ designa um

tempo ordenado, sucessivo, a ‘histéria’ e sua continuidade, ‘aién’ designa
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uma temporalidade intensiva, ndo sucessiva e ndo numerdvel, o ‘devir’ e sua
disrupgéo criativa. Sobre o ‘aidn’, Kohan (2007, p. 86, grifo nosso) afirma que
o préprio Heraclito “conecta essa palavra temporal ao poder e a infancia. Ele
diz que aion é uma crianga que brinca [...], seu reino é o de uma crianga’”.

Fala-se, portanto, de wuma infancia que habita duas
temporalidades. Uma temporalidade majoritdria, das etapas do
desenvolvimento, do vir a ser adulto, que ocupa os espagos molares dos
estatutos e parametros; e uma minoritdria, da ruptura com a histdria, da
criacdo e da revisdo do ‘comum’ (AGAMBEN, 2008), que ocupa 0s espagos
moleculares. Pensar a infancia em termos de experiéncia é, assim, pensa-la
abertamente, tangenciando o preestabelecido, a divida platénica de ser algo
além do que se é (FOUCAULT, 1984). Trata-se, entdo, de observa-la em sua
estrangeiridade — de exercer uma ética de alteridade (VASCONCELOS;
MELO; OLIVEIRA, 2017).

Larrosa (2006) pensa a crianga como um ser capaz de por em
questdo as estruturas de acolhimento da nossa sociedade, mas afirma a
existéncia de limitagGes advindas dessas mesmas estruturas. Como dizem

Vasconcelos, Melo e Oliveira (2017, p. 71):

Sabemos que campos de conhecimentos como os da
Psicologia e Pedagogia foram erigidos em torno da questdo
da infancia, preocupados em eternizar e universalizar ‘a’
infancia, em capturar e restringir movimentos, travessuras,
gargalhadas, (re)existéncias de corpos infantis. O incdmodo
que nos articula: como esses campos tém tomado (de
assalto) criangas em nome de um saber (cientifico) sobre a
infancia, escrutinando, colonizando, reduzindo a infancia a
um actimulo de fases e invariantes universais.
Para Corsaro (2011), os enfoques biopsicoldgicos desses saberes
estdo intimamente relacionados com as concepc¢des que buscam ratificar o
posicionamento de sujeicdo das criangas. Trata-se de compreender que
sempre se sabe mais sobre o dominado que sobre o dominador e, portanto,
que a biopolitica escolar se expressa na disciplina de uma ‘docilidade-
utilidade’, uma ‘anatomo-politica’ dos corpos infantis que possui importante
papel no exercicio da dominagdo (PROBST e KRAEMER, 2011).
E exatamente como exercicio de tangenciar o chrdnos e tratar do
aion que se faz o agenciamento com as imagens filmicas de A Culpa é do
Fidel (2006). Tal ética de alteridade se expressa em um ‘ndo saber’, em um

deixar de predefinir que nos permite a surpresa (PRADO JUNIOR, 2010).
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Trata-se de dizer, como Kohan (2004, p. 10): “N&o sabemos o que pode uma
criancga, de qualquer idade”. E de deixar a suspeita: “Quem sabe esse gesto
aberto, atento, a espreita, possa dar lugar a uma nova infancia?”.

Mas é preciso situar esse gesto aberto em um contexto
sociocultural. E preciso diferencid-lo do simples assistir a um filme,

explicagdo que damos na secdo seguinte.

Sobre como nos agenciamos com um filme — e sobre
atencdes contemporaneas

Parente (1993, P. 18) diz que deveriamos nos perguntar se
“vivemos na civilizagdo da imagem ou na civilizagdo do cliché”, se realmente
criamos ou se sé compartilhamos réplicas massivamente. O resultado dessa
massividade de clichés, para Kastrup (2007), é um sufocamento que provoca
uma imobilizacdo intelectual, uma velocidade de repeticdes que da aos
clichés o efeito de palavras de ordem (VASCONCELOS; MELO; OLIVEIRA,
2017).

Marcello (2008) enxerga uma especial poténcia desestabilizadora
no cinema, uma vez que ele permite abandonar formas exatas e abrir-se as
possibilidades, estando “mais em suas vibragdes, ressonancias, dispersdes”
(VASCONCELOS; BALESTRIN; PAULON, 2013, p. 610) do que em seu carater
realistico. Agenciar-se em subversdo, etnografar o campo filmico agenciando
arte e ciéncia, buscando o indeterminado, pode ser especialmente frutifero
na concepc¢do de uma ‘nova infancia’, nos termos de Kohan (2007).

Tal experiéncia de agenciamento ndo pode ser vista desvinculada
do seu contexto sociocultural. Kastrup (2007), que descreve um frenesi de
imagens-clichés na contemporaneidade, também descreve uma atengdo
subalterna a velocidade. Para a autora, vivemos em uma sociedade na qual
se hegemonizam modalidades atencionais com “excesso de focalizagdo”
(KASTRUP, 2007, p. 172). Essa acusacdo levanta a necessidade de um
cuidado especial para qualquer proposta que busque o singular ao invés do
predefinido. Para um agenciamento que ndo caia em recogni¢cdo, emerge a
necessidade de experimentar uma nova forma de atencdo diante das
imagens filmicas.

Uma possibilidade é a atengdo cartografica que Kastrup (2004, p.

11) descreve como ao mesmo tempo concentrada e sem foco, como quando
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“nos esforcamos para ver uma figura em 3D emergir de um fundo de formas
indefinidas. Para que a emergéncia da figura ocorra é preciso olhar sem ver”.
Sistematizando, pode-se dizer que a atencdo cartografica é, ao mesmo
tempo, flutuante, concentrada e aberta (KASTRUP, 2004). Flutuante, porque
fica aparentemente adormecida até que algo a toque; concentrada, porque
essa flutuagdo ndo implica desatengdo, mas, sim, espreita; aberta, porque se
pretende distante da simples ‘recogni¢do’, permitindo que até mesmo o
desconexo e o cadtico fiquem a disposicao da atengdo do pesquisador.

Essa abertura atencional, entretanto, ndo significa prestar atencao
em tudo, mas garantir que qualquer coisa na tela seja, a principio, digna de
atencdo. Nesse sentido, alguma redirecdo precisa ser feita quando é um
mero agente dispersor aquele que nos convoca para o pouso. Falamos,
assim, de quatro variedades da aten¢do do cartografo: o rastreio — a
varredura do campo que permite a emergéncia do objeto —; o toque — o
vislumbre do objeto, seja dispersdo ou ndo —; o pouso — a percepgao,
quando o campo se fecha, como em um zoom —; e o reconhecimento
atento — acompanhamento no qual vislumbra-se a questdo: ‘o que esta
acontecendo?’ (KASTRUP, 2007).

Aqui colocada juntamente a metodologia da etnografia de tela,
essa nova modalidade atencional consiste numa imersdo no campo-filme
para selecionar cenas e descrevé-las em detalhes tanto no ambito
cinematografico quanto no ambito das sensa¢des e impressGes que as
imagens nos causam (BALESTRIN; SOARES, 2012). Nesse sentido, o rigor se
encontra numa articulacdo tedrico-conceitual-metodolégica que faz
funcionar pensamentos intempestivos aliangados com a infancia.

Mesclamos essa atengdo com as apostas da ‘etnografia de tela’,
ou seja, um método que emprega procedimentos préprios da pesquisa
etnografica e da critica cinematografica no estudo de textos da midia. No
processo, valemo-nos de alguns procedimentos: (1) longo processo de
imersdao no campo-filme; (2) observagdo sistematica variada; (3) registro em
caderno de campo; e (4) escolha das cenas para analise mais profunda. No
processo, observavamos os movimentos e focos da camera, as cores na tela,
a trilha sonora e as escolhas de como contar a histdria e representar os

personagens.
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Etnocartografando o olhar rebelde

Vemos muitas vezes através dos olhos de Anna de La Mesa. Seus
olhares sdo dirigidos para um contexto adverso no qual foi inserida contra a
vontade, e do qual entende muito pouco. Identificamo-nos com ela e, nesse
toque, somos afetados para além da posi¢cdo de pesquisadores, fazendo-nos
a qualquer momento um pouco outros, um pouco diferentes do que somos,
como diz Balestrin (2011). A incerteza e a suspeita tornam-se quase
amigaveis ao avangarmos no encontro com a tela, e é exatamente a partir
das cenas que se passam na sala de aula, onde os questionamentos de Anna
sdo repetidamente contidos, que desenvolvemos a analise etnografica de A
Culpa é do Fidel (2006).

Uma raposa roeu a propria pata

O ambiente escolar no qual a protagonista estd inserida é
especialmente fértil para reflexdes em torno da biopolitica e das rela¢des de
saber-poder na educagdo. Nesses termos, orientamo-nos com base nas
cenas em que tais tragos tornam-se mais destacados. Antes, entretanto,
cabe retomar brevemente o enredo.

Apds a morte de um tio comunista que morava na Espanha e a
fuga arriscada de duas parentes comunistas do pais, os pais de Anna
decidem se engajar politicamente. Depois de uma longa viagem, tempo no
qual Anna e seu irmdo, Frangois, ficam com Filomena, sua bab4d, seus pais
retornam para a Franca. Mudancas bruscas acontecem na vida da
protagonista: a familia se muda para um apartamento menor, as babds sao
sempre pessoas diferentes, e a casa passa a estar sempre cheia de visitantes
estranhos.

Anna se vé, assim, em um contexto bastante distinto da vida que
tinha anteriormente — confusa sobre as certezas cristds, perdida entre o
comunismo dos pais e o conservadorismo dos avds. O que queriam os
comunistas? Por que ela deveria comer coisas estranhas e viver naquele
apartamento minusculo? Sua familia teria ficado pobre? O siléncio e as
poucas explicacdes inquietam a protagonista, que segue questionando numa
busca por compreender ‘o que esta acontecendo’. Em algumas cenas, a

separagao entre a adultez e a infancia emerge: sdo formas de conter as suas
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questdes demasiadamente diretas (LARROSA, 2006) e manté-la em uma
posicdo ‘mansa’ (CORREA; PREVE, 2011).

O foco do filme estd direcionado para as descobertas da
protagonista: descoberta da prépria histéria da familia e do mundo, mas
também descoberta da propria incerteza. O tracejado-limite que separa a
infancia e a adultez permeia quase todo esse processo. Anna é quase
sempre tratada como um ser pré-definido nos moldes de uma docilidade-
utilidade (CORREA; PREVE, 2011). Algo que fica claro nas cenas da sala de
aula.

Ao som de passos secos e ecoantes, a cdmera acompanha a
firmeza do caminhar de uma professora sobre um assoalho de madeira. A
freira caminha entre criangas enfileiradas, sentadas nas carteiras escolares,
vestidas em uniformes, com ambas as maos postas sobre a escrivaninha,
abrindo todas ao mesmo tempo os cadernos azuis idénticos para conferir as
notas. Em close, vé-se o rosto de Anna que se vira brevemente para
perguntar a nota da amiga sentada atras: “Quantas vocé acertou?”, pergunta
Anna. ‘Oito’, mostra Cecile com as maos. “E vocé?”. Anna responde: “Nove,
das dez!”. Rapidamente, a protagonista é interrompida pela entrada da
madre e se levanta. Todas as outras criangas fazem o mesmo em sincronia, e
completam: “Bom dia, Madre Anne Marie!”. Sentam-se. A professora que se
encontrava na sala de aula se retira. As criangas, mais uma vez de pé e em

17

unissono: “Até mais tarde, Irma Genevive!”. A madre, entdo, inicia a aula:
“Peguem seus cadernos de catecismo, meninas”, ao que elas respondem
guardando os cadernos azuis e pondo sobre a escrivaninha os cadernos
amarelos.

As criticas de Corréa e Preve (2011) se aproximam da visdo que
tivemos da cena: a importancia da carteira enquanto uma forma de ensinar
a contencdo do corpo e do pensamento nas situagdes de aprendizagem.
Obriga-se a levantar ao falar, e, na intimidagdo desse ato, encontramos uma
ordem que estabelece um respeito ao saber ‘correto’, a redundancia, e uma
aversdo ao ‘ruido’ (DELEUZE, 1992). Finda-se numa rela¢do de sujei¢do da
qual emanam explicitamente saberes e poderes sobre os corpos. Ao
pensarmos nesses termos, a sujeicdo da infancia possui implicacdes diretas
no controle das mudancas sociais. Essa dinamica de submissao, para Barthes
(2007), aparece até mesmo na dindmica da lingua que, mesmo no intimo do

sujeito, habita-o a servico de um poder. Dois tracejados, assim, se delineiam
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na lingua: a autoridade da assercdo e o gregarismo da repeti¢cdao. Nesse jogo
ciclico que demanda o reconhecimento o signo para a repeticdo e a
repeticdo para reconhecimento do signo, “dorme este monstro: um
estereotipo” (BARTHES, 2004; p. 14), que aqui pode ser lido como uma
limitagdo da capacidade de ‘transver’ prépria a infancia.

Cabe contrastar dois momentos da personagem ao longo do
filme. Na cena descrita acima, Anna encontra-se bem integrada a sua escola
e aos moldes da sua familia — sua resposta estereotipada segue as demais.
Os olhares de Anna percorrem cenas em busca do ja dado: barbas e
comunistas, saias e ciganas, apartamentos pequenos e pessoas pobres. No
inicio do filme, a protagonista chama atencdo exatamente pelo seu
comportamento bem contido, e é por conta dos momentos disruptivos,
quando os préprios adultos se veem incertos (CORREA; PREVE, 2011) que
Anna descobre a auséncia de fundamento das asser¢cdes. Ndo a toa,
encanta-se pelos mitos de origem do mundo — parece buscar o mito
primordial para nele assentar-se segura.

Em outra cena, Anna se encontra nas mesmas fileiras escolares,
ainda agarrada a sua carteira. Chegara de uma viagem na qual conhecera a
origem do seu préprio sobrenome — a técnica de tortura usada por seus
antepassados — e relata essa descoberta a amiga. E interrompida
bruscamente pela professora: “Senhorita de La Mesa. Repita o que eu falei”.
Anna se levanta e responde: “A cabra foi comida pelo lobo por

o

desobedecer’”. A vigilia constante e a cobranga concisa de que o foco esteja
sempre direcionado para o aprendizado acontecem aqui como descritas por
Bentham (2000): sempre ha um olho pronto a corrigir as infracGes, bem
como um aparato para punir as infracbes e gerar memdrias através de
sofrimento (NIETZSCHE, 2004). Ao mesmo tempo, vé-se também uma
cobranga exterior por um ‘cuidado de si’, por um ‘vir a ser’ (FOUCAULT, 2004;
FERNANDES, 2011).

A professora pede que Anna se sente: “Ser comida pelo lobo foi o
seu castigo. Logo, o texto se refere a necessidade de obedecer”.
Repentinamente, entretanto, o olhar da protagonista muda e ela volta a ficar
de pé. Nesse ato singular ha uma resisténcia explicita, um tipo de desafio as
condi¢des de formacgdo de sujeitos daquele espacgo. Apesar da importancia,
por agora nos basta situd-lo na conhecida sentenca ‘onde ha poder, ha
resisténcia’ (TESSLER, 2010).
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A aluna continua: “Irma, eu ndao compreendo. Meu avé me
mostrou a pata de uma raposa presa em uma armadilha. Ela acabou por roer
sua pata para se libertar”. A professora interrompe: “Mas isso &
completamente diferente. A cabra ndo estava presa. O Sr. Seguin a
alimentava, a amava”. Anna retoma: “Mas ele a mantinha amarrada. E o que
diz no livro”. Entdo, desafiada, a freira projeta os labios a frente e retoma a
discussdo: “Vocé esta dizendo que a cabra queria morrer? Isso é pecado.
Sente-se”. Anna abaixa os olhos e se senta, enquanto responde: “Os animais
nado sao catdlicos, irma”.

Retomemos o pensamento de Agamben (2008) em sintonia com a
propria Anna. Os animais ndo sdo catdlicos — selvagens, ndo habitam o
mundo codificado da linguagem, ndo a compreendem. Ndo sdo catdlicos,
nem presas faceis as palavras de ordem (BARTHES, 2004). Alids, é
exatamente enquanto vinculo entre o selvagem e o codificado que a infancia
é um desafio as instituigdes de acolhimento (LARROSA, 2006).

Mesmo desafiada, a freira exerce um poder direto sobre o corpo
da aluna e faz com que ela se levante e se sente sob a sua ordem. Posta em
questdo, entretanto, continua: “Entdo, qual é a sua opinido?”. Sob um
debochado, ainda sentada, solitdria em um primeiro plano, Anna continua:
“Eu penso que a cabra tinha duas possibilidades: ficar com o senhor Seguin
ou fugir para as montanhas. Ela partiu, pensando que o lobo ndo a comeria”.
Tendendo a raiva, com o queixo erguido, a adulta ordena: “Levante-se
quando falar!” O olhar de Anna se torna incisivo: “Ela decidiu partir para a
montanha, com a esperanca de ser livre”. Algum sarcasmo toma as macas
do rosto da freira, entdo ela conclui a discussdo: “Bem, ela estava errada.
Assim como vocé estd. Sente-se”.

Agora desrespeitado, o poder sobre o corpo da aluna se faz ainda
mais explicito: dever estar de pé ao falar — entregar-se ao grande olho
vigilante —, mas também dever estar sentada e quieta. Trata-se de sempre
se movimentar em prol das ordens e, assim, educar-se segundo as imagens-
clichés (DELEUZE, 1992). Nesse sentido, ndo se trata de um imobilismo
completo, e sim de uma coreografia de fazeres e pensamentos que a aluna
deve seguir (CORREA; PREVE, 2011). Cabe, entretanto, pensar que o poder
ndo é unilateral (GALLO, 2004), de maneira que o exercicio da escolaridade
se encontra diante de contrapoderes. A pedagogia parecia oferecer para

Anna, até entdo, uma independéncia e uma liberdade pessoal (GALLO, 2004)
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expressa nos gestos adultos da garota no inicio do filme. Anna, entretanto,
agora se depara com a dominacdo introjetada em si mesma. Identifica-se
com a cabra que foge e com a raposa que roeu a pata para fugir, mas logo o
pan-6ptico demonstra a sua utilidade: a cena seguinte inicia com a nossa
personagem principal narrando uma série de puni¢cbes as quais sera
submetida por conta da duvida.

Em plano médio, num enquadramento onde é possivel ver toda a
familia, o didlogo se desenrola: “As minhas notas vao ser baixas e vou perder
os meus pontos de bdnus”. A mde, entdo, busca acalma-la e se senta na
cama junto a filha. Veste roupas de um azul acinzentado, o mesmo tom das
roupas do marido, que contrastam com o branco de Anna e o vermelho de
Francois. “Nés achamos que vocé esta certa. Confie em nés”, tenta a mae, ao
que é respondida por Anna: “Vocés também falam que a branca de Neve e o
Mickey Mouse sdo fascistas”. Frangois completa: “E os americanos, e o
napalm!”. “Vocés cometem erros, assim como o papai. Ele me disse que ele
cometeu.”, conclui Anna. Os pais se entreolham e Fernando sutilmente toma
um posicionamento: “Sim, por vezes erramos. Como sua professora pode
errar”. Com o movimento de Fernando em direcdo a filha, todos se dispdem
em cena sobre a cama. Postos lado a lado, escutam o profundo
questionamento da garota: “Entdo ninguém pode ter certezas sobre nada?”.

Como lidar com a condigdo em que ndo ha conhecimento
absoluto (CANDIOTTO, 2007)? Sentimo-nos tdo inseguros quanto a propria
Anna, sabemos que seus pais ndo encontrardo resposta facil a questdo. A
cena, entretanto, continua na mesma velocidade: “O que vocé pensa? Que
estava errada sobre a cabra?”, ameniza a mde. Anna nega, entdo Fernando
completa: “Vocé tem certeza?”. A garota concorda. Interrompido por Fragois,
que diz estar com fome, Fernando se retira. Made e filha se entreolham.
Marie, entdo, continua: “E por isso que vocé quer trocar de escola? E sua
amiga Cecile, ndo pretende vé-la mais?”. Temos a impressdo de que a
protagonista fala da amiga, das babdas e da prépria verdade quando ela
responde: “Isso ndo importa mais. E como trocar de babas”. Marie ndo
entende, e a filha conclui: “E triste quando elas partem, mas, se a préxima
for gentil, fica tudo bem”.

Candiotto (2007) recorre ao trabalho de Foucault para relacionar
saber e poder e coloca-los inscritos numa relagdo dual de producdo de

verdade, de maneira a apontar “o jogo sempre empirico e provisério a partir
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do qual articulam-se estratégias de poder e técnicas com pretensdo de
verdade” (CANDIOTTO, 2007, p. 207). O encantamento da garota pelas
diversas origens do mundo contadas pelas suas babas parece ser um passeio
por vdrias dessas concep¢des que, ao mesmo tempo que divergem da crencga
crista da garota, lhe apresentam novas formas de observar o mundo e de
senti-lo.

Retomemos, entdo, o desafio de Anna que anteriormente nos
atemos a situar somente sob a formula ‘onde ha poder, ha resisténcia’.
Corréa e Preve (2011) entendem que a orientagdo discursiva da educacdo, o
tema preestabelecido, as ‘disciplinas’, sdo uma forma também de
uniformizar uma determinada populacdo e, assim, facilitar o controle. Para
tanto, a verdade, enquanto produto de poderes sustentados sobre
justificativas ‘empiricas’ de uma verdade, tem toda a sua estrutura circular
posta em jogo, levando junto o poder, quando se encontra diante de
suspeitas (CANDIOTTO, 2007). Explorar os inicios do mundo contados antes
do cristianismo, buscar comparar as datas entre as religides, como fez Anna
em outras cenas, pode ser visto, assim, como um exercicio de
acontecimentalizacdo das verdades, um exercicio de situar historicamente a
emergéncia de um saber.

Ante essa radicalidade infantil, esse aprendizado que pde em
questdo as nogoes de ‘comum’ (AGAMBEN, 2008) e, com isso, as instituices
de acolhimento da nossa sociedade (LARROSA, 2006), cabe retomar a
suspeita de Kohan (2007): o que pode emergir da infancia diante de um
gesto aberto, um gesto que a retire das escrutinagdes produzidas pela
pedagogia e pela psicologia? O que perdemos ao escrutinar e conter a
infancia?

A radicalidade da raposa que rdi a prépria pata, aqui, talvez caiba
enquanto uma metafora da forca dos poderes em jogo. Cabe nos
perguntarmos: o que ha fora do comodo pasto? Que outras possibilidades
podem ser oferecidas para/por/com uma nova infancia?

Mesmo que ndo haja — e ndo deva haver — uma resposta Unica a
essa questdo, o filme ao menos sugere um caminho que poderiamos pensar
em termos de suspeita. Durante uma briga entre os pais, Anna foge para a
biblioteca, onde busca algumas informag¢ées sobre o Chile em uma
enciclopédia. Depois, reencontrando-se com o irmdo mais novo, |é para ele:

“‘O rei estava satisfeito e, nas suas reflexdes, ele achou que o homem deve
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ser responsavel pelo que come. Depois de puni-lo, disse ao pescador: — Dé
um peixe a um homem, vocé o alimenta por um dia. Ensine-o a pescar, e ira

g

alimenta-lo toda a vida. Depois, o rei desapareceu.””. Ensinar a pescar,
ensinar um olhar que suspeita em vez de entregar solugbes prontas. A
analogia possivel se estende ao final do filme, no qual Anna muda de escola
e a vemos brincando em uma ciranda repleta das cores das roupas infantis
— cena que contrasta com as fileiras mondtonas da escola anterior.

Vimos o filme varias vezes e inventamos caminhos que se
agenciavam conosco, como se nos fosse muito prépria a reinvencao daquele
enredo, a mudanca abrupta de seus (res)significados possiveis. Apesar disso,
0 vemos como um exercicio de explorar a vivéncia infantil e a infancia
enquanto uma experiéncia politica. Encontramos, nos olhares incisivos de
Anna, a disrupgdo das propostas preestabelecidas, o reinventar das crengas
diante de um mundo fluido e mutavel, onde verdades sdo contextuais e nos
importa desbravar as possibilidades mais que se firmar sobre alguma palavra
de ordem. Mais do que questionar o ensino do colégio catélico no qual a
protagonista estudava, cabe pensar como mesmo posicionamentos que se
pretendem revolucionarios a imputaram confusdes entre ‘espirito de grupo’
e ‘pensamento de ovelha’. A arte da suspeita emerge dessas relagbes, e
podemos ver o filme por esta perspectiva: uma obra sobre a arte de

desbravar a suspeita.
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