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Neste estudo, apresentamos uma leitura critica do Sermdo de
Santo Anténio (aos peixes), do autor luso-brasileiro Padre Antonio Vieira
(1608-1697)3, a luz de abordagens tedricas ao subgénero sermdo, mani-
festacdo compreendida como uma das formas de expressao relacionadas
ao género ensaistico.

Nosso objetivo é dar destaque a algumas consideracdes tedricas so-
bre o género ensaio e sobre o subgénero sermdo, compondo um breve pa-
norama histérico-descritivo, e, em seguida, apresentar uma leitura critica do
sermao em foco, reconhecendo nele as estratégias persuasivas préprias do
subgénero, referentes histérico-culturais nele presentes e alguns elementos
estético-composicionais.

Pautamos nosso interesse em apresentar informacdes sobre o gé-
nero ensaio nas reflexoes introdutdrias de José Luis Gomez-Martinez, em
Teoria del ensayo (1999, p. 5), que aponta para a amplitude que o conceito
“ensaio” carrega consigo:

As palavras, tal como os costumes, estdo sujeitas a tirania das mo-
das. Em nosso século, e com especial énfase nos ultimos anos, tan-
to escritores como editores passaram a denominar “ensaio” tudo
aquilo que seria dificil de agrupar nas tradicionais divisdes dos gé-
neros literdrios. Se a isso unimos a imprecisdo do termo e a varieda-
de de obras que ele pretende abranger, ndo é de se estranhar que
as definigbes propostas se expressem apenas em planos gerais. O
Diciondrio da Real Academia Espanhola define o ensaio como “tex-
to, geralmente breve, sem o aparato nem a extensdo que requer
um tratado completo sobre a mesma matéria” (Trad. Ramalho)*.

Percebe-se, pela abordagem de Gémez-Martinez, que nomear um
texto como “ensaio” requer um aprofundamento tedrico no préprio termo,
principalmente se considerarmos as variagdes que nos levam a ideia de sub-
géneros, como seria o caso do “sermdo”.

A base tedrico-critica sobre o género ensaio e sobre o sermdo que
norteia a leitura aqui proposta se concentra na obra A criagdo literdria: po-
esia e prosa (2012), de Massaud Moisés (1928-2018), em didlogo com con-
sideracdes de José Luis Gomez-Martinez, em Teoria del ensayo (1999); com

3 Optamos por identificar data de nascimento e de morte no caso de autores ja falecidos citados no decorrer do artigo.

4 Texto original: “Las palabras, al igual que las costumbres, estdn sujetas a la tirania de las modas. En nuestro siglo,
y con especial énfasis en los ultimos afios, tanto los escritores como los editores han dado en denominar ‘ensayo’ a
todo aquello dificil de agrupar en las tradicionales divisiones de los géneros literarios. Si a esto unimos la vaguedad
del término y la variedad de las obras a las que pretende dar cobijo, no debe extrafiarnos que las definiciones pro-
puestas se expresen solo en planos generales. El Diccionario de la Real Academia Espaiiola define el ensayo como ‘es-
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crito, generalmente breve, sin el aparato ni la extension que requiere un tratado completo sobre la misma materia™.



reflexdes de Afranio Coutinho (1911-2000), no capitulo dedicado ao ensaio e
a crbénica na obra A literatura no Brasil (1986); e coloca¢des de Tatiana Maria
Gandelman de Freitas, no artigo “AntOnio Vieira e o género ensaistico: uma
abordagem do ‘Sermao da Sexagésima’” (2015). Também sobre o género ser-
mao, realcamos as consideragdes de Alcir Pécora, que da destaque a produ-
¢do vieirana no capitulo intitulado “O modo sacramental nos sermé&es de Pa-
dre Antbnio Vieira”, que integra a obra Escolas literdrias no Brasil (2004), pois,
nele, Pécora apresenta fundamentos tedricos importantes sobre o sermao.

Quanto a leitura critico-analitica do sermdo de Vieira, recorremos
novamente ao estudo ja citado de Tatiana Maria Gandelman de Freitas, a
visdo de Massaud Moisés sobre Vieira, em Historia da literatura brasileira
(2014) e as colocac¢des de Murilo Cavalcante Alves, na tese A arca de Anto-
nio Vieira: entre o sagrado e o profano, defendida em 2015, na Universida-
de Federal de Alagoas.

Além disso, este artigo recupera, atualiza e amplia abordagens ao
género ensaio e ao sermao realizadas por Eliene Farias da Silva, na disser-
tacdo de mestrado O sermdo de Santo Antbnio (aos peixes): uma andlise
retorica-literdria, defendida no Programa de Pds-Graduacdo em Letras da
Universidade Federal de Sergipe, em 2022.

Faz-se aqui, portanto, uma abordagem que parte do reconhecimen-
to das problematicas e derivag¢des relacionadas ao género ensaio para, em
seguida, se concentrar nas especificidades de uma manifestagdo ensaistica
de conteudo religioso caracterizada como sermao que integra o percurso da
Literatura Brasileira e define, de forma exemplar, a ténica barroca da produ-
¢do vieiriana dentro do prdprio contexto do barroco brasileiro.

Espera-se, com as reflexdes aqui apresentadas, contribuir para estu-
dos voltados para o género ensaio e seu subgénero sermao, além de trazer
mais uma abordagem critica ao Sermdo de Santo Anténio (aos peixes).

0 género ensaio e 0 sermao

O ensaio é uma obra de dificil definicdo, em razao de ndo ser possivel
demarcar seus limites com precisdo. Foi criado pelo filésofo e escritor fran-
cés Michel de Montaigne (1533-1592) em 1580, ao publicar a primeira parte
dos Ensaios. Todavia, Freitas (2015) declara ser o ensaio uma forma existente
desde a Antiguidade, nos didlogos de Platdo, visto que apresentam caracte-
risticas do género ensaistico. Entretanto, a palavra ensaio, tal como Freitas
(2015) destaca, aparece apenas no século XVI:



Comumente afirma-se ser o ensaio uma forma ja presente na An-
tiguidade, mais especificamente em Platdo. As diversas vozes que
aparecem em seus dialogos, que levam para a mediagdo e para a
ficcdo, sdo caracteristicas do género ensaistico. Contudo, o termo
‘ensaio’ surge somente no século XVI com Montaigne, que assim
chamou seus escritos, interpretando-os como uma espécie de es-
critura que vai desenvolvendo-se pelo ‘tato’ do escritor (Freitas,
2015, p. 233-234).

Nesse sentido, Massaud Moisés, em sua obra A cria¢do literdria: poe-
sia e prosa (2012), reforca que a producdo textual em forma de ensaio, ainda
que foi principiada por Platdo (427/427-348/347 a.C.), mas que foi Plutarco
(46-120 d.C.), filésofo grego influenciado por Platdo, quem formalizou o re-
ferido género, a ponto de ser tido como o patriarca dos ensaistas.

De toda maneira, embora tenha aparecido em terras francesas ainda
no século XVI, com Montaigne, o ensaio so se desenvolveu nos séculos XVII
e XVIIl entre os escritores anglo-saxdnicos, de que é exemplo o inglés Francis
Bacon (1561-1626), cujos ensaios datam de 1597. A nova modalidade litera-
ria ainda encontraria seguidores como o inglés Samuel Johnson (1709-1784),
o escocés David Hume (1711-1776), entre outros.

Mais adiante, segundo José Luis Gdmez-Martinez, na ja citada obra
Teoria del ensayo (1999, p. 11):

O movimento romantico, com o triunfo do individualismo, daria,
mais uma vez, abertura a um campo fértil para o cultivo do ensaio.
O escritor o empregaria para expressar suas reagées ante a so-
ciedade ou a natureza; por meio de ensaios, ele expressaria seus
pontos de vista e combateria aqueles que ndo aceitava e, mais im-
portante, pensaria no publico que, regularmente, lia seus ensaios
e tentaria sugerir a ele, fazé-lo meditar e conectar a realidade com
o ideal (Trad. Ramalho)®.

Percebe-se, por essa faceta da relagao entre ensaio e contexto histori-
co e estético, que o ensaio teve, no século XIX, um desdobramento importante
no que se refere a maior presenca da subjetividade no texto ensaistico, o que,
especialmente no Brasil, influenciou um de seus subgéneros mais presentes
em nossa literatura: a cronica, subcategoria do ensaio que sempre exige cui-
dado tedrico na abordagem critica, dada a diversidade de formas que possui.

5 Texto original: “El movimiento romdntico, con el triunfo del individualismo, daria de nuevo pie a un campo fecundo
para el cultivo del ensayo. El escritor lo empleard para expresar sus reacciones ante la sociedad o ante la natu-
raleza; por medio de ensayos expresard sus puntos de vista y combatird aquellos que no acepta, y algo aun mds
importante, pensard en el publico que los lee regularmente y tratard de sugerirle, de hacerle meditar, de conectar
la realidad con el ideal.”



Retomando as consideragdes tedricas sobre o ensaio, Massaud Moi-
sés (2012) dedica um capitulo ao género e enfatiza que uma de suas carac-
teristicas é o fato de buscar persuadir, isto é, o ensaio é a arte da persuasao,
finalidade precipua da Retdrica. Para respaldar sua reflexdo, ele exemplifica
como ocorre essa persuasao, trazendo um dos mais famosos sermdes do
orador luso-brasileiro Padre Antonio Vieira, o Sermdo da Sexagésima. A esse
respeito, Moisés revela que:

[...] o ensaio dissimula até certo ponto que alguém busca persua-
dir-se a si préprio antes de persuadir o leitor. O ensaio é [...] a arte
da persuasdo, da persuasdo com bonomia, atraindo o leitor pela
descontracdo. Persuadir como sindbnimo de conquistar a adesdo
do leitor para o saber, equilibrado e sensato, que ali se cristaliza.
[...] persuadir pelo grau de sensatez, equilibrio e experiéncia que
veicula. [...] A rigor, o fecho do Sermédo da Sexagésima, do Padre
Ant6nio Vieira, no qual o pregador augura para os ouvintes que
saiam do templo insatisfeitos de si, proprios, e ndo da prédica ou
do orador, constitui o objetivo, confesso ou ndo, de todo ensaista
(2012, p. 616, grifo do autor).

Afirma, ainda, o mesmo autor, que a palavra ensaio é derivada “do la-
tim exagium, acado de pe(n)sar, de onde o sentido de ‘provar’, ‘experimentar’,
‘tentar’, etc. Do francés essai origina-se o sentido literario que o vocabulo
passou a ter apos o século XVI” (2012, p. 596).

Outro brasileiro que abordou o ensaio foi o ja citado Afranio Coutinho,
gue, no sexto volume de A literatura no Brasil, apresenta uma breve definicao
do género: “O ensaio é um breve discurso, compacto, um compéndio de pen-
samento, experiéncia e observacdo” (1986, p. 118). No entanto, hd muitos
outros vieses relacionados a esse género que devem ser considerados.

Em consondncia com o raciocinio de Moisés (2012), abordar o conceito
e a estrutura do ensaio sdo também tarefas dificeis. Isso ocorre porque esse
género se “[...] situa paredes-meias com outras expressoes igualmente hibri-
das, como a autobiografia, o jornalismo, o diario intimo, a critica literdria, etc.”
(2012, p. 599). Ainda para esse autor, todos os esforcos que objetivam discer-
nir as fronteiras nas quais se inscreve o ensaio se esbarram com dificuldades,
por conta de esse género revelar multiplas facetas, as quais sdo mostradas de
acordo com o ponto de vista adotado por cada critico. Ao referir-se as iniUme-
ras faces de uma obra, o autor ainda afirma que “uma autobiografia na qual
o narrador inserisse divagacdes de modo a tornar ficticia a reminiscéncia, as-
sumiria, nesse particular, carater ensaistico; e um ensaio no qual avultasse o
contingente biografico, estaria préximo da autobiografia” (2012, p. 599).



Nesse contexto, é relevante assinalar que Montaigne, ao elaborar o
ensaio, criou ndo sé o sentido novo para o termo em si, como também um
conteudo original e uma nova forma. Por muito tempo, seus escritos servi-
ram de modelos para a maioria dos ensaistas, no entanto, gradativamente,
outros itens foram acrescentados aos primeiros de modo que sugeriu outras
formas de ensaios, ou melhor, duas classes de ensaio, a saber: a do ensaio
a Montaigne e a do ensaio que desenvolve outros aspectos. O ensaio que
tem por objeto a sondagem do “eu” (a Montaigne) e o que busca em outras
areas a tematica central. Esta Ultima classe de ensaio corresponde a todas as
formas de ensaio posteriores a Montaigne. A evolugdo do ensaio, registrada
ao longo dos séculos, ocorre precisamente na passagem paulatina do pesso-
alismo de Montaigne (ensaios de) para o impessoalismo (ensaios sobre).

O ensaista francés, ao eleger o “eu” como centro de suas reflexdes,
criava um texto que nao se poderia confundir e nem imitar. Nao que fosse
impossivel a um prosador empenhar-se ensaisticamente sobre o “eu”, muito
pelo contrario, ao realizar tal reflexdao, seguiria caminhos préprios, distintos
dos de Montaigne. E exatamente nessa liberdade que reside uma das carac-
teristicas esséncias do ensaio.

Os tedricos anglo-saxonicos, anteriormente citados, distinguiram
duas principais ramificacdes do ensaio: a informal e a formal. O primeiro tipo
tem Montaigne como modelo, ja que esse ensaio tem a liberdade criadora
como marca e é sujeito as flutuagdes emocionais e as ondula¢des do pensa-
mento meio erratico, ou seja, do pensamento que ndo apresenta regularida-
de ou previsibilidade. O segundo tipo de ensaio se identifica pela seriedade
e importancia dos propdsitos como também pelo rigor da composicao.

Sobre a extensdo de um ensaio, temos outras consideragdes que me-
recem ser apresentadas e que fogem um pouco da sintese apresentada por
Coutinho. Voltemos a Moisés (2012, p. 604):

Montaigne produziu ensaios de varia extensdo, desde meia pagi-
na até algumas dezenas (como a apologia de Raymond Sebond,
que chegou a ser publicada em volume separado): tal elasticida-
de adverte-nos que o ensaio, em consequéncia da maleabilidade
interna, ndo apresenta limites quantitativos. A histéria do ensaio
desde o século XVI confirma a variagao material que o seu criador
Ihe impunha. Entretanto, a brevidade parece ajustar-se melhor ao
carater do ensaio.

Como se vé, apesar de ndo apresentar precisamente limites de exten-
sdo, a natureza do ensaio se adequa melhor a brevidade do que a prolixida-
de. Os ensaios podem ser longos, mas, mesmo quando sdo extensos, pare-



cem se constituir de ensaios menores. Por isso, Moisés afirma que um texto
longo qualifica-se como ensaio quando sua evolucdo se da por ““momentos’
ou fases que correspondem a ensaios breves, dotados de relativa autono-
mia” (2012, p. 605). Os Ensaios, de Montaigne, exemplificam com precisdo
gue mesmo constituidos de ensaios extensos, de assuntos diversos, € como
se fossem, na verdade, compostos de ensaios menores ligados pela simulta-
neidade de motivos ou pela semelhanca de casualidade, tal como destaca
Moisés (2012, p. 605) em: “De certo modo, é arbitraria como forma a exten-
sdo do ensaio, mas sua esséncia pede a brevidade: um ensaista pode juntar
varios ensaios num so, mas todos serdo breves enquanto pecas de um todo”.

No que se refere a estrutura, o ensaio se define como uma obra aber-
ta, que se opde a modelos cristalizados. Ainda que n3o siga padrdes esta-
belecidos, o ensaio obedece ao curso do assunto abordado, isso, alias, faz
com que sua organizacao se construa de dentro para fora. Vale frisar que a
estrutura do ensaio ndo se repete, possivelmente sua estrutura é elaborada
em conformidade com o estilo de cada ensaista.

Moisés (2012) ainda apresenta trés classificacdes do ensaio que par-
tem de Angel del Rio (1901-1962), de José Luiz Gomez-Martinez e de Estuar-
do Nuiez (1908-2013).

Del Rio distingue trés espécies, a saber: o ensaio puro, de tipo filo-
sofico, histdrico e literario; o ensaio poético-descritivo, lirico e costumbrista,
um tanto emocional e impressionista; e o ensaio critico-erudito, expositivo
e amplo em seu conteldo e na projecdo do pensamento que ultrapassa o
literdrio e invade o campo das ciéncias.

Gdémez-Martinez exp0e dez categorias, sao elas: o ensaio como géne-
ro de criacdo literdria; o ensaio breve, poematico; o ensaio de fantasia, en-
genho ou divagagdes; o ensaio-discurso ou ora¢do; o ensaio interpretativo; o
ensaio tedrico; o ensaio de critica literaria; o ensaio expositivo; o ensaio-cro-
nica ou ensaio memédria, e o ensaio breve, periodistico.

Por fim, Nuiez expGe quatro tipos de ensaio: o ensaio ideoldgico ou
afim da filosofia, teoria ou interpretacdo de algum aspecto cultural; o ensaio
histérico, que abrange o fendmeno cultural ou histérico-ideoldgico; o ensaio
literdrio que abarca a critica, a glosa, a estimativa, ou a apreciagao de obras ou
fendbmenos ou autores literarios ou artisticos; e o ensaio socioldgico, préximo
do periodismo ou da cronica, com a incitacao a a¢do, ou a reforma institucional.

Como se percebe, as divisdes acima apresentadas se caracterizam,
em Del Rio e em Nufiez, pelo centramento tematico, enquanto que Gémez-
-Martinez se concentra na relacdo entre tema e expressao estética. O mes-
mo Gémez-Martinez (1999, p. 16) traz consideragdes importantes sobre o



uso da linguagem no texto ensaistico como instrumento para traduzir um
pensamento: “E certo que a linguagem do ensaista, como a de qualquer ou-
tro escritor, surge sempre em tensdo no seio de uma lingua que a aprisiona,
e que, de certo modo, a determina, mas a qual ela também, na medida de
sua forca criativa, supera e modifica” ¢ (Trad. Ramalho). Essa ponderacdo
de Gédmez-Martinez destaca o potencial do ensaio para o trabalho literdrio
com a linguagem.

A Ultima reflexdo de Moisés (2012) sobre o ensaio também diz res-
peito a linguagem. Para o estudioso da literatura, o ensaio modela-se num
estilo que muda em conformidade com as suas iniUmeras facetas e preserva
vestigios de coloquialismo. Esse coloquialismo ndo quer dizer que havera
uma linguagem coloquial no ensaio, ele é utilizado no sentido de que naque-
le género se preserva uma linguagem que faz lembrar um didlogo. O autor
ainda assinala a esse respeito que

o0 ensaio ha de guardar um nucleo de conversa se ndo quiser mer-
gulhar na esterilidade resultante do culto da linguagem pela lin-
guagem: escrever como quem fala, com elevagdo de assuntos va-
rios, como escritor que, possuindo o dom da eloquéncia natural e
singela, ndo perde de vista que se dirige aos semelhantes por meio
do didlogo (Moisés, 2012, p. 617).

Por fim, para Moisés (2012, p. 617): o “[...] ensaio se inscreve no pe-
rimetro literario: aqui, a linguagem, que se recria, sempre, faz apelo a ima-
ginacdo, ao esforco do ‘eu’, para dizer-se e comunicar-se ao leitor, por meio
do emprego regular da metafora”, o que se aplicaria também, por exemplo,
a toda obra sermonistica de Vieira, ja que essa figura de linguagem é o prin-
cipal elemento composicional dos sermdes, como se vera mais adiante.

Afranio Coutinho, por sua vez, amplia a definicao do género, sem dei-
xar de sublinhar a brevidade como caracteristica, mas apontando aspectos
relacionados a enunciagdo, a estrutura do texto e as proprias subcategorias
do ensaio. Vejamos:

E uma composicdo em prosa (ha exemplos em verso), breve, que
tenta (ensaia) ou experimenta interpretar a realidade a custa da
exposicdo das reagdes pessoais do artista em face de ou varios
assuntos de sua experiéncia ou recordag¢des. Pode recorrer a nar-
racdo, descrigdo, exposicdo, argumentagdo; e usar como apre-

5 Texto original: “Es cierto que el lenguaje del ensayista, como el de cualquier otro escritor, surge siempre en tensién
en el seno de una lengua que lo aprisiona, que en cierto modo lo determina, pero a la que también, en la medida
de su fuerza creadora, supera y modifica.”



sentacdo a carta, o sermdo, o mondlogo, o diadlogo, a “cronica”
jornalistica (no sentido brasileiro mais adiante analisado). (Cou-
tinho, 1986, p. 118).

Quanto a triade autor, instancia de enunciacdo e leitor, Gomez-
-Martinez apresenta uma sintese elucidativa: “No ensaio, como uma com-
posicdo literdria, o autor que importa é o autor implicito, ou seja, o autor
gue o leitor usa para identificar o texto como uma producdo artistica e um
reflexo ‘do outro’ na ponte dialégica gerada pelo proprio texto” (1999, p.
18. Trad. Ramalho)’. Por isso, podemos dizer que a instancia de enuncia-
¢do ensaistica se “confunde” com a personalidade histérica de seu autor,
de modo tal que se misturam impressdes de leitura que parecem atestar
uma proximidade real com o pensamento original que gerou o texto e ima-
gens elaboradas pelo préprio leitor que potencialmente constroem, em
seu imaginario, um autor inventado.

Cabe, como conclusdo dessa breve abordagem ao género ensaio e
a titulo de compor o pretendido panorama, salientar que, no Brasil, visto
de forma ampla e ainda sem consideracdes mais especificas sobre as deri-
vacoes ou subgéneros, o ensaio € inaugurado com a Carta (1500) de Pero
Vaz de Caminha, seguida pelas observag¢des de viajantes, missiondrios e
colonos acerca da terra inculta e primitiva. A titulo de exemplo, tém-se
os Didlogos das Grandezas do Brasil (1618), concedidos a Ambrdsio Fer-
nandes Branddo (1555-1618), e a Cultura e Opuléncia do Brasil (1711), de
André Jodo Antonil (1649-1716).

No século XIX, os ensaios cultivados mais conhecidos foram Madxi-
mas, Pensamentos e Reflexées (1850), do Marqués de Marica (1773-1848),
e Minha Formacgdo (1900), de Joaquim Nabuco (1848-1910). Ja no século
XX, refletindo padrées oitocentistas, tém-se Os Sertdes (1902), de Euclides
da Cunha (1866-1909), e O Mundo Interior (1914), de Raimundo de Farias
Brito (1862-1917). Mas foi a partir de 1922 que o ensaio ganhou uma forga
evidente, por meio dos escritores Paulo da Silva Prado (1869-1943), com
sua obra mais célebre, Retrato do Brasil (1928); de Gilberto Freyre (1900-
1987), com Casa-Grande e Senzala (1933); de Sérgio Buarque de Holan-
da (1902-1982), com a publicacdo de seu primeiro livro, Raizes do Brasil
(1936); de Fernando de Azevedo (1894-1974), com A Cultura Brasileira
(1943), entre muitos outros.

7 Texto original: “En el ensayo, como composicion literaria, el autor que importa es el autor implicito; es decir, el au-
tor que el lector usa para identificar el texto como produccion artistica y reflexion “del otro” en el puente dialdégico
que incita el texto mismo.”



No entanto, esse rol de producdes reflete apenas umas das catego-
rias ou subgéneros do ensaio, assim definida por Coutinho (1986, p. 120):
“A palavra ensaio designa no Brasil o estudo — critico, filosofico, histérico,
politico, etc. Perdeu (como na Franca) o sentido original, assumindo o feitio
do estudo, acabado, concludente, depois de andlise e pesquisa”.

Apds as consideracbes gerais sobre o ensaio, Coutinho estuda as ca-
tegorias especificas a ele relacionadas, a saber: a crénica, a oratdria, a carta,
as memodrias, os didrios e as maximas. O sermdo, em sua abordagem, se une
a pregacao, a homilia, ao panegirico e a oragdao funebre como formas de
“oratdria sagrada ou parenética” (1986, p. 136).

Quanto ao subgénero “sermao”, que aqui nos interessa em especial,
temos, como ja foi dito, nas consideracdes de Alcir Pécora, alguns aspectos
interessantes para demarcar as fronteiras desse subgénero com o referente
religioso. Segundo Pécora, em “O modo sacramental nos sermdes de Padre
Antonio Vieira” (2004, p. 71):

O género de retdrica que se ajusta ao sermao catdlico se constitui,
portanto, como um analogo da retdrica divina impressa nas coisas
criadas desde o ato mesmo de sua criagdo. Isso significa dizer que
0 sermao atua como uma hermenéutica factual cuja interpretagdo
preenche os lugares da invengdo retodrica. [...] pode-se dizer que o
sermado se constitui como uma agdo verbal de descoberta e atuali-
zagdo dos sinais divinos ocultos na agdo do mundo, com vistas a pro-
dugdo de um movimento de corre¢gdao moral no auditdrio de fieis.

As colocagdes de Pécora ratificam a natureza persuasiva do sermao
e também a possibilidade de se trabalhar, no nivel da linguagem, com ele-
mentos criativos, que podem, a depender do investimento na construgao
simbdlica dos sentidos, remeter o sermdo ao campo do literario, como
ocorreu com Vieira.

Também nesse mesmo sentido, podemos ler os esclarecimentos do
proprio Pécora (2004, p. 78) em relacdo as estratégias textuais dos ser-
mdoes seiscentistas:

os sermoes seiscentistas efetuam a tépica neotestamentaria da
expiacdo substitutiva por meio de uma elocugdo que, muitas ve-
zes, apropria-se da linguagem sacrificial dos ritos hebraicos. O
efeito imediato dessa sobreposi¢do inesperada é a dramatizacao
do sacramento, que, por sua vez, tende a associar-se a artificios
que produzem efeitos de suspense no auditério.



E ainda:

Na disposicao do sermdo, uma vez produzida a suspensao do audi-
toério, é possivel introduzir-se o gesto decisivo da revelagdao aguda,
que se dd como evidéncia do correto ajuste da parafrase ou do
comentdrio feito pelo pregador em relagdo ao discurso original di-
vino que o funda — pois, como se viu, o melhor género de sermao
ndo pretende criar, mas repor o Verbo da criacdo, como imitacdo
eficaz, no presente da Histéria (Pécora, 2004, p. 22).

E, igualmente, valido relembrar uma das reflexdes trazidas por Moi-
sés (2012), quando se serve do exemplo de um dos sermoes de Vieira (o da
Sexagésima), para afirmar que o desejo de todo pregador é que seu audito-
rio saia do templo insatisfeito ndo do sermao nem do orador, mas de si pré-
prio. Isso constitui também o propdsito, declarado ou nao, de todo ensaista.

Ao investigar os aspectos do género ensaio no Sermdo da Sexagési-
ma, Freitas (2015, p. 239), por sua vez, chegou as seguintes conclusdes:

a forma do ensaio é, por si s6, uma concepgao de mundo, um
ponto de vista e uma tomada de posi¢do. Aliada a arte, serve de
modelo ao ensaista que necessita, acima de tudo, dar forma a sua
prépria vida. O ensaio aspira ao compromisso — ainda que iluso-
rio — de dizer a “verdade” das coisas que o circundam, por meio
da corporificagdo da vida de um homem ou de uma época. Exata-
mente o que pretendia Vieira ao escrever seus sermdes, tamanha
a concordancia entre seu pensamento e sua obra.

Os excertos acima ratificam ndo sé a natureza do sermao como adian-
tam alguns aspectos relacionados a criagcdo sermonistica de Vieira, da qual
falaremos a seguir.

Concluindo esta se¢do, podemos destacar que, a partir de Angel del
Rio, José Luiz Gomez-Martinez e Estuardo Nufiez, respectivamente, pode-
mos reconhecer 0 serm3ao como um ensaio puro, um ensaio-discurso ou
oracdo e um ensaio ideoldgico, visto que, conforme salientou Pécora, o tex-
to biblico é a base que fundamenta o desenvolvimento das ideias expostas
em um sermado. De igual modo, entendemos, com Coutinho, que o sermao
se insere como manifestagdo da oratdria sagrada ou parenética, guardando
parentesco com outras manifestagcdes também vinculadas a fonte biblica: a
pregacdo, a homilia, o panegirico e a oragdo funebre. O alcance dos efeitos
persuasivos que a elaboracao sermonistica, como texto, pode ter depende,
certamente, do trabalho de seu autor.



Passemos a Vieira e ao Sermdo de Santo Anténio (aos peixes).

Elementos do género ensaistico no Sermdo de Santo Anténio
(aos peixes)

No primeiro volume da Histdria da literatura brasileira, Moisés apre-
senta a biografia de Antonio Vieira (2014, p. 180-181), da qual extraimos
alguns trechos:

Antonio Vieira nasceu em Lisboa, a 6 de fevereiro de 1608. Aos
seis anos, transfere-se com a familia para o Brasil, indo morar na
Bahia. Matricula-se no Colégio da Companhia de Jesus e, em 1623,
impelido por forte vocagdo, abandona o lar paterno e inicia o seu
noviciato com os jesuitas. Ordenado em fins de 1634, enceta ativi-
dades como professor de Teologia e pregador, que interrompe em
1641, quando regressa a Portugal. [...] No ano seguinte [1625]?,
regressa ao Maranhdo, a prosseguir na campanha a favor dos sil-
vicolas. Entretanto, as dificuldades interpostas pelos colonos, avo-
lumando-se progressivamente, culminam na sua expulsdo e de
outros sacerdotes em 1661. Em Portugal de novo, é preso pela
Inquisicdo até 1668, sob a acusagdo de profetismo. Em liberdade,
transfere-se para Roma em agosto de 1669, levado pela esperanga
de conseguir a revisdo do processo que lhe movia a Inquisicdo. [...]
Em 1675, com a anulacdo do processo, regressa a Lisboa e de |3
para a Bahia, em 1681. Recolhido na Quinta do Tanque, dedica o
mais do tempo a preparar as suas obras para publicacdo, mas ndo
interrompe os afazeres de pregador.

[...]

Ao morrer, o Padre Antonio Vieira deixava obra de vulto, quer
pela extensdo, quer ela qualidade: Sermées (15 vols., 1679-1748),
Cartas (3 vols. 1735, 1746), Histéria do futuro (inacabada, 1718),
Clavis Prophetarum (inacabada), Obras (25 vols. 1854-1858, que
enfeixam toda a sua produgdo, inclusive esparsos)”.

Como se V€, a pena de Vieira era realmente a de um ensaista, consi-
derando, inclusive, diversos de seus subgéneros. Além disso, o fato de jamais
ter deixado de ser um “pregador” também atesta sua intimidade com o exer-
cicio de persuacao.

Refletindo sobre o Sermdo da sexagésima, Tatiana Maria Gandelman
de Freitas (2015, p. 236) destaca algumas marcas estéticas e efeitos persu-

8 Grifo nosso.



asivos que o texto apresenta. A nosso ver, conforme apresentaremos mais
adiante, essas marcas e efeitos também podem ser observados no Sermdo
de Santo Anténio (aos peixes):

O jesuita extrapola o terreno verbal e teatraliza o género. Pas-
sando do conceito a imagem, e desta retornando ao conceito, o
texto do religioso apresenta marcas de “instabilidade” na escrita,
encarnando situagdes quase sempre polémicas, para, em seguida,
buscar a reconciliacdo. Vieira divaga, desvia e transgride, mas ndo
perde jamais o prumo, retornando sempre, para fechar o racioci-
nio, ao assunto principal.

A teatralizagdo, a passagem do conceito a imagem, as marcas de “ins-
tabilidade”, o jogo entre polémica e reconciliacdo e a aparente “perda de
rumo” sdo alguns dos aspectos que também buscaremos reconhecer no Ser-
mdo de Santo Anténio (aos peixes), que passamos a analisar a seguir.

O Sermdo de Santo Anténio (aos peixes) foi pregado na cidade de Sdo
Luis do Maranhao, em 1654, na Capela Bom Jesus dos Navegantes. Recebeu
esse titulo por duas razbes: por ter sido pregado no dia 13 de junho, em
gue se é comemorado o dia de Santo Anténio de Padua, que foi um padre
e doutor da igreja, mais conhecido como Santo Antonio casamenteiro ou
Santo Antonio de Lisboa; e por ter sido elaborado com base numa situa-
¢do semelhante acontecida com Santo Antonio, que durante uma de suas
pregacdes na cidade italiana de Arimino, ao repreender a conduta humana,
determinou-se a falar aos peixes, ao perceber que os homens nao lhe davam
atencdo. Vieira, ao ndo ser ouvido pelos colonos maranhenses, apoderou-se
dessa situacdo de Santo Antonio, (ja que se assemelhara a sua) que ao tentar
pregar aos homens e ndo ter sido ouvido por eles, pregou “aos peixes”.

O Sermdo (aos peixes) se insere em um contexto delicado do Brasil-
-colonia no século XVII: a escravizagdo dos povos indigenas pelos colonos
do Maranhdo. Vieira, como Superior dos missionarios jesuitas que estavam
no Brasil, lutou diretamente em defesa dos explorados. Em seus escritos, é
possivel perceber que o exegeta mescla elementos das sagradas escrituras,
da filosofia, da Retdrica e da literatura, e como o jesuita era engenhoso com
as palavras, transformava a mensagem religiosa em sermdes de criticas so-
ciais e politicas, a exemplo da parenética ora abordada, que é, por esséncia,
uma critica a sociedade e ao sistema politico de sua época, por viverem da
exploracao dos povos indigenas.

Santo AntOnio quase foi assassinado por hereges em uma de suas
pregagdes, mas, apesar de todas as ameagas e perseguicdes sofridas, o santo



portugués nao desistiu da doutrina. Pelo contrario, apenas mudou o pulpito
e o auditério: deixou de ir as pracgas para ir as praias; deixou a terra para ir ao
mar pregar aos peixes e ndo mais aos homens, que ja ndo ouviam.

Vieira, ao narrar tal situagdo no exérdio do Sermdo (aos peixes), re-
vela a tentativa de persuadir a si préprio da necessidade da mensagem con-
tida no referido sermdo antes de persuadir seu auditério acerca dela. Tal
tentativa de autopersuasao é, como ja vimos, elemento préprio do género
ensaistico e pode ser constatada por meio da leitura do seguinte trecho do
sermao: “[...] este é o assunto que eu tinha para tomar hoje. Mas ha muitos
dias que tenho metido no pensamento que, nas festas dos santos, é melhor
pregar como eles, que pregar deles” (Vieira, 1998, p. 151, grifo nosso). Ou
seja, assim como Santo Antonio, Vieira também estava diante de uma situa-
¢ao hostil a mensagem do sermao que seria proferido. E, semelhantemente
a conduta do santo, o padre se convence da necessidade de sua mensagem
e ndo desiste de prega-la, ainda que a direcione aos peixes. Como o préprio
Vieira afirma no trecho, ele ndo prega sobre o santo, mas como o santo, pois
vivenciava situacdo semelhante a vivida por este.

Como o objetivo de Vieira era também fazer repreensées as mas
condutas dos colonos, com essa estratégia retdrico-argumentativa, tencio-
na aproximar a audiéncia de si para que tivesse prazer em ouvi-lo. Ao ten-
tar captar a atencdo do auditério, o orador tinha a finalidade de leva-lo a
aceitacao da mensagem buscando persuadi-lo para que modificasse as suas
atitudes e o seu modo de pensar. Essa estratégia ecoa a ideia da tensao en-
tre polémica (o comportamento indesejado) e reconciliacdo (a mudanca de
comportamento provocada pela recepc¢do prazerosa do sermao).

Outra tentativa de Vieira persuadir a si proprio antes de persuadir a
seus ouvintes, é quando destaca a importancia de o Sermdo (aos peixes) ndo
levar a reflexdo acerca do céu nem do inferno: “[...] ndo falarei hoje em céu,
nem em inferno, e assim sera menos triste este sermao do que os meus pa-
recem aos homens, pelos encaminhar sempre a lembranca destes dois fins”
(1998, p. 151).

Nessa assertiva, Vieira mais uma vez entra em cena com o intuito
de persuadir o seu publico e aumentar a probabilidade de adesdo deste a
sua mensagem. Nessas passagens, como em muitas outras do sermao, o uso
metafdrico dos peixes para representar os homens, corroboram que essas
estratégias discursivas sdao escolhidas para melhor persuadir, como se vé no
seguinte trecho: “Ah! moradores do Maranhao, quanto eu vos pudera agora
dizer neste caso! Abri, abri essas entranhas; vede, vede esse coracdao. Mas
ah! sim, que me ndo lembrava! Eu nGo vos prego a vds, prego aos peixes”



(1998, p. 157, grifo nosso). Entendemos estar, nesse trecho, um exemplo da
passagem do conceito a imagem, identificada por Freitas.

Acerca das estratégias discursivas, Alves (2015, p. 250) justifica que
elas “de certo modo se adequam ao auditdrio ao qual se dirige, que ndo é uma
assembleia comum, mas certamente de ouvintes da elite nobre e eclesiastica
de Portugal”. Nesse sentido, a natureza persuasiva do sermao revela que esse
género faz parte dos géneros literarios, visto que, tal como o ensaio, seus fins
ultimos sdo a persuasao, consoante licoes de Moisés (2012) ja destacadas.

Além disso, outro elemento do género ensaistico presente no ser-
mdo em abordagem diz respeito a sua brevidade. A natureza do ensaio,
como visto anteriormente, adequa-se melhor a brevidade do que a prolixi-
dade. Essa assertiva de Moisés (2012), num primeiro momento, parece até
contraditéria quando aplicada a um sermao vieiriano, por exemplo, ja que
majoritariamente os seus sermdes sdo extensos. Como se observa, o sermao
em abordagem, apesar de ser um texto longo, como costumam ser as prédi-
cas de Vieira, é considerado um ensaio, pois durante o seu desenvolvimen-
to ele parece se constituir de ensaios menores. Essa observacao é, por sua
vez, aplicada ao Sermdo (aos peixes) sem nenhuma dificuldade, uma vez que
Vieira fundamenta o exérdio do sermao com a seguinte passagem biblica:
“Vos estis sal terrae”, que quer dizer: “Vés sois o sal da terra”.

Nesse sentido, ao elaborar os seus sermodes, como bem assinalou
Pécora nas consideracdes anteriormente apresentadas, Vieira empregava os
denominados conceitos predicaveis. Esse conceito era aplicado na primeira
parte da elaboracdo do discurso, a invencdo, onde também esta localizado o
exérdio. Com o texto liturgico, o jesuita fundamentava toda a sua exposicao,
que era desenvolvida segundo a técnica do conceito predicavel®. O contex-
to desse conceito predicavel esta presente também no Sermdo Sexagésima,
pregado na Capela Real, no ano de 1655, no qual “o orador luso-brasileiro
guestiona o porqué da nado efetividade da mensagem evangélica quando ex-
posta por alguns pregadores cristdos” (ALVES, 2015, p. 248).

A atitude de apresentar o tema de cada capitulo denota a indepen-
déncia das partes do sermdo, ainda que, juntas, formem um todo maior e
harmonico, assim como um ensaio longo se constitui de ensaios menores.
Ao apresentar o tema do exdrdio, que constitui o capitulo I, Vieira objetiva
preparar o seu auditério para o que sera pregado. Ao desenvolver o tema e
oferecer uma possivel solugao para o assunto abordado, essa parte do ser-

9 Alves (2015, p. 97) afirma que o conceito predicével é a “Forma de argumentar que utiliza algum capitulo ou
versiculo da Biblia, baseando-se em analogias, isto &, procura aproximar ideias semelhantes ou contrarias, funda-
mentando-as com a ajuda de uma autoridade sobejamente reconhecida”.



mao acaba funcionando como se fosse um sermdao menor incorporado ao
todo. Além desse capitulo do sermao, pode-se perceber que todos os outros
sdo compostos por ensaios menores, autdbnomos entre si, ja que é possivel
compreendé-los individualmente.

Nos capitulos Il e lll, por exemplo, a argumentacdo é desenvolvida
a partir de um dos objetivos da acdo do sal: a conservacdo. A discussao da
conservacgao ocorre por meio do louvor e é dividida em dois momentos: no
primeiro, sdo louvadas as virtudes gerais dos peixes; no segundo, sdo louva-
das as virtudes particulares dos peixes.

Os capitulos IV e V, por sua vez, a argumentacao é fundamentada no
segundo objetivo da a¢do do sal: a preservagao. A preservacao é abordada
por meio da repreensao do mal, que nesse caso sao os vicios dos peixes, e é
também dividida em dois momentos: no primeiro, é feita a repreensao aos
peixes em geral; no segundo, é feita a repreensdo aos peixes em particular.
E, finalmente, no capitulo VI, o orador faz uma despedida dos peixes, elabora
uma sintese do sermao e faz uma invocag¢ao com louvores a Deus.

O resumo de cada capitulo mostra a independéncia entre eles, como
se representassem pequenos ensaios que compdem o Sermdo de Santo An-
ténio (aos peixes). Apesar de a peca integral ser extensa, conserva a brevi-
dade em cada um dos seis ensaios que a constituem, obedecendo, assim, a
predilecdo do género ensaio pela brevidade. Outra caracteristica do género
ensaio que pode ser ainda elencada no sermado é a linguagem que faz lem-
brar um didlogo, ja que preserva a conversa como ponto central, como no
exemplo abaixo:

Ah! homens, se houvesse um anjo que vos revelasse qual é o cora-
¢do desse homem, e esse fel, que tanto vos amarga, quao provei-
toso e quao necessario vos é! Se vés |he abrisseis esse peito, e lhe
visseis as entranhas, como é certo que havieis de achar e conhecer
claramente nelas que sé duas coisas pretende de vés e convosco:
uma é alumiar e curar vossas cegueiras, e outra langar-vos os demé-
nios fora de casa. Pois, a quem vos quer tirar as cegueiras, a quem
vos quer livrar dos demonios, perseguis vés? (Vieira, 1998, p. 157).

A narracdo desse exemplo revela que ha, portanto, um didlogo entre o
orador e o0s seus ouvintes, o que também remota a “teatraliza¢do” identifica-
da por Freitas. Esse dialogo é revelado pelo uso do vocativo “homens” e pelo
ponto de interrogacao que sublinha o aspecto dialogal do ensaio. Esse pro-
cesso de criacao do jesuita permite que se estabelega a comunicagdo entre

os seus interlocutores. Comunga dessa opinido Alves (2015), quando destaca



que o exérdio tem como finalidade precipua estabelecer um didlogo com o
auditério para Ihe despertar interesse. Cabe enfatizar que o didlogo ocorre no
interior dos homens presentes, ja que Vieira estava em uma pregacao.

Nesse trecho também podemos identificar as marcas da dualidade
ou tensdo barroca em “anjos e demoénios”, que atestam a instabilidade do
humano diante da palavra divina e reafirmam o ponto de vista do pregador
de seguir elaborando e divulgando sermdes, como meio de reconduzir o re-
banho ao seio da palavra religiosa crista.

Por fim, cabe destacar que a histéria pessoal de Vieira, que, dentro
do préprio seio da Igreja Catdlica, se viu enredado em situag¢des limitrofes
como expulsdo e condenacdo pela Inquisicdo (depois desfeita), da maior
densidade a comentada relacdo entre voz autoral e voz leitora, visto que, ao
falar e escrever para o publico da época e para os publicos que vieram atra-
vés dos anos, Vieira facilmente passa da condicdo de voz narrativa autoral a
elaboracdo de uma imagem diversificada e multipla gerada na recepcao dos
textos. Multiplos Vieiras, assim, se foram e seguem se desenhando no imagi-
nario de seus leitores.

Concluimos esta breve abordagem afirmando a natureza peculiar da
veia ensaistica — no caso, a sermonistica — do Padre Antonio Vieira, que, fa-
zendo uso de contrastes entre conceitos e imagens metaféricas e de estra-
tégias dialdgicas, alcanga forga persuasiva e, ao mesmo tempo, nos permite
entender a natureza de um homem simultaneamente voltado para as Letras
e para a fé.
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