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Resumo: O romance de estreia Lara (2019 [1997]), de Bernardine Evaristo, mistura memo-
rias pessoais e narrativas transnacionais sobre as trajetdrias familiares britanicas e nigeria-
nas da autora. Em obras subsequentes, Evaristo amplia seu foco, explorando a presenca ne-
gra na histdria da Gra-Bretanha e Europa. Seus romances, como The Emperor’s Babe (2017
[2001]) e Blonde Roots (2020 [2008]), desafiam narrativas hegemonicas, celebrando a resis-
téncia e o protagonismo negro. A autora adota uma estética inventiva, misturando fantasia
histérica, humor e linguagem hibrida. Este artigo analisa o tratamento da histdria negra nas
obras de Evaristo, considerando a perspectiva de género nas construgdes ficcionais.
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Introducdo

O que acontece quando uma nova obra de

arte é criada é algo que acontece simultaneamen-
te a todas as obras de arte que a precederam. Os
monumentos existentes formam uma ordem ideal
entre si, que é modificada pela introdu¢do da nova
(a realmente nova) obra de arte entre eles.?

T.S. Eliot

Wawa Aba3

Bernardine Evaristo integra a gera¢do de escritores negros e asiaticos
britanicos que emergiram no cenario literario a partir da década de 1990.
Embora ndo seja a Unica autora britanica a abordar temas histéricos em sua
obra, a centralidade da histéria negra na literatura britanica do pds-guerra
é notavel. Autores como Caryl Phillips, Fred D’Aguiar, Sam Selvon, Andrea
Levy, Diana Evans, Jackie Kay e Zadie Smith, entre muitos outros, também ex-
ploram as multiplas dimensdes da experiéncia afrodescendente no contexto
britanico e europeu.

Durante décadas, a representacdo das violéncias e injusticas come-
tidas por europeus contra africanos e seus descendentes esteve no cerne
dessas produg¢des. Contudo, na tentativa de romper com a imagem estere-
otipada dos negros como vitimas passivas, muitos desses escritores e escri-
toras passaram a reconstruir a histdria enfatizando praticas de resisténcia e
conquistas culturais. E nesse movimento que se insere a obra de Evaristo,
ainda que com um diferencial notavel: ela é uma das poucas romancistas

2No original: “What happens when a new work of art is created is something that happens simultaneously to all the
works of art which preceded it. The existing monuments form an ideal order among themselves, which is modified
by the introduction of the new (the really new) work of art among them.” (Eliot, 1982 [1919], p. 36-42). Todas as
tradugdes sdo de minha autoria.

3 0 simbolo Adinkra Wawa Aba se refere a semente de uma éarvore que se chama Wawa, que, por ser extrema-
mente dura, simboliza resisténcia, vigor e perseveranc¢a. Para mais informagdes sobre os simbolos Adinkra, veja:
Owusu (2019).



britanicas que reconfigura a histéria negra por meio de uma perspectiva fic-
cional ousada, marcada por um tom afirmativo e criativo. Em seus romances,
expressoes de orgulho quanto as realizacBes culturais e a estética negra sao
recorrentes; no entanto, a reescrita da histéria em moldes positivos e revi-
sionistas representa uma intervencdo literdria de alcance mais profundo.
Nascida em Londres, em 1959, Bernardine Evaristo é filha de pai nige-
riano e mae inglesa branca, compondo uma ascendéncia marcada por traje-
térias migratdrias multiplas e intercontinentais. Seu av6 paterno, de origem
iorubd, retornou a Nigéria ap0ds ter vivido no Brasil, pais de origem de sua
avoé paterna. Por parte materna, sua linhagem remonta ao bisavo, imigrante
alemao que se estabeleceu em Woolwich na década de 1860, e a avd, prove-
niente da Irlanda, que fixou residéncia em Islington na década de 1880. Con-
forme observa Sofia Mufioz Valdivieso (2004), essa heranca étnica e cultural
heterogénea constitui um elemento central na configuracao das identidades
hibridas e das narrativas transnacionais que caracterizam a obra de Evaristo.

[Sua] miscigenagdo é geralmente vista como uma fonte de forga
em sua escrita. A hibridizagdo marca sua obra: ela tece contos de
um mundo multiétnico em um género hibrido que transita ha-
bilmente entre romance e verso, e seus romances permanecem
fundamentados no presente, pois nos transportam para tras na
histéria* (Mufioz Valdivieso, 2004, p. 9).

Autora de perfil notadamente eclético, Bernardine Evaristo construiu
uma carreira literaria marcada pela diversidade de formas e géneros. E au-
tora de oito romances, alguns dos quais escritos em prosa poética ou verso,
pelos quais recebeu numerosas distingbes, prémios e indicacdes. Além dis-
so, produziu pegas teatrais, narrativas ficcionais e nao ficcionais, poesia e
ensaios, com destaque para seus trabalhos criativos transmitidos pela BBC
Radio 3 e 4.

Seu romance de estreia, Lara (1997), escrito em verso, foi agraciado
com o prémio EMMA (Ethnic and Multicultural Media Awards) de Melhor
Livro do Ano em 1999, além de ter sido selecionado como “Livro do Ano”
pelos jornais The Daily Telegraph e The New Statesman. Em 2001, publicou
The Emperor’s Babe, eleito pela The Times como um dos “100 Melhores Li-
vros da Década” em 2009. Os romances subsequentes incluem Soul Tourists
(2005) e Blonde Roots (2020 [2008]; EUA 2009), este ultimo escolhido como

4 No original: “Mixed background is usually seen as a source of strength in her writing. Hybridisation marks her
work: She spins tales of a multiethnic world in a hybrid genre that moves skilfully between novel and verse, and her
novels remain grounded in the present as they take us back in history.”



um dos Melhores Livros de 2009 pelo San Francisco Chronicle. Lara foi revi-
sado e expandido em 2009, seguido pela novela Hello Mum (2010). Juntas,
as obras Lara, The Emperor’s Babe, Soul Tourists e Blonde Roots foram reco-
nhecidas como “Livro do Ano” em nove ocasides por diferentes veiculos da
imprensa britanica.

Além da producdo literaria, Evaristo atua como critica literdria em
jornais de grande circulacdo, como The Guardian e The Independent, e tem
participado como jurada em diversos prémios literarios. Sua trajetdria foi
oficialmente reconhecida em 2004, quando foi eleita membro da Royal So-
ciety of Literature. Em 2009, recebeu o titulo de MBE (Member of the Order
of the British Empire) na lista de honrarias do aniversario da Rainha, em re-
conhecimento a sua contribuicdo como “uma voz importante no panorama
multicultural da literatura britanica”.

O percurso literdrio de Evaristo difere significativamente daquele tri-
Ihado por muitos de seus predecessores. Sua escrita encontra expressao em
um género que, conforme define Jorg Helbig (1989) em “Die Vergangenheit,
die keine war: Uber parahistorische Literatur”, emergiu por volta de 1900 e
alcangou pleno florescimento na literatura pés-moderna: o chamado roman-
ce histérico revisionista. Esse tipo de narrativa se distancia da historiografia
tradicional, centrando-se nas experiéncias de sujeitos historicamente margi-
nalizados ou silenciados pela narrativa oficial. Ao adotar esse modelo litera-
rio, Evaristo insere-se, consciente ou inconscientemente, em uma tradicao
cultivada sobretudo por escritoras, que reconfiguram o passado a partir de
perspectivas alternativas, frequentemente interseccionadas por questdes de
raca, género e pertencimento cultural.

Em seu extenso estudo The Woman'’s Historical Novel: British Women
Writers 1900-2000 (2008 [2005]), Diana Wallace demonstra que, desde o ini-
cio do século XX, muitas autoras britanicas passaram a adotar o romance his-
térico como um género privilegiado de expressao literaria. Sentindo-se ex-
cluidas das grandes narrativas da historiografia tradicional, essas escritoras
recorrem a histéria ndo apenas como forma de evasdao, mas também como
instrumento de critica politica e de intervencdo cultural. Wallace sustenta
gue o romance histdrico escrito por mulheres frequentemente articula uma
resposta as lacunas da memoria oficial, ao mesmo tempo em que reimagina
o passado a partir de perspectivas alternativas, com énfase nas experiéncias
femininas e subalternizadas.

Nesse contexto, a obra de Bernardine Evaristo se insere de maneira
exemplar. Embora adote estratégias estéticas inovadoras, como a hibridez de
géneros, o uso de linguagem experimental e o recurso a fantasia, sua produ-



¢do dialoga diretamente com essa tradicao de escritoras que utilizam o pas-
sado como meio de contestacdo e reconstrucdo critica. Romances como The
Emperor’s Babe (2001) e Blonde Roots (2020 [2008]) ndo apenas reconstro-
em histdrias negras omitidas pela historiografia hegemonica, mas também
o fazem a partir de uma perspectiva explicitamente de género, ao destacar
personagens femininas negras cuja subjetividade é centralizada. Assim, Eva-
risto alia o gesto revisionista caracteristico do romance histdrico feminino a
representacao de identidades interseccionais, ampliando o escopo politico e
estético do género.

A escrita de Bernardine Evaristo insere-se claramente na tradicao
da critica politica e compartilha, com diversas autoras que a precederam,
uma abordagem hibrida ao romance histdrico. Conforme argumenta Diana
Wallace (2008, p. 3), tanto na historiografia quanto na literatura, o romance
histérico sempre ocupou uma posicao ambigua, sendo frequentemente clas-
sificado como um género hibrido, ou mesmo como uma forma “bastarda”.
Nas maos de escritoras, essa hibridez se acentua, uma vez que o romance
histdrico passa a incorporar elementos do goético, da fantasia, da literatura
de aventura e do romance policial, entre outros géneros.

Evaristo leva essa hibridizagdo a um novo patamar, ao combinar a nar-
rativa histérica com uma ampla variedade de registros estéticos e géneros
literarios, de forma particularmente inventiva e deliberadamente transgres-
sora. Um dos fatores que possivelmente contribuem para essa liberdade cria-
tiva é a escassez relativa de registros historicos documentando a presenca e a
vida da populagdo negra na Gra-Bretanha antes de 1948. Enquanto a histéria
da escravidao atlantica é parcialmente conhecida por meio de fontes como
cartas de capitdes e médicos de navios negreiros, registros de proprietarios
de plantacGes, relatos autobiograficos de ex-escravizados, bem como algu-
mas representacdes visuais, ha significativamente menos documentacao so-
bre a experiéncia negra no territério britanico anterior ao pds-guerra. Ainda
que historiadores tenham realizado esforgos considerdveis para preencher
essas lacunas, o conhecimento comum permanece fragmentado e limitado.

Diante dessa auséncia de testemunhos histéricos mais amplos e sis-
tematizados, Evaristo parece ter se sentido particularmente desafiada, e ao
mesmo tempo autorizada, a explorar com liberdade a intersecdo entre fato
e ficcdo em sua reescrita da histdria. Essa abordagem é explicitamente co-
mentada pela autora em relacdo ao romance The Emperor’s Babe (2017
[2001]), onde ela também rompe com a linearidade tradicional da narrativa
histdrica, adotando estratégias narrativas experimentais que desestabilizam
o discurso dominante.



Elemento central dessa ruptura é o uso inovador da linguagem, o que
Evaristo denomina de “voz vira-lata”®, expressdo cunhada por ela mesma
(Mufioz Valdivieso, 2004, p. 17), caracterizada por uma mistura ludica e ou-
sada de registros linguisticos. Sua prosa incorpora um mosaico de socioletos
e idiomas de diferentes periodos, combinando inglés padrdao com girias ur-
banas contemporaneas, patois caribenho, latim e outros jargbes contextu-
almente pertinentes. Essa estratégia resulta em uma linguagem hibrida que
ndo apenas subverte convencdes formais, mas também reflete a multiplici-
dade cultural das experiéncias negras.

Uma breve caracterizagdo dessas abordagens estilisticas e tematicas
pode servir como introducdo para analises mais aprofundadas dos romances
de Evaristo, permitindo compreender como sua obra opera simultaneamen-
te como reimaginacgao histodrica, critica cultural e experimentagao formal.

The Emperor's Babe e suas diferentes abordagens narrativas

Bernardine Evaristo inicia seu segundo romance, The Emperor’s Babe
(2017 [2001]), com uma epigrafe espirituosa de Oscar Wilde, retirada de
The Critic as Artist (1891), na qual se afirma que o Unico dever que temos
para com a histdria é reescrevé-la. Tal citacdo encapsula de maneira precisa
a proposta estética e politica que orienta ndao apenas este romance, mas
também suas obras subsequentes. Em The Emperor’s Babe, Evaristo projeta
uma narrativa situada na Londinium romana, periodo em que, embora ndao
haja registros documentais diretos, é plausivel supor a presenca de popula-
¢Oes negras oriundas das diversas regides do Império. Longe de inverter ou
reinventar a histéria em termos radicais, a autora preenche lacunas histori-
cas com imaginacgao e verossimilhanca, formulando um passado alternativo,
mas nao improvavel.

Em entrevista concedida a Sofia Mufioz Valdivieso, Evaristo confirma
a natureza especulativa de seu projeto narrativo, afirmando que o romance
de fato articula uma histéria imaginativa sobre um momento histdrico para
o qual ndo existem registros oficiais (Mufoz Valdivieso, 2004, p. 17). A ideia
para o romance foi alimentada por duas fontes principais: sua experiéncia
como escritora residente no Museu Britanico, em 1999, que a levou a se
interessar pelas galerias romanas e pelas reconstitui¢cdes de ambientes da
época; e a leitura de Staying Power: The History of Black People in Britain
(1984), de Peter Fryer. Logo nas pdginas iniciais, Fryer afirma que “havia afri-

5 No original: “mongrel voice.”



canos na Gra-Bretanha antes mesmo da chegada dos ingleses” ® (Fryer, 1984,
p. 1). Entre os dados apresentados, constam a presenca de uma divisdo
moura no norte da ilha, encarregada da defesa da Muralha de Adriano no
século lll, e a atuacdo do imperador Septimio Severo, nascido na Libia e pos-
sivelmente negro, que passou seus Ultimos anos na Britania, vindo a falecer
em Eboracum (atual York), em 211 d.C. E precisamente nesse contexto que
Evaristo ambienta sua narrativa, situando-a no ano da morte do imperador,
que aparece como personagem secundario, envolvido romanticamente com
a protagonista Zuleika.

Ao contrdrio dos romances histdricos tradicionais, em que figuras
masculinas e imperiais costumam ocupar o centro da narrativa, Evaristo des-
loca o foco para Zuleika, uma jovem negra, espirituosa, muitas vezes irbnica,
que narra sua propria histéria em uma linguagem hibrida e contemporanea.
Filha de imigrantes sudaneses empobrecidos, donos de uma loja de vegetais,
Zuleika é descoberta aos onze anos por um comerciante romano abastado,
gue a adquire como esposa. A partir dai, ela inicia uma nova vida entre os
codigos da elite romana, mas recusa-se a ser apenas um objeto decorati-
vo: deseja ser poetisa, cultivar sua intelectualidade e deixar sua marca no
mundo. Em suas palavras: “Vou me tornar uma grande poetisa. / Adoraria
ser famosa por alguma coisa [...] Ndo serei imortalizada, ndo sei”’ (Evaristo,
2017 [2001], p. 45).

Apesar do casamento infeliz e da auséncia do marido, que mantém
outra familia em Roma, Zuleika explora a cidade ao lado de amigas como
Alba, sua companheira de infancia, e Vénus, o Pénis, uma travesti carismatica
e dona de um bar popular. Juntas, organizam eventos como uma recitacao-
-cum-orgia, ocasiao em que Zuleika tenta se afirmar como poeta, mas tem
seu poema recebido com indiferenca, em contraste com os aplausos conce-
didos a um auténtico picto que profere discursos de édio contra romanos e
cristdos. Paralelamente, o imperador Severo visita Londinium, apaixona-se
por Zuleika e inicia um caso amoroso com ela. Ainda que o enredo man-
tenha-se dentro dos limites da plausibilidade histdrica, Evaristo emprega o
lirismo e a sensualidade para reimaginar essa relagao, introduzindo elemen-
tos de afeto, desejo e deslocamento simbdlico.

A caracterizacdo de Londinium, por sua vez, combina descri¢cdes his-
toricamente fundamentadas, como o vestudrio, os cosméticos, os moveis, os
alimentos consumidos (passaros ao molho de aspargos, arganazes com mel) e

¢ No original: “There were Africans in Britain before the English came here.”

7 No original: “I'm going to become a great poet. / I'd love to be famous for something / [... ] | wonna be immorta-
lized, dontchaknowit.”



as praticas violentas no anfiteatro, com estratégias de anacronismo e hibridis-
mo. Evaristo introduz elementos modernos, como referéncias a grife Armani, a
musica heavy metal, ao “Empdrio Valentino”, que aproximam o leitor contem-
pordneo da narrativa. A linguagem é outro aspecto central: a chamada “voz
vira-lata” da autora (Mufioz Valdivieso, 2004, p. 17) mistura inglés padrdao com
giria urbana, patois caribenho, latim e cockney, criando uma textura linguistica
que reflete tanto a diversidade cultural quanto a resisténcia criativa.

O projeto de Evaristo ndo busca simplesmente inserir personagens
negros em uma narrativa eurocéntrica, mas sim imaginar uma sociedade an-
tiga multicultural em que esses sujeitos existem plenamente, com agéncia e
complexidade. Embora The Emperor’s Babe nao constitua uma critica direta
ao imperialismo romano, oferece uma visao alternativa de um império cos-
mopolita e mestigo, em que personagens negros ocupam, com naturalida-
de, espacos de centralidade. Nas palavras da autora: “O que eu quero que
as pessoas facam é imaginar que haveria uma presenca de negros na Lon-
dres romana; quero que considerem essa possibilidade” # (Mufoz Valdivieso,
2004, p. 18). O romance, portanto, seduz o leitor a acreditar ndo apenas em
Zuleika e sua trajetdria, mas também na legitimidade histérica de uma co-
munidade negra em Londinium, que, embora ficticia, é construida com base
em pesquisas, imaginacao critica e invencao literaria.

Blonde Roots: um romance de reversdo

Se eu tivesse que apontar um momento em que a raga humana se
dividiu nas severas distincGes de blak e whyte, foi esse: as pessoas
pertenciam a uma de duas cores e na sociedade que eu estava
prestes a unir, minha cor, ndo minha personalidade ou habilidade
determinaria meu destino® (Evaristo, 2009 [2008], p. 75).

Em Blonde Roots, Bernardine Evaristo explora de maneira critica a in-
ter-relagao entre forma literaria e representacdo historiografica, construindo
uma narrativa que subverte as convenc¢des do romance histdrico tradicional
e da narrativa da escravidao. O romance parte de uma premissa provoca-
dora: uma inversao racial do trafico transatlantico de escravizados, na qual

8 No original: “What | want people to do is to imagine that there would have been a presence of black people in
Roman London, | want them to consider that possibility.”

 No original: “If | had to pinpoint a moment when the human race divided into the severe distinctions of blak and
whyte, that was it: people belonged to one of two colours and in the society | was about to join my colour, not my
personality or ability would determine my fate.”



africanos escravizam europeus. Através desse recurso irénico, Evaristo de-
sestabiliza concepcdes fixas sobre a histéria da escravidao e problematiza as
formas canénicas de sua representagao literaria.

Mais do que apenas um exercicio especulativo, Blonde Roots enga-
ja-se ativamente com a tradicdo da “narrativa de escravo” (slave narrative),
destacando suas limitagdes estruturais e ideoldgicas. O romance se apresen-
ta como conscientemente fragmentario, polifénico e repleto de narrativas
contraditdrias, recusando qualquer pretensdo de uma memoria historica
univoca ou definitiva. Por meio dessa construg¢ao formal, Evaristo interrom-
pe deliberadamente o fluxo linear da histéria para evidenciar as multiplas
formas pelas quais o passado da escravidao permanece relevante no imagi-
nario contemporaneo.

Ainda que a escraviddo atlantica permaneca como nucleo tematico
central, Evaristo realiza uma revisdo radical tanto da historiografia quanto das
formas textuais associadas a esse periodo. Através da distorcao deliberada de
temporalidades e geografias, a autora revela simultaneamente a fragilidade da
verdade histdrica como construcdo e a persisténcia de seus efeitos traumati-
cos. Nesse gesto, questiona-se a tendéncia de essencializacdo das identidades
negras britanicas, frequentemente reduzidas a heranga da escravidao.

Durante um evento literario em Berlim, em junho de 2010, Evaristo
declarou que sempre teve o desejo de abordar o tema da escraviddao por
meio de uma inversao ficcional, evocando o “efeito de distanciamento” bre-
chtiano como forma de provocar tanto empatia quanto reflexdo critica nos
leitores. Ao descrever as experiéncias da protagonista Doris, a autora apre-
senta uma representacao abrangente da vida escravizada. Doris ocupa quase
todas as posicOes possiveis dentro do sistema escravista, excetuando-se a
de escrava sexual, destino reservado a sua irma Sharon, que se torna aman-
te dos Bwana. A trajetodria de Doris passa pela serviddo doméstica e pelo
trabalho agricola for¢ado, e permite a Evaristo retratar aspectos da cultura
que se desenvolve nas senzalas, como praticas culinarias, rituais religiosos e
manifestacdes musicais.

A autoraincorpora a narrativa uma série de elementos historicamente
documentados: as violéncias da travessia transatlantica, as inspeg¢des corpo-
rais degradantes nos mercados de escravos, a separacao forcada de familias
e as punicoes brutais, como acoites e mutilagdes. Apesar da riqueza de deta-
Ihes, Evaristo ndo se restringe a fidelidade histérica; ao contrario, ela se vale
das liberdades formais do romance histérico revisionista para construir um
universo ficcional marcado por anacronismos e deslocamentos. Como em
The Emperor’s Babe, Blonde Roots apresenta uma temporalidade delibera-



damente ambigua. A terra natal de Doris, a “Costa do Repolho” europeia, re-
mete a uma Inglaterra medieval feudal, enquanto Londolo, com seus tlneis
subterraneos e estacdes de nomes disfarcados, como Bayswata e Paddinto,
alude a Londres do século XX. J& as praticas escravistas evocam diretamente
o século XVIII. Essa justaposicdo de referéncias temporais distintas ndo busca
tanto uma vinganca simbédlica do passado, mas sim a elevacdo da escravi-
d3o de um evento historicamente localizado a uma categoria simbdlica mais
ampla, revelando sua ressonancia continua em praticas contemporaneas de
exploragao e dominagao.

Com isso, Evaristo desafia seus leitores a reconsiderar esteredtipos
persistentes sobre “selvageria” e “civiliza¢cdo”, expondo a instabilidade des-
sas categorias e sugerindo paralelos entre o passado escravocrata e formas
modernas de subjugac¢do. Ao mesmo tempo, fiel ao seu estilo caracteristico,
Evaristo atenua a dureza da narrativa com momentos de humor mordaz. As
caricaturas dos proprietarios de escravos, homens pomposos e suas esposas
ociosas, corpulentas e cruéis, funcionam como alivio cbmico, mas também
como critica social. O humor, entretanto, atinge seu ponto mais agudo na
inversdo racial sistematica que permeia toda a obra, especialmente nos pen-
samentos de Doris, que repete para si um mantra todas as manhas, espe-
Ihando praticas discursivas internalizadas de inferiorizacao.

Doris repete para si mesma um mantra todas as manhas, internali-
zando os discursos de inferiorizagcdo impostos pela ordem escravocrata:

Posso ser clara e loira. Posso ter narinas estreitas e labios finos.
Posso ter cabelos oleosos e um traseiro ndo arredondado. Posso
corar com facilidade, ficar ruborizada ao sol e ter olhos azuis dis-
cretos, mas atentos. Sim, posso ser branca. Mas sou branca e sou
linda!*® (Evaristo, 2020 [2008], p. 30).

Esse mantra revela a consciéncia dilacerada da personagem e sin-
tetiza a forma como as estruturas coloniais de poder operam ndo apenas
através da violéncia fisica, mas também por meio de um regime simbdlico e
discursivo que redefine identidades. A protagonista, embora biologicamente
branca, é forcada a se enxergar como racialmente inferior, o que evidencia a
construcdo social e politica da raga. Por meio desse recurso, Evaristo deses-
tabiliza nogGes essencialistas de identidade e explicita os efeitos psiquicos e
subjetivos da escravidao.

1 No original: “I may be fair and flaxen. | may have slim nostrils and slender lips. | may have oilrich hair and a non-
rotund bottom. | may blush easily, go rubicund in the sun and have covert yet mentally alert blue eyes. Yes, | may
be whyte. But | am whyte and | am beautiful!”



Além disso, a autora parodia e subverte o aparato retdrico da ideo-
logia colonial. A linguagem do romance imita deliberadamente o tom pa-
ternalista e brutal dos textos coloniais, mas ao inverter os papéis raciais, ela
desnuda a arbitrariedade dessa ldgica. A ironia e o pastiche funcionam aqui
ndo apenas como ferramentas estilisticas, mas como instrumentos de des-
colonizacdo da linguagem.

A critica de Evaristo se estende ainda as estruturas econémicas e ge-
opoliticas que sustentaram, e em muitos aspectos ainda sustentam, praticas
de exploragao. Ao transpor o centro do poder para uma elite negra africana,
a autora desafia o leitor a reconhecer que o problema da escraviddo nao
se reduz a uma questdo racial, mas envolve relagdes assimétricas de poder,
ganancia e desumanizacgao estrutural. Com isso, Blonde Roots insere-se na
tradicdo do romance histdrico revisionista ndo apenas ao reescrever o pas-
sado, mas ao propor uma reflexdo incisiva sobre os mecanismos narrativos
gue moldam nossa compreensdo do que é “histdrico”.

Por fim, ao articular um espago narrativo em que passado e presente,
fato e ficcdo, violéncia e humor convivem de forma deliberadamente tensio-
nada, Bernardine Evaristo prop6e um novo modo de ler a histéria da escra-
viddo atlantica, um modo que rejeita a vitimiza¢do unidimensional e, em seu
lugar, constrdi uma visdo critica, complexa e profundamente humanizadora
das subjetividades envolvidas. A autora, portanto, ndo apenas resgata vozes
silenciadas, mas reconstrdi a prépria linguagem com que essas vozes podem
ser ouvidas.

A énfase irbnica de Bernardine Evaristo na loirice de sua populacdo
escravizada em Blonde Roots, em vez de simplesmente atribuir aos perso-
nagens pele clara e cabelos de diferentes tonalidades, pode ser lida como
uma critica sutil a estética dominante e, possivelmente, como uma satira a
tendéncia contempordnea, comum entre jovens britdnicos negros e asiati-
cos, de descolorir os cabelos em tons loiros. Tal escolha estilistica amplia a
dimensao critica da obra ao evidenciar como a performatividade da branqui-
tude também é construida e reproduzida culturalmente.

No que diz respeito a especificidade de género em seu tratamento da
histdria, além do fato de que o romance histdrico se tornou um dos géneros
mais explorados por escritoras ao longo do século XX, é possivel identificar
ao menos trés aspectos centrais na obra de Evaristo. O primeiro refere-se a
escolha das protagonistas: todas sdo mulheres, figuras fortes, resilientes, es-
pirituosas e sensuais, mas que permanecem submetidas a estruturas de do-
minacdo patriarcal. Em Blonde Roots, Doris é condicionada a subalternidade
em razdo de seu status de escravizada; ja em The Emperor’s Babe, Zuleika,



apesar de sua natureza rebelde e perspicaz, é sujeita a autoridade do pai, do
marido e, posteriormente, do amante.

Esse padrdao de subordinagdo inscreve as personagens femininas na
longa trajetdéria de marginalizacdo das mulheres na histéria europeia, ndo
como sujeitos autbnomos, mas como vitimas ou, no maximo, sobreviventes
engenhosas de um sistema patriarcal profundamente enraizado. Em conso-
nancia com isso, a representacdo das relacdes sexuais nas obras tende a rei-
terar a légica tradicional da dominagdo masculina. As protagonistas frequen-
temente expressam desejo por homens fisicamente dominantes, reforcando
uma estrutura de desejo moldada pela normatividade heteropatriarcal.

Essas construcbes revelam a interseccdo entre raca, género e clas-
se na narrativa histérica de Evaristo, ao mesmo tempo em que evidenciam
como o romance histérico pode ser reconfigurado como um espaco para a
critica feminista e anticolonial. Sua escrita opera, portanto, na interseccao
entre reimaginacao histdrica e intervencao politica, resgatando vozes margi-
nalizadas sem abrir mao da complexidade estética e do humor.

N3o ha duvidas de que, tanto no contexto do Império Romano quan-
to nas sociedades escravistas retratadas por Bernardine Evaristo, a estrutura
social é marcada pela dominagao masculina. No interior desse sistema pa-
triarcal, certas mulheres também exercem poder, embora de forma limitada
e muitas vezes replicando a légica opressora vigente. Em The Emperor’s Babe,
por exemplo, Zuleika exerce autoridade sobre suas escravas caledénias com
notavel auséncia de empatia, comportamento semelhante ao de esposas de
senhores de escravos em Blonde Roots. Ainda assim, ha um elemento essen-
cial que desloca o eixo da dominacdo masculina: o foco narrativo permanece
centrado no mundo das mulheres.

As atividades tradicionalmente associadas aos homens, como a guerra,
o comércio ou a administracdo imperial, séo mencionadas apenas de forma tan-
gencial e frequentemente acontecem fora de cena. Em contraste, os universos
femininos sao retratados com riqueza de detalhes, sensibilidade e vivacidade.
Em The Emperor’s Babe, os prazeres cotidianos de Zuleika e Alba, suas cami-
nhadas pelas ruas de Londinium, as conversas no bar de Vénus, os momentos
de lazer em sua villa luxuosa, a escrita poética, as idas ao teatro e ao anfiteatro,
0s encontros amorosos e a vida social doméstica, sdo narrados com entusias-
mo e atencdo minuciosa. De maneira analoga, em Blonde Roots, a experiéncia
da escraviddo é apresentada sob uma perspectiva majoritariamente feminina,
gue contempla ndo apenas o sofrimento fisico e psicolégico, mas também os
vinculos interpessoais, as praticas comunitdrias e os saberes transmitidos entre
mulheres, como o cuidado com as criangas, a culindria e a costura.



Esse foco na esfera feminina pode ser lido como uma forma de re-
configuragao de género no romance histérico. Evaristo utiliza o espago como
um elemento simbdlico de diferenciacdo entre protagonistas masculinos e
femininos. As personagens masculinas tendem a conceber os espagos como
objetos de conquista e dominacdo. O imperador Severo, por exemplo, enxer-
ga a Escdcia apenas como territdrio a ser subjugado:

Por que os caled6nios ndo podem se render?

Eu s6 penetrei em Moray Firth

o moral estd baixo, meus soldados odeiam o frio.

Eu terei a Escdcia. Todos os ruivos ficardo sob minha jurisdi¢do. !
(Evaristo, 2017 [2001], p. 148).

A autora ironiza essa visdo utilitaria do espago por meio de uma pa-
rodia do famoso poema da Primeira Guerra Mundial de Rupert Brooke: “Se
eu morrer, pense apenas nisso de mim, Zuleika / ha um canto em algum
lugar profundo / na Caleddnia que é para sempre a Libia” ! (Evaristo, 2017
[2001], p. 149).

Da mesma forma, em Blonde Roots, o Bwana enxerga suas plantacdes
unicamente como propriedades destinadas a exploracdo econ6mica. Em
contraste, Zuleika demonstra uma relacdo afetiva e sensorial com o espaco
urbano: ela se deixa tocar pelas cores, sons e aromas das ruas de Londinium,
revelando uma percepc¢do do espaco como lugar vivido e experienciado, e
ndo como mero objeto de controle.

Esse contraste evidencia a sensibilidade de género na construgao nar-
rativa de Evaristo, que ndo apenas centraliza personagens femininas, mas
também lhes confere uma forma de conhecimento e de presenca no mundo
que desafia as hierarquias tradicionais da histéria e da geografia coloniais.

Em sintonia com a sensibilidade espacial manifestada por Zuleika, a
personagem Doris, em Blonde Roots, também demonstra uma percepgao
agucada do ambiente ao contemplar a atmosfera serena de uma noite nos
alojamentos destinados aos escravizados.

Quando os tempos eram bons e nossos estdbmagos estavam cheios
[...] sentdvamos em um circulo ao redor de uma grande esteira
redonda de rafia em uma noite de domingo, velas com aroma

1 No original: “Why can’t Caledonians surrender? / | have only penetrated to Moray Firth / morale is low, my sol-
diers hate the cold. / | will have Scotland. All gingerheads will come under my jurisdiction.”

2 No original: “If I should die, think only this of me, Zuleika / there’s a corner somewhere deep / in Caledonia that
is forever Lybia.”



de lim3do enfiadas no gargalo de cabagas para manter insetos e
mosquitos longe [...]. Deixdvamos nossa risada fluir para o céu e
ricochetear entre as montanhas. Era quase como se nossas vidas
fossem normais*® (Evaristo, 2020 [2008], p. 208-209).

Grande parte do apelo estético e da experiéncia prazerosa proporcio-
nada pela leitura dos romances de Bernardine Evaristo reside na mediacao
sensorial e vivida da atmosfera dos diversos espacos ficcionais que ela cons-
tréi, ambientados em tempos igualmente imaginados. Essa representacdo
espacial, marcada por uma atengdo particular aos detalhes sensoriais, é fil-
trada pelas percepcdes subjetivas das protagonistas e narradoras femininas.
No entanto, subjacente a essa sensibilidade narrativa estd a perspectiva au-
toral de Evaristo, cuja elaborac¢do do espaco literario é, em ultima instancia,
informada por uma visdo feminina do mundo.

Consideracoes finais

Bernardine Evaristo ndo é uma voz isolada dentro da ficcdo britani-
ca contempordnea que aborda questdes histéricas. Desde o pds-guerra, a
literatura negra britanica tem se consolidado como um campo fundamen-
tal para a reflexdo sobre as experiéncias afrodescendentes, frequentemente
centrando-se na exposicao das crueldades e injusticas perpetradas por es-
truturas coloniais e racistas. Contudo, observa-se recentemente uma mu-
danca paradigmatica nessa producao literaria. Em lugar de persistir em uma
abordagem predominantemente acusatéria, caracterizada pela reiteracao
de relatos de sofrimento e opressao, um nimero crescente de autores e au-
toras opta por estratégias narrativas renovadoras e afirmativas. Essas vozes
literarias buscam descontruir esteredtipos que reduzem os negros a meras
vitimas, promovendo uma reinterpretacao da histéria que enfatiza conquis-
tas culturais, resisténcias e autoafirmacao, por meio de narrativas que mes-
clam fatos histéricos e invencao ficcional.

13 No original: “When times were good and our stomachs were full [...] we would sit in a circle around a large round
raffia mat on a Sunday evening, citron-scented candles stuck into the neck of gourds to keep insects and mosqui-
toes away [...]. We let our laughter stream up into the sky and ricochet between the mountains. It was almost as
if our lives were normal.
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