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Apresentacdo
Carlos Magno Gomes'

O Conselho Editorial da Interdisciplinar: Revista de Estudos
de Lingua e Literatura traz a publico o volume 35, numero 1, Leitu-
ras tematicas: da ficcdo contemporanea a lirica feminina, referen-
te ao periodo de jan-jun de 2021, com contribuices sobre a ficgcdo
contemporanea, a recepcao dos classicos e a lirica de autoria femi-
nina voltada para o erotismo. Entre os temas debatidos, ganham
destaque as andlises da voz da escritora na narrativa e o corpo
feminino e suas interfaces na producao poética. As pesquisas aqui
reunidas propdem abordagens inovadoras para os estudos litera-
rios e para as questdes do letramento e formagdo do/a leitor/a.

A ficgdo contemporanea brasileira de autoria feminina
das ultimas décadas é analisada detalhadamente por Lucia Zolin,
gue identificou cinco eixos dos principais assuntos representados
em romances: lagcos de familia, relagdes de amor/sexualidade,
viagens e deslocamentos espaciais, violéncia/criminalidades e
questdes metanarrativas. Ao explorar essas tematicas, a escritora
brasileira transparece o olhar sociocultural feminino, pois narra
experiéncias pessoais de uma visao de mundo e da maneira como
o mundo |lhes devolve esse olhar.

Quanto a perenidade dos sentidos de uma obra, Neide
Rezende destaca o fendbmeno do deslocamento do mal no conto
“Felicidade clandestina”, de Clarice Lispector, na recepc¢ado escolar.
Se nas recepcOes tradicionais, a amiga da narradora, que mente
e esconde o livro de Monteiro Lobato, é vista como egoista e per-
versa, atualmente os novos leitores veem bullying na forma como
a narradora descreve sua amiga: baixa, gorda e feia. Esses novos
sentidos reforcam o quanto a leitura subjetiva amplia o horizonte
de expectativa de uma obra.

No que se refere as intricadas tematicas de José Saramago
em Memorial do Convento, Annabela Rita destaca que o/a leitor/a
precisa se projetar de um outro lugar de observacao da histéria
para compreender esse romance, que lembra uma parédia do

! Professor Associado da Universidade Federal de Sergipe/CNPq. Editor deste periddico. E-mail:
calmag@bol.com.br. ORCID: https://orcid.org/0000-0001-9070-9010.



proprio ato de fazer literatura. A complexa estrutura textual de Sa-
ramago estd repleta de anamorfoses poliédricas que demandam
um/a leitor/a capaz de interligar os sentidos para melhor desfru-
tar dos sabores desse jogo de referéncias histdricas e literarias do
grande mestre da literatura de lingua portuguesa.

Quanto aos estudos liricos, os pesquisadores Alexandre
Andrade, Isa Vitdria Severino, Jonas Leite Melo, Christina Ra-
malho, Gisela Reis de Gois, Tiago Barbosa da Silva e Fernando
de Mendonga propdem reflexdes que se complementam e nos
convidam a ler o texto poético a partir de sua pulsdo feminina. A
perspectiva lirica nos proporciona um toque mais intimo quando
se trata de uma producdo voltada para uma viagem pelo corpo
erotico do eu lirico feminino. Tal fazer literdrio ressoa no prazer
do leitor que consegue desfrutar dos movimentos de um texto
repleto de imagens transgressoras.

Em algumas poesias, observamos que ha um roteiro de lei-
tura que nos propde uma viagem e nos convida a explora o corpo
representado como um territdrio lirico tocado por toadas que nos
aproximam de uma atmosfera religiosa. Essa poesia de contem-
placdo e de entrega é também de solidao e de resisténcia artistica
como tao bem analisado pelos colaboradores deste volume. Em
comum, esses estudos levam em conta o lugar de fala da poeta e
seus desafios de fazer literatura diante de sociedades conserva-
doras que questionam suas performances estéticas como no caso
de Judith Teixeira, em Portugal, Elizabeth Bishop, nos Estados Uni-
dos, e Hilda Hilst, no Brasil. Tais projetos de imersdo no lirismo
erotico abrem diferentes possibilidades de leituras tematicas tao
bem exploradas pelos colaboradores desta edicdo.

Nos debates acerca da leitura, temos diferentes aborda-
gens que passam pelas reflexdes acerca da recepgao, da formacao
do leitor, de como a leitura deve ser abordada na escola, de como
as politicas publicas podem se comprometer com uma melhor
formacao de professores leitores, segundo os resultados alcanga-
dos por Rildo Cosson, Maria de Fatima Berenice da Cruz, José Ri-
cardo Carvalho e Cladudia Martins Moreira. No geral, as pesquisas
em torno do leitor e leitura propdem estratégias para se alcancar
um letramento pleno, considerando a existéncia de diferentes
possibilidades para a leitura: subjetiva, critica, textual, entre ou-
tras. Essas opg¢Oes reforcam a importancia da liberdade do leitor



sem perder de vista as sugestdes deixadas no texto literario. Esses
artigos sobre leitura priorizam também a troca de conhecimentos
proporcionada pelo movimento do leitor para os saberes coleti-
vos presente no ato da recepgao.

Abrindo o volume: ELAS ESCREVEM SOBRE O QUE?: TE-
MATICAS DO ROMANCE BRASILEIRO CONTEMPORANEO DE
AUTORIA FEMININA, Lucia Osana Zolin analisa os principais te-
mas do romance contemporaneo brasileiro publicados entre os
anos 2000 e 2015 pelas editoras Rocco, Record e Companhia das
Letras. O artigo propde reflexdes qualitativas construidas por uma
perspectiva multidisciplinar, com destaque para as contribuicdes
da critica literdria feminista, dando espaco para diferentes vozes
femininas se manifestarem acerca da familia, amor, sexualidades
e, sobretudo, dos desafios da producdo da literatura.

Logo em seguida, LEITORES EM DIFERENTES TEMPOS: A
RECEPCAO DO CONTO “FELICIDADE CLANDESTINA”, DE CLARICE
LISPECTOR, Neide Luzia de Rezende trata da recepcdo de “Felici-
dade clandestina” a partir da fortuna critica relativa a esse conto
e dos conceitos centrais da estética da recepg¢do. O artigo retoma
os sentidos que o conto ganhou em diferentes momentos da his-
téria de sua recepgao conforme valores ideoldgicos em torno da
perversa relacdo entre a narradora e sua amiga, a filha do dono
da livraria. O argumento central leva em consideragao certas re-
presentacdes dos leitores especializados em diferentes épocas e
circunstancias que vém sendo confrontadas pelos novos leitores,
gue identificam a arrogancia nas atitudes da narradora, que se diz
vitima de sua amiga.

Na sequéncia, em “DETRAS DA CLARABOIA/UM ROSTO,
OUTRO, OBSERVANDO-SE,/OBSERVANDO-NOS”, Annabela Rita
desenvolve belo ensaio literario sobre o modo como José Sarama-
go fala da cultura portuguesa através de jogos de espelhos entre
textos, imaginarios, simbolos e épocas em Memorial do Convento
(1982). Recorrendo a processos contrapontisticos, de chiaroscu-
ro e de sfumato, Saramago entrelaca memorialmente passado e
presente, utopia e distopia, espacos sociais diversos para produzir
um texto que convida o leitor a percorrer labirintos da histéria
portuguesa em torno de simbolos do seu povo.

Retomando as reflexdes sobre leitura literaria e da recep-
¢do do texto literdrio, em ENSINO DE LITERATURA, LEITURA LITE-



RARIA E LETRAMENTO LITERARIO: UMA DESAMBIGUACAO, Rildo
Cosson propGe deslocar/aproximar os termos: ensino de literatu-
ra, leitura literdria e letramento literdrio por meio da troca de sen-
tidos entre essas expressoes que sdo intercambidveis. Ele parte
de dados histdricos que fazem alusdo a um ensino de literatura,
respaldado pela confluéncia que envolvia as areas de educacado e
letras para constatar que, nas duas primeiras décadas do século
XXI, esse espaco tem se expandido e ja parece indicar um campo
de estudo especifico. Tais limites conceituais ndo nos impede de
usd-los como sin6nimos ou abordagens diferentes sobre o ensino
de literatura, dependendo dos interesses em questao.

Por uma perspectiva de comparatista da lirica produzi-
da por escritoras portuguesas, na continuidade, em UM CORPO
TODO SEU: JUDITH TEIXEIRA, FLORBELA ESPANCA E MARIA TE-
RESA HORTA, Isa Vitéria Severino e Jonas Leite analisam os te-
mas de um erotismo feminino presentes nos poemas de Judith
Teixeira, Florbela Espanca e Maria Teresa Horta. O estudo explora
imagens do corpo feminino que nos remete as representagdes da
liberdade da mulher. Especificamente, as trés autoras questionam
a tradicdo e propdem uma poesia de exaltagdo do corpo e da li-
berdade de expressao feminina.

Ainda sobre estudos liricos e a pulsdao erética, em POESIA
E JUBILO EM HILDA HILST, Alexandre de Melo Andrade analisa a
oposicdo entre mundo mutilado e necessidade de riqueza e po-
der em Jubilo, Memdria, Noviciado da paixdo, de Hilda Hilst. Para
debater acerca dessas reflexdes, o autor retoma as consideracdes
de Staiger, Bosi e Pécora para propor uma analise que se envereda
para experiéncia poética de Hilst, ressaltando que a vivéncia reli-
giosa nao quer dizer uma presenca. O texto defende que a relagdo
estabelecida entre a poeta e 0 homem pode ser aproximada da
relacdo da poesia com a divindade.

Retomando o debate acerca da formacao do leitor e das
leituras tematicas, em EXPERIENCIAS LEITORAS DE UMA LEITURA
LITERARIA SUBJETIVA, Maria de Fatima Berenice da Cruz expde
a importancia de se valorizar os conhecimentos do leitor no pro-
cesso de recepcdo de uma obra literdria. Ela parte da experién-
cia de um observatério de leitura para formacdo de professores
para educacdo basica. Os participantes desse curso, graduandos
de letras, da UNEB, fizeram um curso com estratégias ludicas, no



componente curricular literatura e recepg¢dao entre os meses de
outubro de 2019 a fevereiro de 2020. A pesquisadora explorou
rodas de conversas, producdo de relatos e diarios de leitura a luz
do método recepcional e do letramento literario, propostos por
Annie Rouxel e Rildo Cosson, respectivamente.

Na continuidade, retomando os temas da lirica, em “CAMI-
NHO SE FAZ AO ANDAR”: POEMA DE CHILE E LOS REINOS DO-
RADOS, Christina Ramalho e Gisela Reis de Gois analisam obras
da chilena Gabriela Mistral e do boliviano Homero Carvalho por
meio da teoria épica do discurso, de Silva. As autoras defendem
o deslocamento do eu lirico como forma de autoconhecimento e
de mapeamento da terra patria. Estd em jogo as oposi¢des entre
a tradigdo do expansionismo colonizador e nacionalista, eviden-
ciando os tracos proprios das duas epopeias latino-americanas e
o resgate de um epos que coloca em cena o imagindrio mitico da
M3e Terra e da Mie Agua, propondo o encontro amoroso e critico
com a patria chilena e a patria boliviana, respectivamente.

Logo depois, em ELIZABETH BISHOP, ARMARIO E GOZO:
DINAMICAS DO EROTISMO, Tiago Barbosa da Silva apresenta
reflexdes sobre a poesia de Elizabeth Bishop a partir das relagdes
entre as espacialidades e o acolhimento para sua subjetividade
e sexualidade. O texto aborda a existéncia de uma dinamica li-
bidinal entre a insinuacdo de um segredo e, ao mesmo tempo, a
manutencdo de seu sigilo nos versos de Bishop, levando em conta
a experiéncia do armario.

Seguindo esse olhar sobre subjetividades liricas, em A
LINGUAGEM NULA: UMA LEITURA FILOSOFICA DA POESIA DE
SARA SINTIQUE, Fernando de Mendonga analisa as producdes
liricas Corpo Nulo (2015) e Agua ou Testamento Lirico a Dias
Escassos (2019), de Sara Sintique, seguindo a perspectiva de Ba-
chelard e Blanchot sobre as propriedades poéticas com o propé-
sito de iluminar uma leitura do corpo feminino. O texto enfatiza
a identificacdo da autora pelo apreco simbdlico por imagens da
agua e reflexos do corpo feminino, destacando o caradter metalin-
guistico de sua producdo, autocentrada em uma busca primeira
pela neutralidade da linguagem.

Na continuidade, em ENSINO DA LEITURA NA BAHIA: A AR-
TICULACAO ENTRE PESQUISA, ENSINO E FORMAGAO DOCENTE,
Claudia Martins Moreira propde a necessaria articulagao entre



pesquisa, ensino e formacao de professores, em dire¢cdo ao desen-
volvimento da autonomia leitora nos estudantes da educacgao ba-
sica. O texto questiona politicas publicas do Estado da Bahia acerca
do tradicional incentivo a leitura por meio do professor mediador,
e a desarticulacdo entre pesquisa, ensino e formacao de professo-
res. O texto também discute o papel de atores institucionais envol-
vidos na producdo do conhecimento sobre ensino de leitura.

Dando sequéncia ao debate sobre leitura, mas pelas ques-
tdes dos géneros textuais, em O FANTASTICO NO GENERO CONTO
DE TERROR, José Ricardo Carvalho apresenta reflexdes acerca do
modo de formulag¢dao dos contos de terror a fim de compreender
os desafios que esse tipo de texto estabelece ao leitor do ponto
de vista linguistico-discursivo, considerando as reflexdes dos es-
tudos literdrios. Para analisar esse género literdrio, o pesquisador
explora a dinamica do modo literdrio fantdstico sob a légica do ex-
traordinario ou do sobrenatural como as estratégias de hesitacdo
de acordo com Todorov.

Portanto, nesse movimento tematico entre leitura e leito-
res, entre ficcdo de autoria feminina e pulsares liricos, reunimos
excelentes contribuicdes que propdem conexdes entre socieda-
de e arquitetura textual como estratégias de leituras tematicas.
Assim, estes artigos rastreiam impasses e resisténcias ao propor
prospeccdes que interpelam nossas subjetividades para prolifera-
¢do de outras poéticas de vida e outras vozes como interlocucdes
da sociedade contemporanea.

Com gratiddo, desejamos uma étima leitura e aproveita-
MOS O ensejo para registrar nosso apreco aos/as colaboradores/as
deste volume, que nos agraciaram com textos inéditos com resul-
tados excelentes de suas pesquisas. Agradecemos também pela
gentileza de divulgarem seus trabalhos conosco.

Sao Cristévao, abril de 2021.



ELAS ESCREVEM SOBRE 0 QUE?: TEMATICAS DO ROMANCE
BRASILEIRO CONTEMPORANEO DE AUTORIA FEMININA'

WHAT DO WOMEN WRITE ABOUT?: THEMES OF
CONTEMPORARY BRAZILIAN WOMEN'S LITERATURE

Lucia Osana Zolin?

RESUMO: Nosso objetivo neste artigo é analisar o tratamento conferido as te-
maticas mais recorrentes no romance contemporaneo de autoria feminina. O
corpus que serviu de base a analise foi constituido por 151 romances escritos
por mulheres e publicados pelas editoras brasileiras Rocco, Record e Companhia
das Letras, entre os anos 2000 e 2015. A metodologia compreendeu o reco-
nhecimento, a problematiza¢do e a interpretagdo das constantes tematicas que
nutrem essa producgdo. O aporte tedrico pressupde uma perspectiva multidis-
ciplinar que aborda o texto literario em suas interse¢Ges com o contexto socio-
cultural em que emerge e com teorias nascidas para pensar o mundo contem-
poraneo e suas manifestacdes artisticas, com énfase na teoria critica feminista.
PALAVRAS-CHAVE: Autoria feminina. Romance contemporaneo. Tematicas.
Subversdes feministas.

ABSTRACT: The aim of this study was to analyze the treatment given to the
most recurring themes in the contemporary novel by women. The corpus that
served as the basis for the analysis consisted of 151 novels written by women
and published by the Brazilian publishers Rocco, Record and Companhia das
Letras, between the years 2000 and 2015. The methodology comprised the re-
cognition, problematization and interpretation of the constants that permeate
such production. The theoretical framework was built through a multidiscipli-
nary perspective that approaches literature in its intersections with the socio-
cultural context from which it emerges, and with theories that were devised
to reflect upon the contemporary world and its artistic manifestations, with an
emphasis on the feminist critical theory.

KEYWORDS: Female authorship. Contemporary novels. Themes. Feminist
subversions.

1 Artigo recebido em 05 de fevereiro de 2021 e aceito em 05 de abril de 2021.

2 Doutora em Letras; professora associada da UEM; lider do Grupo de pesquisa “Literatura de auto-
ria feminina brasileira” (LAFEB); integrante do “Grupo de estudos em literatura brasileira contem-
poranea” (GELBC); membro do GT da ANPOLL “A mulher na literatura”. E-mail: luciazolin@yahoo.
com.br. ORCID: https://orcid.org/0000-0002-8874-0251.
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Primeiras consideragoes

A producado literdria de mulheres, amplamente debatida no
ambito dos estudos criticos feministas, vem sendo frequentemen-
te abordada a partir de seu viés subversivo dos padrdes represen-
tacionais nascidos da tradicdo patriarcal, propagados no tempo e
arraigados no inconsciente coletivo. As personagens, nao raro, sao
construidas de modo a promover a desconstrucdo da suposta natu-
ralidade das praticas de dominagao masculina e da resignagao femi-
nina. Tendo em vista esse cenario, cria-se uma expectativa acerca
de quais seriam os focos de interesses dessas escritoras. Do que tra-
tam, afinal, os romances escritos por mulheres nesse primeiro vin-
ténio do século, momento em que os feminismos se espraiam por
todos os lugares, gritando alto contra os resquicios do patriarcado?

Na amostra escolhida para essa analise, qual seja, 151 ro-
mances escritos por mulheres e publicados pelas editoras brasilei-
ras Rocco, Record e Companhia das Letras, entre os anos 2000 e
2015, reconhecemos em cada um deles até trés tematicas predo-
minantes ou constituintes dos alicerces da maior parte dos confli-
tos representados. A tabela que segue indica a tematica (a esquer-
da) e a frequéncia (a direita) com que a mesma fora reconhecida
como uma das trés principais no conjunto dos romances do corpus.

Tematica do romance Freq. %
Familia 57 37,8%
Amor 55 35,8%
sexualidade/desejo 35 23,2%
identidade/construgdo de si 35 23,2%
morte/doenca 32 21,2%
deslocamentos (exilio, imigracdo, didspora, viagem) 30 19,9%
guestionamentos existenciais 23 15,2%
Literatura 23 15,2%
questdes de género 21 13,9%
criminalidades/imposturas/violéncias/subversdes sociais 22 14,6%
questdes sociais e ideoldgicas (classes) 15 9,9%
Amizade 14 9,3%

questdes politicas (ditaduras, democracias, socialismo, 9 6%
0
capitalismo)



religiosidade/transcendentalismo 7 4,6%
universo virtual 5 3,3%
identidade nacional 4 2,7%
guestdes étnico-raciais 4 2,7%

Fonte: pesquisa “Literatura de autoria feminina brasileira contemporanea: esco-
Ihas inclusivas?”3. A tabela é construida sobre 151 observac¢des. Os percentuais sdo
calculados em relagdo ao numero de citagdes. A quantidade de citagdes é superior a

quantidade de observagdes devido as respostas multiplas (3 no maximo).

Muitas dessas temadaticas mais recorrentes no romance
contemporaneo de mulheres sao as mesmas que tradicionalmen-
te vém consistindo no foco de interesse do género romanesco
tomado de forma ampla e diacrbnica. E, nesse sentido, podem
ir de encontro as expectativas construidas no entorno do novo,
do inesperado ou do subversivo nascido da perspectiva feminina.
Questdes familiares, por exemplo, desde ha muito sdo contempla-
das no romance urbano brasileiro, caracterizado pela representa-
¢do da vida social nas cidades, quase sempre, agregando histérias
de amor e de trai¢do, entre outras situagdes tipicas do meio.

O dado dissonante nos romances aqui examinados é a de
qgue os embates no entorno da familia e dos amores, presentes em
guase 40% deles, possibilitam, com muita frequéncia, a revisao e
a atualizacdo de estruturas de pensamento e de comportamento
derivadas de ideologias opressoras, como a patriarcal, berco das
hierarquias de género. Referimo-nos a praticas e a comportamen-
tos de personagens, sobretudo femininas, que apontam para sua
vontade de subjetivacdo, no sentido foucaultiano de construgao da
subjetividade: processo pelo qual o individuo percebe a si mesmo
na relagcao sujeito-objeto, combatendo a sujeicdo ou a obedién-
cia aos codigos normativos (FOUCAULT, 2004). Desdobradas em
enredos e em situagdes concretas, essas praticas e comportamen-
tos, a medida que vao se somando umas as outras, vdao também

3 Pesquisa que coordenamos na Universidade Estadual de Maringa cujo objetivo foi empreender
um rigoroso mapeamento do modo de construgdo das personagens que integram um corpus cons-
tituido por 151 romances escritos por mulheres e publicados por trés importantes editoras do pais,
Rocco, Record e Companhia das Letras, entre os anos 2000 e 2015. A equipe executora analisou 618
personagens, consideradas fundamentais para o desenrolar da trama dessas narrativas, cujas traje-
térias foram ponderadas a partir de um questionario contendo 88 questdes que, além de Ihes des-
lindar detalhes da construgdo, ocupam-se de detalhar o lugar de fala das autoras e a intensidade
critica com que cada obra aborda a tematica em torno da qual se desenvolve. Os resultados foram
implantados no software Sphinx — versdo léxica que nos permitiu contabilizar, cruzar e interpretar
os dados obtidos. Essa metodologia foi desenvolvida por Regina Dalcastagne (2005), na pesquisa
“A personagem do romance brasileiro contemporaneo — 1990-2004".



ganhando significacdo, como num grande mosaico, cuja imagem
que é dada a fruicdo de seu/sua expectador/a é composta de pe-
guenos fragmentos que, se insulados, passariam desapercebidos.

Os lagos de familia

E no amago das rela¢des familiares que as protagonistas
de A chave de casa (2007), e de Dois rios (2011), por exemplo,
ambos de Tatiana Salem Levi, empreendem suas batalhas com o
intuito de se tornarem sujeitos de suas historias, libertando-se do
jugo familiar para se governarem a si mesmas. No caso da primei-
ra, isso implica a busca da libertacdo das dores ancestrais que a
imobilizam, nascidas da didaspora dos antepassados judeus e do
exilio do avd no Brasil, apds abandonar sua familia e sua patria, a
Turquia, em busca do sonho de uma vida melhor; quanto a segun-
da protagonista, sua trajetéria rumo a subjetivacao implica con-
seguir compartilhar com o irmao gémeo, desde sempre agraciado
com a liberdade “inerente” a seu sexo, a responsabilidade dos
cuidados com a mae, cujos transtornos psicoldgicos, agravados
com a perda repentina do pai, a mantinha prisioneira dela, de sua
doenca, da casa e da meméaria familiar.

Situacdes similares, nascidas de opressdes familiares, sdo
vivenciadas pelas protagonistas de Pérolas absolutas, de Heloisa
Seixas: enquanto Lidice atada a decadéncia da mae, velha e doen-
te — vitimizada pelo desaparecimento da filha preferida, sua irma
gémea, e pelo abandono do marido —, tem sua liberdade cercea-
da; Sofia, a irma sobrevivente de um parto de trigémeos, em que
morrem a mae e os dois irmaos, torna-se uma espécie de prisio-
neira do afeto exacerbado do pai. Ambas, todavia, a despeito do
sentimento de culpa que as aprisionam no passado, empreendem
alternativas de deslocamento: uma refugia-se em uma espécie de
mundo paralelo, no quarto ao lado do da mae, em meio a referén-
cias de outros perdedores da Historia, e a outra foge com um fo-
rasteiro para uma comunidade hippie. Mas a constitui¢gdo de suas
subjetividades a que se sentem impelidas a buscar, sé é de fato
sugerida a partir do encontro homoafetivo das duas. A pretexto
de uma espécie de duelo, motivado pela partilha do mesmo ho-
mem, elas acabam por se “contaminarem” uma a outra com suas



histdrias de opressao familiar e de desacertos amorosos; e, numa
alusdo ao processo de formacao das pérolas, acabam se transfigu-
rando em novas mulheres — “pérolas absolutas”, “irmas de sangue
e de sémen” —, reconciliadas consigo prdprias, livres de culpa ou
de sentimentos de pecado.

Caminho inverso, mas ndo menos significativo, percorrem
as protagonistas de A vendedora de fosforos, de Adriana Lunardi e
de Azul corvo, de Adriana Lisboa, rumo a construcdo de si. As duas
trajetdrias sdo suscetibilizadas pela falta de estabilidade familiar.
No primeiro caso, a narradora-protagonista, instalada no seu
apartamento no Rio de Janeiro, rememora, enquanto tira o p6 de
seus livros e avalia sua carreira de escritora, a longa experiéncia
de desterritorializacdo por que passara na infancia e adolescéncia.
Ao contrdrio das recorrentes histdrias de confinamento feminino
que perpassam os romances do corpus em andlise voltados para
as relagbes familiares, o nomadismo da familia pelas cidades bra-
sileiras, ao sabor dos interesses do pai, de ética duvidosa, desen-
cadeia na narradora o desejo de ficar e de edificar uma histdria.
Desejo esse que, no presente da narrativa, faz parte da sua re-
alidade. Em certa medida, encontrar seu lugar e fincar raizes é
também a meta de Vanja, a narradora-protagonista de Azul corvo,
cuja orfandade em plena adolescéncia a impele a partir em bus-
ca das referéncias necessarias a sua subjetivacdo e, quem sabe, a
construcdo da propria familia, as quais o pai bioldgico lhe poderia
oferecer. Mas para isso, ela tem, antes, que deixar o pais e a tutela
da tia, e viver a experiéncia da expatriacdo nos Estados Unidos e
da desterritorializacao, no seio de uma familia que n3do era a sua.

Também o narrador-protagonista de Era meu esse rosto
(2012), de Marcia Tiburi, toma para si a missao de investigar as
origens do avo italiano, adotado ainda bebé, para reconfigurar a
sua prépria origem, ja que também ele, fruto de uma relacdo ex-
traconjugal do pai com uma lavadeira, so fora integrado a familia
por volta dos seis anos de idade. Dai ndo se sentir pertencente
aquela estrutura familiar, mas um bastardo sem rosto em meio
a tios, tias, primos, avds, irmdos com os quais ndo se identifica.
Conforme esclarece Pajolla, o romance

remonta um doloroso inventario genealdgico a partir
das investigacGes de seu narrador-arquedlogo. A casa
em que o avo viveu, um lugar ao mesmo tempo morto



e vivido na memoria do protagonista, a cidade de ori-
gem que afunda e ndo se percebe como ruina (Vene-
za), a carta amarelada com os poucos indicios sobre a
verdadeira origem familiar, restos que o personagem
toma como seus. O narrador escava o passado como
um arquedlogo que tenta remontar o que ja nao exis-
te, a partir dos fragmentos que recolhe ao remover os
escombros. Ele observa que os restos sdo sua heran-
¢a, com tudo o que ja ndo existe mais. (2017, p. 137-8)

Além de permear os romances acima referenciados, a
problematizacdo de convencgdes, genealogias e idiossincrasias fa-
miliares segue conferindo o tom de pelo menos mais cinquenta
outros, dentre aqueles que constituem o corpus da pesquisa re-
ferida. S3o histdrias que se desdobram de tal modo que, quase
sempre, fazem emergir posturas subversivas, seja refutando “ver-
dades” e ideologias que, ao ndo representarem a todos/as do cl3,
oferecem-se como oportunidades de ressignificacao de valores e
de mentalidades; seja perscrutando caminhos capazes de fundar
novos referenciais familiares, compativeis com as realidades hete-
rogéneas dos sujeitos no mundo contemporaneo.

RelagGes perigosas: amor e/ou sexualidade

Também ndo sdo poucos os casos em que as questdes fa-
miliares aparecem mescladas com as amorosas (tema recorrente
em 55 romances), como acontece nos dois romances de Tatia-
na Salem Levi, ja referidos, A chave de casa (2007), e Dois rios
(2011): no primeiro, a protagonista tem que conciliar a gestao dos
dramas familiares com a relacdo abusiva que mantém com o na-
morado; no segundo, é o envolvimento amoroso dos irmaos com
a mesma mulher que desencadeia a reestruturacdo dos papeis
que desempenham na familia. As temdticas familia e amor estao,
igualmente, sobrepostas em O pintor que escrevia: amor e pecado
(2003), de Leticia Wierzchowiski, integrante da colecdo Amores
extremos®. Ai, a vaidade e o apego as herancgas genéticas da linha-
gem familiar levam a mae aristocratica a promover o casamen-

4 A colegdo Amores extremos foi publicada pela Editora Record, entre 2001 e 2003, e é composta de
sete romances de autoria feminina desenvolvidos acerca de experiéncias amorosas.



to da filha Amapola (de beleza “magnifica e esplendorosa”) com
seu meio irmao por parte de pai, o pintor italiano Marco Belucci
(de atributos estéticos similares), com o objetivo de ter um neto
gue supostamente aprimoraria a beleza singular dos pais. Assen-
tada na supervalorizacdo da beleza, a relagdo se constrdi sobre
os alicerces da dominag¢do masculina e da objetificacdo feminina.
Amapola que, aos olhos do pintor, era a menina de Botticelli que

”n u

ja o encantava desde a infancia — “porte de princesa”, “a beleza
suprema e quase diabdlica da perfeicao”, “uma joia”, “uma flor” —
converte-se em uma espécie de adorno da casa, treinado para se
saber feliz e existir para realizar o marido “nas horas secretas”. E,
embora intuisse isso, conforme sugere em um didrio de viagem,
Unica oportunidade em que o narrador onisciente lhe ilumina o
pensamento e o tom amargo com que avalia sua suposta felicida-
de, sé toma conhecimento da real perversidade a que fora sub-
metida apds o suicidio do marido. Gesto esse que é alavancado
pela culpa — registrada no verso de seus quadros — ndo so pelo
incesto consciente, mas também por saber-se incapaz de presen-
ciar o envelhecimento e, portanto, a eminente decadéncia fisica
da mulher que objetificara e silenciara.

Além desse romance de Leticia Wierzchowiski, cuja histéria
de amor entre os protagonistas remete a ideia de pecado, a cole-
¢do “Amores extremos” é composta por outros seis romances tam-
bém assinados por escritoras brasileiras que tratam de histdrias de
amor associadas a ideias de tempo, de romantismo, de desejo, de
seducdo, de desacerto, de perda e de pecado, conforme antecipam
os subtitulos de cada volume: Para sempre: amor e tempo, de Ana
Maria Machado; Através do vidro: amor e desejo (2001), de Heloi-
sa Seixas; Recados da lua: amor e romantismo (2001), de Helena
Jobim; Solo feminino: amor e desacerto (2002), de Livia Garcia-Ro-
za; Obsceno abandono: amor e perda (2002), de Marilene Felinto;
e Estrela nua: amor e seducdo (2003), de Maria Adelaide Amaral.
Mais que tematizarem o amor a partir de perspectivas femininas
diversas, essas narrativas tém em comum a subversao de paradig-
mas patriarcais, sobretudo no que diz respeito a sexualidade femi-
nina, tratada ndao como tabu, mas como um direito da mulher. De
modo que os modelos de comportamento feminino assentados na
dominag¢do masculina e na submissdo feminina, quando ndo sao
desconstruidos no transcorrer das trajetérias das mulheres repre-



sentadas, sdao desnudados e ridicularizados mediante o confronto
com o contexto feminista em que emergem.

No caso de O pintor que escrevia: amor e pecado e Para
sempre: amor e tempo, as protagonistas sao tomadas como ob-
jetos a servico da manutencdo de estruturas conjugais assenta-
das, cada uma a seu modo, na dominag¢do masculina. No primei-
ro, Amapola, ao tomar conhecimento que fora transformada em
objeto estético e sexual para o deleite do marido-irmdo, perde
a razdo; no segundo, Suzana e Antonia, mae e filha, respectiva-
mente, ndo conseguiram permanecer casadas e felizes mediante
a devastacdo que a passagem do tempo ocasionara em seus ca-
samentos. Mas, enquanto a mae, cuja vida fora dedicada ao lar,
ao marido, e aos filhos, adoece, definha e morre na solidao, apds
ser substituida por uma mulher mais jovem, a filha, mulher inde-
pendente intelectual e financeiramente, abre mao do casamento
para ndo ter que se submeter as fantasias erdticas do marido,
obstinado em revitalizar a relacdo desgastada pelo tempo para
se “sentir vivo” novamente: “Correia, chicote, cabresto, coleira,
rédea, algema, sela (...) alguma coisa vital, primitiva, masculina,
de homem que comanda o terreno e manda em casa” (p. 145).
Trata-se de trajetdrias femininas marcadas pela objetificacdo ou,
no caso dessa Ultima, pela tentativa de objetificacao, as quais, ao
emergirem em contextos feministas, iluminam e problematizam
praticas de dominacdo e subjugacdo de mulheres escamoteadas
sob a aparéncia de afetos.

As trajetérias das protagonistas de Solo feminino: amor
e desacerto, de Livia Garcia-Roza e de Obsceno abandono: amor
e perda, de Marilene Felinto, por outro lado, narradas por elas
proprias, avangam na direcao da subjetivacdao equacionada, em
ambos os casos, na busca da plenitude sexual. Isso, todavia, ocor-
re de tal maneira que as quatro tematicas mais recorrentes no
corpus da pesquisa — familia, amor, sexualidade/desejo e identi-
dade/construcdo de si— se sobrepdem nessas histérias. Enquanto
Gilda se obstina —em meio a lutas ferrenhas com as engrenagens
dos valores patriarcais dos quais a mae é a guardia — em alcancar
o prazer orgastico, nunca experienciado nas relacdes apressadas
e descuidadas com seus sucessivos parceiros, a personagem nao
nomeada de Felinto, motivada pela dor do “obsceno” abandono
— sexual e afetivo — do amante casado, vai se dando conta de que,



ao contrario do que pensava, mediante sua sexualidade exacerba-
da, o contato puramente fisico ndo Ihe basta, ela anseia por cui-
dado, acolhimento e amparo emocional e, baseada nisso, decide
sobre quais bases pretende assentar os novos relacionamentos:
“eu queria fazer sexo hoje com alguém que me amasse e quisesse
dormir comigo depois” (FELINTO, 2012, p. 45). E como se ambas,
no transcorrer de suas trajetdrias, fossem aos poucos tomando
posse de seus corpos, antes a servigo do outro, chamando para si
a capacidade de governar a propria sexualidade, segundo o que
melhor convier a suas subjetividades.

Em Através do vidro: amor e desejo (2001), de Heloi-
sa Seixas, e em Estrela nua: amor e seducdo (2003), de Maria
Adelaide Amaral, a erotizacdo dos corpos das protagonistas en-
cerram, em meio aos percursos que empreendem, substanciais
subversGes de paradigmas patriarcais, sobretudo no que diz
respeito aos cerceamentos do desejo feminino: a primeira, uma
mulher casada que, tendo experimentado uma intensa, mas ndo
consumada, experiéncia erdtica na adolescéncia, decide reto-
ma-la no presente da narrativa, num reencontro movido pelo
desejo e pela liberdade a que se permite ter direito; a segunda,
uma estrela de bel-canto, sexagenaria, cujo corpo envelhecido
nao a impede de seduzir o jovem pianista, narrador da histdria,
gue a acompanha em suas apresentagdes e que, a0s poucos, Vvai
sendo conduzido a compreensdo de que a sexualidade dos su-
jeitos ndo precisa estar vinculada a faixa etaria deles, mas ao
desejo que um/a é capaz de despertar/a no outro/a.

E, por fim, em Recados da lua: amor e romantismo
(2001), Helena Jobim coloca em cena uma mulher que, para es-
panto do marido e dos filhos, acostumados a vé-la enquadrada
no seu papel de esposa e mae, vence um concurso de literatura
com seus poemas eroéticos, nos quais afloram sua sensibilidade
e percepc¢ao acerca da sexualidade e do desejo femininos. Se
por um lado, ela se mostra subjugada a sansdo do marido que,
ao pressentir sua autoridade e virilidade abaladas, faz rever-
berar na relacdo a forca simbdlica das interdicGes patriarcais
as mulheres, por outro, escreve e, mais que escrever, escreve
versos eroticos que, ao serem publicados, a despeito de colo-
carem a familia em situac¢Ges de constrangimento, afirmam sua
subjetividade e capacidade de agéncia.



Trata-se de histdrias de amor que em nada fazem lembrar
os classicos enredos romanticos em que mocinhas casadoiras sus-
piram ansiosas pelo momento em que serdo arrebatadas pelos
principes que Ihes povoam o imaginario; tampouco aquelas em
gue esposas, supostamente, bem adaptadas aos valores tradicio-
nais exibem, orgulhosas, a adequacdo da estrutura familiar que
integram, governada pela voz autoritdria de seus maridos prove-
dores. Definitivamente, a reencenacgao das normas reguladoras da
sexualidade feminina ndo encontra solo fértil nessas narrativas:
guando n3o sao completamente banidas, sdao problematizadas de
modo a iluminar sua insustentabilidade.

Mas, talvez, o romance que mais incisivamente promove a
revisdo de valores no que diz respeito aos relacionamentos afetivo-
-sexuais seja O que deu pra fazer em matéria de historia de amor, de
Elvira Vigna. A narradora-protagonista investiga a complexa relacao
entre os pais falecidos (Arno e Rose) de seu amante/sécio (Roger)
e o casal Ingrid e Gunther (irmdo de Arno) com quem frequente-
mente se reuniam no apartamento em que viviam no Guaruja para
jogar bridge. A pretensdo é contar/escrever a (possivel) histéria de
amor que teriam compartilhado, ao mesmo tempo tentar entender
se ha amor na histéria de mais de 30 anos que, entre idas e vin-
das, siléncios, acasos e “trepadas”, vem protagonizando com Roger.
Disso dependera sua permanéncia ou ndo a seu lado. O ponto de
partida é a empreitada que, a pedido dele, ela encampa: desocupar
o apartamento do sogro que devera ser vendido e buscar uma pos-
sivel Ultima obra que ele, como artista plastico que era, possa ter
deixado para a galeria do casal. Ciente que Rose traira Arno com o
cunhado Gunther e que Roger é fruto dessa “trepada no banheiro”,
a narradora vasculha gavetas, caixas e outras velharias do aparta-
mento para tentar captar a existéncia de algum amor entre eles,
simulacro de sua prépria relagdo amorosa, sempre em crise, com
Roger. E, se um detalhe descoberto na ultima obra de Arno sugere
que ele teria se vingado da traicdo de Rose em seus ultimos meses
de vida, logo a narradora apresenta outras possibilidades de leitura
para o mesmo fato, de modo que nada fica resolvido. Trata-se de
uma tentativa de resgate, minada por duvidas e suposicOes acerca
do que possa ter acontecido durante aquelas partidas de bridge no
apartamento do casal, quando do encontro efémero entre Rose e
Gunther, do que ela poderia ter dito (ou ouvido) a (de) Arno antes



de morrer. Sendo assim, o romance problematiza a volatilidade das
histérias de amor ou a falta de amor das histérias, bem como a
dificuldade em se contar uma histdria de amor, tudo por meio de
uma trama nao resolvida, nada piegas e sustentada por conclusdes
de uma narradora nada confiavel:

N3o é mais uma questdo de tesdo, nés dois. Ou sé de
tesdo. Talvez nunca tenha sido.

Gosto dele, acho, ndo sei mais. Conheco fatos sobre
ele, ndo ele. Fago histérias em que ele possa caber,
todas um pouco falsas, como sao as histérias. Nao sei
quem ele é. Acho que, enquanto nao souber e preci-
sar portanto fazer histérias, fico com ele. Quando ndo
houver mais nada a adivinhar, tirar, vou embora. Tal-
vez nunca va. Talvez eu me engane. E nunca acabem,
as histérias (VIGNA, 2012, p. 158).

Pelo mundo: as viagens e outros deslocamentos espaciais

Ndo é sé de amor — ou do que deu pra fazer em matéria
de histéria de amor —, familia, sexualidade e desejo que o roman-
ce contemporaneo de autoria feminina se alimenta. Em meio as
abordagens dessas tematicas classicas, tdo caras ao género roma-
nesco, revisitadas a partir da perspectiva feminina, as escritoras
brasileiras contemporaneas trazem para a cena narrativa, con-
forme demonstra a tabela destacada paginas acima, um leque
bastante amplo de interesses que, muitas vezes, se sobrepdem
uns aos outros. Dentre eles, chamamos atengdo para aqueles tra-
dicionalmente atribuidos a alcada masculina ou considerados de
vocagdao masculina, como sao os deslocamentos espaciais, as cri-
minalidades e o préprio fazer literario.

Dentre os romances do corpus analisado, em 19,9% (30),
as experiéncias de deslocamentos sdo tdo intensamente viven-
ciadas por seus protagonistas que acabam por se converter, elas
mesmas, em uma de suas principais tematicas. Sdo experiéncias
de viagem, exilio, imigracao e didspora compativeis com o contex-
to em que as narrativas emergem, qual seja, o da globalizacdo, do
multiculturalismo, da revisdo de valores, da instabilidade pessoal,
social e politica, entre outras. Nesse contexto, a pulsdo de errdn-
cia ou o desejo de outro lugar, problematizado por Michel Maf-



fesoli (2001), tdo recorrentes nas representacdes literarias desse
primeiro quartel do século, implica, na nossa visada, ndo simples
anseios inerentes a homens e a mulheres contemporaneos/as,
tampouco implicacdes das praticas ndomades que lhes marcam
as trajetdrias, mas estratégias que os/as impelem a buscar o que
Ihes falta. Falamos, inicialmente, de deslocamentos configurados
como parte de esforcos de (re)construcdo identitaria empreen-
didos por protagonistas, flagradas/os em momentos de crise em
que problematizam missOes e valores recebidos como herangas
gue, embora muitas vezes lhes pesassem como fardos, nunca pu-
deram renegar. Como é o caso de Joana, a protagonista de Dois
rios (2011), de Tatiana Salem Levy, cujo envolvimento com Marie-
-Ange — que, embora oriunda da conservadora Cdrsega, investe-
-se da liberdade de que necessita para cruzar fronteiras ao sabor
dos seus impulsos e desejos — a impele a partir: ela, que percebia
raizes crescerem sob os seus pés, contamina-se com a pulsdo de
errancia da francesa, se desvencilha dos lacos que a imobilizavam
junto a enfermidade da mae, supera a culpa e parte, num gesto
que se configura como estratégia para assumir o controle de sua
prépria historia.

Ja em A chave de casa (2007), da mesma autora, a nar-
radora, recebe do avo a chave da casa da familia na Turquia com
a missdo de ir ao seu encontro, em busca das origens familiares,
cujos ecos habitam a memadria de seus antepassados e a sua, as-
sombrando-lhes com ancestrais cddigos morais e praticas cultu-
rais, propagadas, sob o manto do afeto, quase sempre em forma
de opressdo e de repressdo. A viagem, nesse sentido, configura-se
como metafora de enfrentamento. A busca da casa ganha foros de
busca pelas tradigdes culturais e genealdgicas da familia, visando,
num certo sentido, a superacdo de influéncias restritivas sobre sua
trajetdria, bem como o redimensionamento de suas identidades:
apesar de, inicialmente, ndo se reconhecer como turca, passar a
guestionar a sua brasilidade, ponderar a sua acidental natalidade
portuguesa, ela acaba por resgatar-se a si prépria, compreenden-
do e assimilando seu hibridismo identitario, revendo, enfim, suas
herancas e as equacionando em novas bases.

O ato de deslocar-se funciona, também, como estratégia
de subjetivacdo das personagens, sinalizando sua capacidade de
autonomia, de agéncia ou de repudio ao conformismo em face de



situagdes disféricas. E o que acontece em Azul corvo (2010), de
Adriana Lisboa, em que a adolescente Vanja rejeita a resignacao
e a estagnacdo, “adequadas” a sua recente orfandade, e decide,
por meio da viagem aos Estados Unidos, a pretexto da busca das
referéncias paternas, subjetivar-se, mesmo que para isso tenha
gue abdicar da seguranca oferecida pela tutela da tia e, suposta-

mente, por sua patria.

Hoje eu sei que se ndo tivesse feito o que fiz eu ia
me solidificar naquela vida, um osso que cola torto.
Era aquela brecha que previa o impulso, o momento
certo de pular clandestina dentro do trem de carga
quando ele passa, se fosse essa a Unica maneira de
sair por ai. Ndo havia nisso nada remotamente seme-
Ihante a uma suposta irresponsabilidade ou coragem
ou espirito de aventura.

N&o era aventura (...) eu ia para os Estados Unidos me
hospedar com Fernando com um objetivo bem especi-
fico em mente: procurar meu pai (LISBOA, 2010, p. 65).

Trata-se de um impulso, como sugere esse fragmento, de
sair em busca das referéncias paternas que, nagquele momento,
pareciam a protagonista imprescindiveis ao processo de subjeti-
vacdo que ela ja havia decidido empreender. Apds encontradas,
todavia, tais referéncias acabam por se revelarem menos impor-
tantes do que o percurso percorrido, propriamente dito, a experi-
éncia da expatriacdo, os lacos afetivos que vai costurando em meio
as obrigacOes escolares e profissionais da sua nova realidade.

Nesse e em diversos outros romances citados na nota de
numero 12, desenvolvidos tendo nos deslocamentos espaciais um
de seus pilares tematicos, o conceito de exiliéncia do pesquisador
francés Alexis Nouss (2016) nos parece bastante adequado para
iluminar os dramas existenciais de suas protagonistas desterrito-
rializadas, ainda que momentaneamente. O neologismo designa
certa condicdo existencial inerente as experiéncias de sujeitos
migrantes, tomados no sentido ontoldgico (ser exilado), histéri-
co e politico, e pode ser declinado em diferentes circunstancias:
“pode alguém sentir-se em exilio sem ser concretamente um exi-
lado (consciéncia sem condicdo), como pode alguém ser um exi-
lado em concreto, sem contudo sentir-se em exilio (condi¢cdo sem
consciéncia)” (NOUSS, 2016, p. 53). De acordo com o tedrico, o



sintagma bipolarizado “condicado e consciéncia” traduz as ligacdes
entre interioridade e exterioridade, sensag¢des e sentimentos, o
quadro real e o psiquico, os dados empiricos e o modo como tais
dados sdo experienciados por cada sujeito em condicdo exilica.

Em Rakushisha, Celina, durante sua passagem por Kyoto,
experimenta a exiliéncia declinada em consciéncia, enquanto se da
conta de “[...] que ndo pertence, que ndo entende, que ndo fala
[...]” (LISBOA, 2007, p. 134), ao mesmo tempo em que deflagra,
em meio as cenas corriqueiras do cotidiano, fragmentos de memoé-
ria num movimento continuo e natural que, ao final, acaba por pos-
sibilitar a personagem a reorganizacao do trauma pela morte da fi-
Iha, num movimento que inclui o perddo do outro e a reconstrucao
de si: “[...] estive reaprendendo a andar [...] depois da tempestade,
da era glacial, da grande seca, a gente pode usar a imagem que qui-
ser, ninguém vai se importar muito, afinal guem somos nds se nao
menos do que anénimos aqui” (LISBOA, 2007, p. 12).

A temdtica dos deslocamentos espaciais, tdo recorren-
te nesses romances contemporaneos de mulheres, desdobra-se
também, por outra perspectiva, na representacao de experiéncias
de exilio, condi¢do que, como define Edward Said (2003), implica
a “fratura incuravel entre o ser humano e o lugar natal”. A despei-
to de tantas vezes servirem de mote para ficcbes romanticas, re-
pletas de “episddios gloriosos e até triunfais” vivenciados por su-
jeitos exilados, a verdade, para o intelectual palestino que sempre
se sentiu um exilado nos Estados Unidos, mesmo tendo cidadania
americana, é que na condicdo exilica, “a tristeza essencial jamais
podera ser superada” (p. 46).

Um defeito de cor (2006), de Ana Maria Gongalves, talvez,
consista na sumula da representacao da experiéncia exilica no ro-
mance contemporaneo de autoria feminina. A trajetéria de Kehin-
de transcorre irremediavelmente afetada pela exiliéncia, declinada
em condigao e em consciéncia, conforme conceitua Nouss (2016).
O doloroso processo, motivado por interesses econémicos e de po-
der, no contexto da didaspora africana, tem inicio, ainda na infancia,
com a sua captura e trafico para o Brasil, junto a outros/as negros/
as que seriam igualmente escravizados/as. A problematizacdo da
exiliéncia da protagonista esta, nesse sentido, associada a perda da
identidade africana, materializada na cisdo com a terra natal, com
a familia, com suas crengas, com sua lingua e até com seu préprio
nome, conforme se pode constatar no fragmento que segue:



N3o sei dizer o que senti, se tristeza, se felicidade por
continuar viva ou se medo. Mas o pior de todas as
sensa¢des mesmo ndo sabendo direito o que signifi-
cava, era a de ser um navio perdido no mar, e ndo a de
estar dentro de um. Ndo estava mais na minha terra,
nao tinha mais a minha familia, estava indo para um
lugar que ndo conhecia, sem saber se ainda era para
presente ou, ja que ndo tinha mais a Taiwo, para virar
carneiro de branco (GONCALVES, 2011, p. 61).

A despeito de toda ordem de imobilidades que sua condi-
¢do de mulher negra e escrava lhe impunha, sua longa trajetéria é
permeada de idas e vindas, por meio das quais ela vai (re)conquis-
tando e (re)construindo a identidade e a cidadania espoliadas pela
escravidao e pelos preconceitos, literalmente, sentidos na pele ou
no seu “defeito de cor”. Ha que se salientar, nesse sentido, que
tanto a viagem de volta a Africa, apds conseguir comprar sua li-
berdade e a do primeiro filho, quanto a de retorno ao Brasil, ja
idosa, em uma ultima e definitiva tentativa de reencontrar o outro
filho, vendido pelo pai branco para pagar dividas de jogo, remetem
a agéncia que marca profundamente a trajetéria da personagem.
Por meio da primeira, ela (re)conquista sua cidadania via indepen-
déncia financeira e retomada das relagdes com seu povo e suas ori-
gens; com a segunda, ela reforca sua condicdo de mulher-sujeito,
desde o principio demonstrada em meio a suas escolhas e dores.

No conjunto dos romances de autoria feminina em ques-
tdo, a representacdo de experiéncias exilicas, prenhes da “tristeza
essencial” referida por Said e/ou do estado de exiliéncia de que
fala Nouss (2016), avanca permeando diversas outras histdrias,
como a da protagonista de Judite no pais do futuro (2008), de
Adriana Armony, que, no presente da narrativa, ja idosa, reme-
mora a infancia na Palestina, marcada de privagdes, e a imigracao
para o Brasil, ainda adolescente, fugida da guerra, da fome, da
pobreza, onde construiu sua familia. Ou a do protagonista de Uma
ponte para Terebin (2006), de Leticia Wierzchowski, um imigrante
polonés que veio para o Brasil anos antes de a Pol6nia ser inva-
dida pela Alemanha, durante a 22 Guerra mundial, no entanto,
acaba por voltar para |4, como voluntario da guerra, por ndo su-
portar acompanhar de longe o sofrimento de familiares e amigos
vitimados pela devastacdo causada pelo conflito.



O ir e vir que permeia a trajetéria das/os protagonistas
dessas narrativas, seja quando sdo pontuais, alavancadas por si-
tuacdes em que o desejo de ir fala mais alto do que outras pos-
siveis motivacdes das viagens, seja quando o deslocar-se nao é
uma op¢ao, mas uma imposicao, quase sempre redundam em (re)
construcdo identitdria e em processos de subjetivacdo que, como
tal, pressupdem agéncia. Dentre os 30 romances que abordam
tematicas de deslocamentos, 90% sdo protagonizados por perso-
nagens femininas. Sendo assim, a escritora brasileira contempo-
ranea — importa salientar — retira a mulher dos confinamentos a
que, tradicionalmente, se destinavam nas narrativas candnicas e
as colocam em movimento, promovendo a visibilidade do novo
status quo feminino, em um importante gesto de subversdao dos
padrdes patriarcais.

Para além do muro: a violéncia e outras criminalidades

Outra tematica, tradicionalmente, pouco afeita a pers-
pectiva autoral de mulheres, presente em significativos 14,6%
dos romances desse corpus (22), é a das criminalidades. Nesse
recorte, as escritoras, ao colocarem em cena personagens femini-
nas e masculinas marcadas por praticas de violéncia e por outras
imposturas sociais, se inscrevem em um movimento de ruptura
em relacdo a suas antecessoras, cujas obras, a principio, no século
XIX, ficaram conhecidas por reduplicarem os papéis tradicionais
de género, e, mais adiante, a partir de meados do século passado,
pela contestagdo e problematizagao das herangas do patriarcado
em declinio. Ainda que a partir dos anos 1990, algumas autoras ja
comecaram a abordar outras tematicas ou outros interesses femi-
ninos, descolados dos debates sobre rela¢cdes hierarquizadas de
género, é a partir da entrada no terceiro milénio que ocorre o que
poderiamos chamar de virada nos discursos das escritoras brasi-
leiras. Elas tomam posse do direito de falar a respeito de tudo,
inclusive de violéncia.

Como se pode verificar na nota acima, Patricia Melo e Ana
Paula Maia sdo juntas as autoras de sete romances dentre os vin-
te e um classificados na rubrica “criminalidades/imposturas/vio-
Iéncias/subversdes sociais”, fato que as destacam ndo apenas em
relacdo ao corpus geral da pesquisa, mas também nesse recorte.



Grosso modo, favorecidos pela perspectiva autoral feminina, os
romances que compdem esse eixo tematico abordam problemas
estruturais da sociedade brasileira, tais como corrupcdo, falta de
seguranca, violéncias, etc. decorrentes, muitas vezes, de arbitra-
riedades de género, outras, oportunizando, eles mesmos, essas
arbitrariedades. Os romances de Maia e Melo, todavia, ao tema-
tizarem as criminalidades, ndo flertam com os dramas de corpos
femininos generificados, submetidos aos desmandos masculinos,
tampouco com os problemas socioculturais tipicos da classe média
urbana brasileira, mas enveredam pela representacao de homens
brutos que, ao serem incumbidos de fazer o “trabalho sujo dos ou-
tros”, tém suas trajetodrias irremediavelmente marcadas por emo-
¢Oes violentas, pela banalizagao do mal e pela anestesia moral.

Esse é o caso do Mdiquel, o protagonista de Mundo perdi-
do (2006), de Patricia Melo, um fugitivo da policia cuja trajetéria é
iniciada em O matador (1995). No primeiro romance, o vendedor
de carros usados “aprende o 6dio” e se transforma no “justiceiro”
pago para livrar a cidade de figuras indesejadas como estuprado-
res, ladrdes e traficantes. Idolatrado na comunidade, respeitado
por homens importantes como juizes, médicos, advogados e até
por policiais, sua carreira de matador atinge o apogeu quando &,
ironicamente, condecorado com a medalha “Cidaddao do Ano”. A
persona do matador se constréi segundo alguns dos principios
fundamentais das praticas de opressao, sintetizadas na ideia de
masculinidade téxica ou, como chama Bourdieu (2005), na de
“dominagdo masculina”, derivadas da tendéncia a violéncia e/
ou a sua glorificacdo, dentre outras “a¢des espetaculares”, como
guerrear ou matar, capazes de romper com o curso ordindrio da
vida. Sdo acbes que, somadas ao vocabulario brutal da persona-
gem — “foda-se”, “filho da puta”, “seus merdas”, “na porrada”,
“cala a boca”, “vou te matar”, “dar tiros”, “murro no queixo”, “gol-
pe no estdbmago”— sdo incorporadas sem qualquer questionamen-
to acerca de sua legitimidade. No segundo romance, o Maiquel
matador é, agora, um foragido da justica. E se, em algumas cenas,
parece mais humanizado, como nessa que destacamos a seguir,
consciente das perdas acumuladas ao longo de sua carreira de
“justiceiro”, em outras, demonstra obstinacdo em canalizar toda
a sua violéncia represada em direcdo a alvos pré-determinados,
quais sejam, o pastor Marlénio e Erica, de quem pretende se vin-
gar pelo sequestro da filha e pela delacdo de seus crimes.



Acredito também que podem me reconhecer narua a
qualguer momento. Ei, vocé ndo é o Maiquel, aquele
matador profissional? Aquele que é pior que arame
farpado? Melhor que trincheiras? Melhor que portas
blindadas? O que matou o Santana? O que encheu de
balas a barriga do dr. Carvalho, aquele dentista filho-
-da-puta? Do Homem do Ano ninguém se lembrava
mais. Dos servicos prestados a comunidade. Da corja
gue eu tirei da rua, isso todo mundo esqueceu. Vez
por outra os caras se lembravam de mim, mas era
sempre numa matéria sobre assassinos perigosos.
Procura-se, diziam (MELO, 2006, p. 26-7).

O tom melancélico que o/a leitor/a vé aflorar a partir des-
sas constatagdes parece corresponder a certa mudanga de pers-
pectiva a partir da qual o protagonista, agora, Ié a realidade. Nao
se trata de mais de uma enunciagao, como tantas outras que per-
mearam o discurso do Maiquel matador, sustentadas em estrutu-
ras de dominacao masculinas ligadas, conforme pondera Bourdieu
(2005), a arbitrariedade e ao autoritarismo. Mas, ao contrério, ha
uma espécie de constatagao implicita de que o grande Maiquel,
ganhador da medalha “Homem do ano”, gracas a violéncia, a bar-
barie e a virilidade exacerbada, efetivamente, ndo existe mais.
E se, ao final de sua trajetdria, cumpre seu intento de vinganca,
aniquilando seu maior opositor, fica, ao mesmo tempo, inerte na
presenca de Erica e da filha Samanta. Sabe que, depois de ter exe-
cutado o padrasto em sua frente, perdera para sempre o amor da
filha. Trata-se, ao que parece, da sua grande perda, dentre as mui-
tas que vem contabilizando, vitimado tanto quanto suas vitimas,
pela violéncia legitima que estrutura a sociedade contemporanea,
fomentada por uma variada gama de dispositivos de poder: se os
marginais, os ladrdes, os estupradores e as mulheres com quem
se relaciona estdo submetidos/as aos seus desmandos, também
ele esta sob o jugo dos cidaddos importantes que o contratam
para lhes resolver os problemas — valendo-se da legitimidade que
o poder confere as suas demandas — e, depois, igualmente ampa-
rados por esse mesmo poder, o descartaram.

A brutalidade e a violéncia também alicercam a constru-
¢do de boa parte das personagens da trilogia de Ana Paula Maia
conhecida como A saga dos brutos: 1) Entre rinhas de cachorros e
porcos abatidos (2009) — composto por duas novelas, a primeira



com titulo homoénimo ao do livro e a segunda intitulada “O tra-
balho sujo dos outros” —, 2) Carvdo animal (2011) e 3) De gados
e homens (2013). Narrativas, essas, povoadas por matadores de
animais, operdrios de crematérios, limpadores de esgoto e de ba-
nheiros publicos, lixeiros, quebradores de asfalto, homens brutos,
enfim, que desempenham fung¢des fundamentais para a manu-
tencao da ordem social, mas que, consequentemente, carregam
em si as marcas do oficio, transfiguradas em praticas de édio e
de violéncia, como acontece com Edgar Wilson, personagem que
figura em diversos enredos da escritora: em de De gados e ho-
mens (2013), ele é o funcionario do matadouro que ndo gosta
de fazer o animal sofrer enquanto o abate, mas n3o hesita em
matar o aprendiz que erra propositalmente a primeira marretada
na fronte do boi, para em seguida fazé-la explodir com mais duas
pancadas sangrentas: “Edgar Wilson faz o sinal da cruz antes de
suspender o corpo morto de Zeca e enrolar num cobertor. Nenhu-
ma gota de sangue foi derramada. Seu trabalho é limpo” (MAIA,
2013, p. 21); em Entre Rinhas de cachorros e porcos abatidos, ele
mata Rosemery, sua noiva, e Pedro, com quem ela o teria traido,
e joga o corpo dela aos porcos famintos e méi o dele junto com as
carcagas dos animais abatidos para virar matéria prima de racao.

Essas narrativas, sem duvidas, chocam o/a leitor/a habitu-
ado/a com as tramas surgidas das tintas femininas que, conforme
temos explorado, se desdobram recorrentemente acerca de con-
flitos relativos ao universo de mulheres cultas, de classe média-al-
ta, moradoras de grandes centros urbanos, vivenciando conflitos
de ordem existencial. Das tintas de Maia escorrem trabalhadores
abrutalhados do suburbio, sem instrucdo, pouco afeitos aos afe-
tos, desempenhando fun¢des embrutecedoras, numa espécie de
exercicio cotidiano do édio e da violéncia.

Ligia Amorim Neves (2019) chama a obra de Ana Paula
Maia de PANC — Producdo Artistica Nao Convencional, fazendo
alusdao ao modo como sdo conhecidas, no universo da biologia, as
PANCs — Plantas Alimenticias Ndao Convencionais, as quais, tendo
sido sempre tratadas como ervas daninhas, sdo agora entendidas
como solug¢do nutricional, capaz de reduzir o problema da fome
no mundo. Dentro dessa mesma légica, a producdo artistica de
Maia parece suprir uma lacuna na literatura de autoria feminina
brasileira contemporanea, na medida em que confere um novo



olhar e, sobretudo, visibilidade ao universo desses trabalhadores
bestializados que, tendo sido desde sempre considerados refu-
gos da sociedade, passam a existir nessas paginas tdo pesadas e a
ter suas identidades reconhecidas e humanizadas. Amparada nos
preceitos de Agamben (2009) a respeito do significado do con-
temporéaneo, a pesquisadora, nesse sentido, entende a arte da
escritora como uma questao de coragem, ja que

ousa olhar para o facho de trevas que provém de seu
tempo e, assim, rumo a uma experiéncia com outras
fissuras da realidade, ela mira, de forma obscena para
se aproximar das faiscas do efeito do Real, nos des-
centramentos do género feminino para o masculino,
da espécie animal humana para a animal ndo huma-
na, das profissdes elitistas para as bracais, da classe
média para a pobre, do papel social familiar para o
do trabalhador, do espago urbano para o rural e de
tematicas sobre familia, amor e sexualidade para as
de violéncia/imposturas e quest&es sociopoliticas de
classe (NEVES, 2019, p. 105).

Nessa ordem de ideias, esses romances ndo so subvertem
pelo tema, considerado pela ldgica patriarcal fora do alcance da
perspectiva sociocultural das escritoras, mas, no caso das narrati-
vas de Patricia Melo e de Ana Paula Maia, o teor subversivo é po-
tencializado: elas nao representam simplesmente homens brutos
e violentos empenhados em vitimar mulheres indefesas, mas ho-
mens que, ao serem vitimados pela violéncia estrutural da socie-
dade capitalista que lhes suprime a dignidade, revidam com a vio-
Iéncia direta contra aqueles que Ihes parecem merecedores dela.

Conforme analisa Valério (2020), Maiquel e Edgar Wilson,
embora perpetradores de ac¢bes de ddio e de violéncia, ndo po-
dem simplesmente ser tomados como sujeitos essencialmente
maus, insensiveis e perigosos, uma vez que eles préprios consis-
tem, também, nos tipos para quem ¢é canalizado todo o ddio de
classe de uma sociedade higienista. E sendo assim, ndo ha como
Ihes atribuir, simplesmente, o rétulo de sujeitos violentos, partindo
da premissa que eles concentram em si a origem e o fim dos afetos
geradores da violéncia: “o 6dio tem sempre uma origem e um des-
tino e os corpos dos personagens sao apenas pontos de passagem
desse afeto que nunca é estéatico” (VALERIO, 2020, p. 125).



Sendo assim e tendo em vista o objetivo que nos move nes-
ses escritos, havemos de salientar que esse conjunto de romances
empenhado em tematizar criminalidades, violéncias e outras con-
travencdes afins implica uma importante faceta do teor subver-
sivo que aqui defendemos como uma das principais caracteristi-
cas da literatura brasileira contemporanea de autoria feminina.
As mulheres escritoras de que aqui tratamos, ao se investirem do
papel de sujeitos da representagdo, operam importantes fraturas
no status quo ndo soé dos sujeitos femininos tradicionalmente re-
presentados, mas também dos masculinos: de um lado, o quadro
comporta protagonistas mulheres reagindo contra arbitrarieda-
des desferidas sobre si ou sobre os seus, comporta também elas
proprias como contraventoras ou mentoras intelectuais de con-
travencdes, ou investidas da missdo de desvendar subversdes cri-
minais, enquanto gerenciam seus proprios dramas; de outro lado,
representam, sem constrangimentos, o universo masculino, cujas
praticas de violéncia e suas motivacGes sdo, agora, examinadas a
partir de outra perspectiva. Um gesto que soa, no minimo, irénico
face a dominagao masculina, secularmente compreendida como
a medida de todas as coisas.

O direito de narrar: a literatura e o fazer literario

Em meio as abordagens de tematicas classicas e a outras
menos recorrentes na literatura de mulheres, conforme discuti-
mos acima, em 15,1% ou em 23 dos romances do corpus da pes-
quisa, as autoras trazem para a cena narrativa imagens de escrito-
ras/es imbuidas/as do desejo e da capacidade de escrever e/ou de
narrar, materializados por meio de diversos argumentos, como: 1)
o proéprio fazer literdrio, caso de As netas de Ema (2005), de Eu-
genia Zerbini, cuja narradora, apds ter quase morrido aos 50 anos
em um assalto, sente a necessidade de realizar o antigo desejo
de se tornar escritora e escreve um livro (o que o/a leitor/a tem
nas maos) para rememorar sua histéria e tentar compreender o
gue ha por detras da independéncia de uma mulher bem suce-
dida, processando, assim, as angustias arraigadas em si, as quais
encontram o contraponto na trajetdria da heroina de Flaubert;
2) a reescrita de narrativas histéricas, como faz Ana Miranda em
Semiramis (2014), em que a narradora Iriana, com a ajuda de sua



irma Semiramis, apropria-se do estilo e de fragmentos da obra de
José de Alencar para ficcionalizar sua biografia e a historiografia
literaria, de modo a fazer emergir um novo discurso em torno do
contexto politico, social, cultural e econémico brasileiro, do qual
deriva a ideia que o escritor disseminou de nacdo e de identidade
nacional; 3) a reescrita de obras literdrias, como faz Nélida Pifion
ao recriar em Vozes do deserto (2004) a saga das Mil e uma noi-
tes®, de modo a conferir autonomia a Scherezade que, agora, se
oferece, ela mesma, para desposar o califa e livrar as mulheres do
reino de seu despotismo por meio do “império narrativo” de que
dispde, ao mesmo tempo em que se mostra ao/a leitor/a, exibin-
do-lhe os contornos de seu carater, seus valores e seu projeto de
acdo; 4) a simulacdo de autobiografias, como faz Elisa Lucinda em
Fernando Pessoa, o cavaleiro de nada (2014), romance cujo nar-
rador em primeira pessoa simula a voz do poeta portugués, fun-
dindo a sua voz a trechos de poemas e de outros escritos reais, de
modo a atualizar seus posicionamentos para o contexto do século
XXI, por meio de uma perspectiva critica, revisitando questoes re-
lativas as relagdes familiares, as doengas mentais, a orientacdo se-
xual, a sua visdo de Portugal, a colonizag¢do e a cultura sul africana
por onde viajava, etc.

Tendo em vista o fato de as mulheres terem sido histo-
ricamente silenciadas, essas praticas narrativas implicam, na tra-
jetoria dessas e de outras personagens que protagonizam os ro-
mances classificados segundo esse recorte tematico (literatura/
metanarrativas), uma espécie de estratégia, consciente ou casual,
de subjetivacdo. Elas reivindicam para si o direito de narrar, en-
tendido por Homi Babba (2014), para além do ato linguistico em
si, como metafora do interesse humano primordial de se libertar,
o direito de ser ouvido, de ser reconhecido e representado/a em
sua humanidade. Essas praticas narrativas reconhecidas como o
argumento fundante dos romances em questdao — sejam elas mo-
tivadas pelo desejo de processar os embates cotidianos, as cri-

° Colegdo de contos da literatura drabe, de origem persa e indiana, escrita presumivelmente entre
os séculos VIl e IX por autores anénimos. A histéria do poderoso e perverso rei Schariar que, tendo
sido traido pela Sultana com um escravo negro, vingava-se das mulheres, casando-se diariamente
e fazendo matar a esposa na manh3d seguinte. Assim procede até o Vizir, ndo encontrando mais
“candidatas” ao posto, vir-se obrigado a entregar-lhe a prépria filha, Scherezade, que aceita, mas
pede a irma que lhe acompanhe e que lhe pega a noite para contar uma histdria. Gragas a seus
contos, interrompidos pela manh3d, no momento mais interessante, safa-se da morte e termina
como rainha, mée dos filhos do rei.



ses existenciais e/ou de ordem afetiva, ou pela necessidade de
revisdo de valores e de narrativas histéricas —, ao mesmo tempo
em que encerram em si esse movimento peculiar a prépria condi-
¢do humana, sinalizam, em termos mais pragmaticos, formas de
organizar o pensamento, responder ou de buscar respostas para
silenciamentos e outras interdi¢des a que foram submetidas, bem
como de promover o desnudamento acerca do modo como as
verdades sdo instituidas.

No seu Orientalismo (2007), Edward Said salienta que, em
face do desafio de se constituir resisténcia ao apagamento de cer-
tas perspectivas socioculturais, ha que se reconsiderar as nogdes
de escrita e de linguagem para se compreender o modo como
mundos passam a existir gracas a uma série de decisGes tomadas
por escritores/as, politicos/as e filésofos/as, as quais tem o poder
de sugerir/construir realidades, ao mesmo tempo em que tem o
de apagar outras. Os romances em questdao encenam esse proces-
so e, na medida em que flagram escritores/as no exercicio do fazer
literario, fazem explicitar os discursos que se pretende legitimar e,
por outro lado, aqueles que se quer combater ou problematizar.

De modo especial, essa estratégia é potencializada nos
romances de Elvira Vigna. Dos cinco titulos da escritora que inte-
gram o corpus da pesquisa, o ato de narrar estd entre as principais
tematicas de quatro deles: Coisas que os homens ndo entendem
(2002), Deixei ele g e vim (2006), O que deu pra fazer em matéria
de histéria de amor (2012) e Por escrito (2014). Todos eles sdao
conduzidos por narradoras que, de alguma forma, fazem questao
de deixar claro que ndo ha certeza acerca da veracidade do que
estd sendo narrado. Muito pelo contrario, confessam a arbitrarie-
dade de suas escolhas, como que convidando sub-repticiamente
o/a leitor/a a relativizar o conteudo das declaragdes, tomando-as
como simples possibilidades ou elucubragdes, de modo a torna-
-lo/a corresponsavel pelo que ajudar a chancelar.

E 0 que acontece em Deixei ele Id e vim (2006). O roman-
ce se desenvolve na drbita de duas questdes fundamentais: a
problematizacdo das identidades de género e das certezas cria-
das pela ficcdo. A acdo gira em torno do suposto assassinato
de D6 que, como Shirley, a narradora-protagonista, cujo género
é ambiguo, encontrava-se em um hotel de luxo para fazer um
teste para um filme, de modo que ela e o diretor sdo os primei-



ros a serem investigados como suspeitos. E nesse ponto que os
dois se conhecem e passam a se relacionar sexualmente e, mais
tarde, a morar juntos. O caso ndo se resolve, mas, do mesmo
modo como ocorre em Coisas que os homens ndo entendem
(2002), a narradora empenha-se em compreender o que houve,
recontando a histdria que, no fim, constitui o préprio romance:
“é desde o primeiro momento, ainda no restaurante a cada mi-
nuto mais vazio e mais molhado de agua com sabdo, que ndo
consigo definir o que aconteceu de fato nessa noite. Alids, es-
crevo isto para ver se paro de pensar no assunto”. E depois de
jogar com multiplas possibilidades, todas coerentemente cons-
truidas, conclui: “Mas D6 tinha fumado e bebido tanto quanto
nds. Poderia, sim, ter simplesmente caido. E o que gosto de
pensar, hoje” (VIGNA, 2006, p. 135).

A estratégia narrativa de Vigna revela-se empenhada em
problematizar paradigmas tradicionais, tanto no ambito de cli-
chés literarios, como no das histérias com comecgo, meio e final
feliz, ou no das identidades de género e dos papeis sexuais, rigo-
rosamente claros e bem definidos, ou ainda das relagdes inter-
pessoais em geral, calcadas em pactos de confiabilidade mutua.
Em qualquer que seja a seara, as certezas em rela¢do ao outro e
a si mesmo caem por terra, assim como as estruturas de pensa-
mento pré-moldadas de acordo com valores e ideologias. Os/as
narradores/as ndo sdo confidveis, confessam que mentem, que
inventam, que esquecem (propositalmente) de detalhes, num
engenhoso processo que reivindica a pratica da escrita como es-
tratégia de construcao da realidade circundante e de suas iden-
tidades, quase sempre, colocadas sob suspeita.

Essas e outras encenagdes de exercicios narrativos que
constituem os argumentos fundadores desse conjunto de ro-
mances escritos por mulheres, explicitam ndo sé seu poder de
significar, como legitimas agentes sociais e culturais que sao,
mas também a arbitrariedade das verdades absolutas que his-
toricamente foram sendo construidas por meio da arte literaria.
Além de problematizarem esse estado de coisas, assumem, tam-
bém elas, o empoderamento pela palavra, até entdo reservado
as penas masculinas.



Ultimas consideragdes

Ao nos debrugarmos sobre os temas contemplados nesse
conjunto de romances brasileiros de autoria feminina, verificamos
gue suas autoras abordam questdes muito similares as que tém
ocupado as paginas literarias ao longo do tempo, mesmo antes de
as mulheres conquistarem o direito de fazer literatura. No entan-
to, ao falarem de familia, amor/sexualidade, questdes identitarias/
existenciais, viagem/deslocamentos, criminalidades e, entre ou-
tros temas recorrentes, do proprio fazer literdrio, essas escritoras
o fazem — e n3do poderia ser diferente — a partir da perspectiva
sociocultural feminina. Queremos com isso salientar que o univer-
so representado na literatura nao consegue prescindir do lugar de
fala do/a escritor/a e, portanto, de seu género. Frangoise Collin
(2006), filésofa e feminista belga, toma o conceito de acosmia para
demonstrar que homens e mulheres nao dispdem de outros mun-
dos para além do mundo interior e subjetivo que ambos expres-
sam em palavras. Ao conquistarem o direito de narrar e, portanto,
de escrever literatura, as mulheres ndo tém como se esquivarem
de seu cosmos pessoal, da sua visdo de mundo, tampouco da ma-
neira como o mundo lhes devolve o olhar. Segundo a filésofa, ha
que se indagar ndo se as escritoras escrevem como mulheres, mas
o modo como elas negociam sua posi¢ao de mulher e suas experi-
éncias femininas no processo de escritura do texto literario.

Ao mapearmos os temas recorrentes nos romances em
guestdo e abordarmos o tratamento a eles conferido no desen-
rolar das tramas, nos deparamos, consequentemente, com o re-
sultados dessa negocia¢do: as escritoras engendram narrativas a
partir de argumentos que, em alguma medida, remetem a sinais
da ancestral opressdo das mulheres, ndo no sentido de lhes ren-
derem tributo, mas porque eles, irremediavelmente, integram
seu cosmos feminino. Como bem se sabe, as mulheres historica-
mente sempre estiveram sujeitas a regras instituidas por forca de
poderes hegemonicos e masculinistas que, quase sempre, lhes
negavam a humanidade, tolhendo-lhes os direitos basicos de se
expressarem, de demonstrarem seus anseios, de transporem os
muros da casa, de gerirem, enfim, a prdpria existéncia. E quando
os feminismos, enfim, lhes devolvem tais direitos, as marcas da
opressao ndo podem ser simplesmente apagadas, seus resqui-



cios, transmutados em respostas, aparecem como pano de fundo
dos enredos que, recorrentemente, se desdobram em tematicas
qgue abarcam familia, amor e sexualidade, (re)construcdo identi-
taria, deslocamentos espaciais, criminalidades, além do préprio
fazer literdrio, dentre outras. Nesses redutos revisitados, predo-
minam personagens femininas, de modo que o protagonismo das
historias também é predominantemente feminino; as mulheres
representadas sdo subjetivadas, imbuidas do direito de falar/
narrar e de marcar seu lugar de fala; vivenciam a sexualidade
para além do duplo e hierarquizado padrao de comportamento
generificado; deslocam-se pelos multiplos espacos domésticos e
urbanos disponiveis, assumindo o que podem eles Ihes oferecer
de conforto e, também, de risco; suas principais demandas sao de
ordem subjetiva, em que pesam as relacdes entre o eu e o outro e
do eu consigo mesmo.

Sendo assim, somos chamadas a crer que a acosmia femi-
nina predominantemente representada nessas narrativas, embora
converse com a histérica dialética da dominagdo masculina e da
opressdo feminina que — ndo se pode negar — ainda faz parte do
inconsciente coletivo dos homens e das mulheres do nosso tempo,
se atualiza em conjunturas de subversdes feministas. De modo que,
paulatinamente, vdao sendo pavimentados outros caminhos em que
as mulheres avangcam e, com elas, também vao avancando as repre-
sentacdes femininas que as escritoras brasileiras contemporaneas
engendram, ajudando a construir e a solidificar novos valores, cada
vez mais distantes dos binarismos hierarquizados de género.
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Introducdo

Assim como a literatura produzida é marcada pelos hori-
zontes culturais de sua época, do mesmo modo a recepgao esté-
tica 0 é, e esta se comunica de diferentes modos com as geragées
futuras de leitores. No conto “Felicidade Clandestina”, de Clarice
Lispector, o desejo de uma menina na década de 30 pelo livro Rei-
nagoes de Narizinho, de Monteiro Lobato, se tornou emblema de
paixdo pela leitura literdria até hoje, desde que o livro de contos
Felicidade clandestina foi publicado em 1971.

Cultivou-se na escola, a partir de entdo, mediante a pre-
senca constante do conto nos materiais didaticos, a imagem de
uma leitora idealizada, que hoje ndo responde bem a apreensao
da personagem feita pelos estudantes e tampouco inteiramente
ao leitor implicito® desse conto extraordindrio.

Para a elaboragdo deste artigo sdao apresentadas fontes
recentes, onde foram coletadas informacdes sobre a recepc¢ao
do conto na escola, as quais permitiram trazer possibilidades de
apreensdo do texto a partir de uma perspectiva que leva em con-
sideragdo questdes sociais e culturais do leitor jovem contempo-
raneo, ja que se trata de um conto que se abre para interpretacao
de leitores de diferentes temporalidades. Como afirma Yudith Ro-
senbaum:

Se o passado surge ressignificado pela consciéncia
rememorante, também a leitura no presente acaba
sendo mais um momento de reconstrugao ficcional,
pois € marca da modernidade na literatura a parti-
cipagdo cada vez maior do leitor na significagdo da
obra. (2006, p. 72).

Minha intencdo é apreender aqui o(a) leitor(a) — em espe-
cial a leitora — que hoje |é o conto na escola com a mediag¢do do(a)
professor(a), por isso, ao mesmo tempo em que me refiro a(ao)
aluna(o) também busco entender o(a) professor(a.) Para isso, fun-

3 Segundo Iser, o leitor implicito “materializa o conjunto das pré-orientagdes que um texto ficcional
oferece, como condigdes de recepgdo, a seus leitores possiveis. Em consequéncia, o leitor implicito
ndo se funda em um substrato empirico, mas sim na estrutura do texto. Se daf inferimos que os
textos sé adquirem sua realidade ao serem lidos, isso significa que as condi¢Ges de atualizagdo do
texto se inscrevem na prépria construgdo do texto, que permitem constituir o sentido do texto na
consciéncia receptiva do leitor. A concepgao do leitor implicito designa entdo uma estrutura do
texto que antecipa a presenca do receptor.” (ISER, 1996, v.2, p. 73).



cionalizo duas dimensdes do trabalho de pesquisa na area de edu-
cacdo: uma tedrica e outra pratica. A primeira se assenta na esté-
tica da recepcdo e na teoria do efeito literario, respectivamente
desenvolvidas por Hans Robert Jauss e Wolfgang Iser em varias
obras, principalmente em A histdria da literatura como provoca-
¢do a teoria literdria (JAUSS, 1994) e O ato de leitura: uma teoria
do efeito estético, v.1 e 2 (ISER, 1996).

No prefacio a segunda edicdo de seu livro, Iser observa
que o conceito de estética da recepgdo precisa ser compreendi-
do em duas dimensdes distintas apesar da correspondéncia que
mantém; essa reciprocidade, que interessa aqui, coloca o leitor
como instancia da literatura. Jauss destaca o aspecto histdrico e
social da recepcao e Iser lida com a dimensdo textual e fenome-
noldgica da recepcdo — “prefiguracdo da recepc¢ao” (ISER, 1996, p.
7). Do conto “Felicidade clandestina”, é possivel uma abordagem
em ambas as direcdes, como gostaria de poder mostrar.

Sobre as fontes

O conhecimento das praticas de leitura literaria faz parte,
no interior do nosso grupo de pesquisa, dos maiores esforcos de
pesquisa que empreendemos, uma vez que so a partir dai é que se
podera propor novas e necessarias perspectivas de educacao lite-
raria. A teoria nasce da observacdo da realidade e ndo o inverso.
Assim, a pesquisa empirica mostra-se fundamental para conhecer
as praticas escolares de leitura contemporaneas de alunos e de
professores, o que nos permite propor reconfiguracdo de rumo e
novas abordagens.

Para este estudo sobre a recepcao do conto “Felicidade
Clandestina”, servimo-nos das seguintes fontes: relatos de profes-
soras do Profletras (de 2015 a 2019) sobre a leitura do conto feita
por seus alunos da educacdo basica quando discutido discutimos
a recepcdo literaria em uma aula de pds-graduacdo®; relatos de
estudantes da disciplina de pds-graduacdo de 2019, ministrada
por mim na FEUSP (Literatura e ensino na contemporaneidade),
guando entdo apresentei o conto para discussdo, tendo feito o

4 Trata-se da disciplina Leitura do texto literario, ministrada de 2015 a 2019 por mim e por Vima Lia
Rossi Martin, no programa do Profletras da FFLCH-USP.



mesmo para alunos da disciplina de Metodologia do Ensino de
Lingua Portuguesa e da disciplina de Pedagogia, ambas da Facul-
dade de Educacao da USP, ministradas em 2020 e online devido
a pandemia. Colhi dados de leitura subjetiva e interpretativa de
professores (no caso do Profletras e do curso de pds-graduacado da
FE) que ja haviam trabalhado o texto com seus alunos do ensino
basico e que puderam expor como isso transcorreu, bem como
eles proprios puderam apresentar suas impressoes de leitura pes-
soal e analitica do conto. Quanto aos alunos da Licenciatura e da
Pedagogia (disciplina Texto e imagem: a literatura para criangas
na escola) solicitei que apresentassem suas impressdes de leitu-
ra, sem intencdo analitica. Obter essas impressdes ndo é algo fa-
cil, pois no ensino bdsico esses alunos ja fizeram um percurso de
leitores a partir de um viés de expertise, o que em verdade se
traduz por algumas tentativas de andlise escolarizadas. No caso
dos alunos de Letras, ainda que marcados pelos estudos criticos,
houve empenho em refletir sobre o texto baseados numa leitura
sensivel, pessoal. Desse modo, discutindo com eles a perspectiva
da leitura literdria, pessoal e interpretativa, foi possivel recolher
consideracgOes capazes de fornecer matéria importante para a re-
flexao que faco aqui.®

Breves informacdes sobre o conto

Julgo que algumas linhas gerais do enredo sdo necessarias
para a retomada que farei depois: o conto se centra na relacdo de
duas meninas, provavelmente com 12 ou 13 anos, numa escola de
Recife. A narradora, menina loira, apresenta-se, a si e a seu gru-
po de amigas, de um modo bastante altivo — “nds que éramos im-
perdoavelmente bonitinhas, esguias, altinhas, de cabelos livres” e
“achatadas” —, enquanto a outra é rebaixada fisica e culturalmente
pela narradora — “gorda, baixa, sardenta e de cabelos excessiva-
mente crespos, meio arruivados. Tinha um busto enorme. Como

5 Espero ter a oportunidade de desenvolver uma pesquisa de campo sistematizada e estruturada
para obter resultados mais préximos de praticas reais de sala de aula visando a recep¢do na escola
dos textos literarios de Clarice Lispector, escritora que, pela caracteristica da escrita, permite essas
ressignificacdes de que nos ocupamos aqui. Destaco dois trabalhos que caminharam nesse sentido:
a dissertagdo de mestrado (Profletras) de Ana Carolina Morais, Uma experiéncia de leitura literdria
no Ensino Fundamental II: A hora da estrela, de Clarice Lispector, defendida em 2018, e o artigo de
Sarah V. Soares e Neide Rezende, “A leitura literaria de a Hora da Estrela: um percurso de encontros
e descobertas”, revista Graphos, 2019.



se nao bastasse enchia os dois bolsos da blusa, por cima do busto”;
tal personagem escrevia cartdes de Natal com letra bordada com
imagens e mensagens convencionais — era excluida das relagdes
pela turma da narradora. Mas a menina ruiva “possuia o que qual-
guer crianca devoradora de histérias gostaria de ter: um pai dono
de livraria”. O enredo se desenvolve com a menina loira tentan-
do conseguir o livro Reina¢des de Narizinho que a menina ruiva
prometeu emprestar, mas cuja entrega dificulta. Depois de muitas
idas e vindas, a narradora-personagem consegue o livro mediante
a intervenc¢do da mae da menina ruiva. Apds ter em maos o livro,
adia a leitura, desfrutando do objeto e da antecipac¢ao do prazer de
|é-lo, com uma lubricidade que lembra a do desejo sexual. O conto
termina com a frase impactante e muito conhecida: “Nao era mais
uma menina com um livro: era uma mulher com o seu amante”.

A cronica "Tortura e Gloria"

Esse conto tem uma histéria que perpassa em parte a
abordagem que se faz dele e que se imiscui no caminho interpre-
tativo trazido muitas vezes pelos(as) professores(as) quando se
conhece um pouco da histéria da sua autora: ser abordado como
uma “narrativa autobiografica”.

Sua primeira publicacdo foi no Jornal do Brasil, com o
titulo “Tortura e gldria”, em 02/09/1967, na coluna de cronica
semanal que Clarice manteve de 1967 a 1973 (mais tarde, es-
sas crénicas estardo reunidas no livro de cronicas Descoberta do
mundo, publicado em 1984, sete anos apds a morte da escrito-
ra). Em 1971, Clarice insere a crénica num livro de contos, com
o titulo “Felicidade Clandestina”, que também da nome ao livro.
Trata-se do mesmo texto, apenas tendo sido realizadas algumas
poucas intervencdes, como a subtracdo de alguns adjetivos, para
a publicacdo do conto em 1971.

A narrativa refere-se a um fato ocorrido na vida de Clarice.
Ao menos é assim claramente afirmado no depoimento de Suza-
na Rorovitz colhido por Nadia Battella Gotlib (1995) na biografia
que escreveu sobre a escritora, Clarice. Uma vida que se conta.
Segue um trecho desse depoimento:



Quem conheceu melhor a Clarice foi minha
irma, Reveca. Sou mais ou menos cinco anos mais
moga do que a minha irma. Eu era menor e ndo tinha
nocdo do grau de amizade delas. Saiam juntas. (...)
Reveca, Clarice, as irmas Lispector, uma prima que
mora aqui, a Berta. Em uma turma sé. [...] .

O que estava bem situado na época era meu
pai, porque tinha uma livraria. Clarice ndo era uma
menina de posse. E tinham de estudar. Clarice se
sobressaia em portugués, jd naquela época. Porque
a minha irm3 emprestava livros a ela. Livros de Ma-
chado de Assis, de Monteiro Lobato. Tinhamos uma
biblioteca muito grande em casa. Um quarto da casa
era so biblioteca. (...) E Clarice n3o tinha essas coisas.
[...] O professor passou um trabalho para fazerem.
Mas Clarice ndo tinha o livro. Entdo minha irma pro-
meteu a Clarice que emprestaria o livro para ela ler.

Um certo dia eu estava em casa quando Cla-
rice chegou.

— A Reveca estd?

— Ela ndo esta.

— Ela me prometeu que deixaria o livro com
a senhora.

E me lembro que ela comecou a chorar.

— Venha no sdbado que ela vai Ihe emprestar.

No sabado ela foi, de manha.

Clarice perguntou outra vez. Reveca ndo esta-
va nem tinha deixado o livro. Minha mae ficou muito
aborrecida com a Reveca. Ai minha mae pegou Cla-
rice e disse para ela escolher tudo que ela quisesse.

— Leve os livros que vocé quiser. Leve!

Ai ela ndo teve duvida. Pegou um monte de livros.

— E é a Reveca que vai ficar de castigo, disse a
minha mae.

Ela sabia que os pais de Clarice ndo tinham posse.

A Reveca chegou e ficou de castigo.

— E vai ficar sem os livros que precisava para os
trabalhos — disse a minha mae.

Reveca faleceu ha mais ou menos vinte anos.
Faleceu antes de Clarice. [...]

Diziam que Clarice tinha inveja de Reveca por-
que ela tinha boneca de louga suica, borrachas impor-
tadas, lapis de cor, caderno de desenho, tinha tudo
estrangeiro, que meu pai comprava. Depois desse
caso dos livros, ela nunca mais veio em casa. Ela de-



vorava os livros com os olhos. Acho que nunca tinha
visto tanto livro dentro de uma casa.

Clarice soube no Rio que minha irma tinha mor-
rido. Disseram que ela escreveu uma crbnica no JB
muito bonita sobre Reveca. Disseram que depois ela
reuniu num livro.

(GOTLIB, 1995, p. 99-100).

Nao é dificil reconhecer que Reveca é a menina ruiva. Este
trecho deixa ver que muito provavelmente a irma de Reveca nao
havia lido a cronica no Jornal do Brasil e que parece mesmo ter
sido ludibriada por quem lhe contou sobre isso, ja que informa ser
uma “cronica muito bonita”, dando a impressao por suas palavras
de que a considerava uma homenagem a Reveca. Mas o tom de
Clarice para tratar do fato ocorrido ndo engana o leitor, por mais
ingénuo que este seja: ndo é de homenagem que se trata, talvez,
um registro da memaria ou, mais provavel, uma vinganca. Agora
a mulher adulta (a antiga menina loira) pode vingar-se da outra
(a menina ruiva) contando, a sua maneira, o episddio da infancia.
Ela ndo tem uma livraria, mas possui o poder da escrita. A depo-
ente (a irma de Reveca) tomou conhecimento do texto no jornal
mediado e mascarado por terceiros, como que edulcorado pela
homenagem. No trecho da entrevista, lemos que a invejosa era
Clarice e nao Reveca.

A passagem da crénica para o conto - ou da confissdo
para a ficcdo

As cronicas publicadas por Clarice com intermiténcia no
Jornal do Brasil, ao longo de seis anos, possuem caracteristicas
muito pessoais, as vezes afastando-se, outras se aproximando do
qgue convencionalmente se concebe como crénica: em muitas pu-
blicacOes, tratava-se de pensamentos, reflexdes sobre si mesma,
sem relacionar propriamente a um episédio ocorrido, como soi
acontecer com o género cronica.

A prépria escritora —numa cronica de 1968, época em que
seu amigo Rubem Braga era a maior referéncia como cronista —re-
vela sua resisténcia em adaptar-se a um modo de ser populariza-
do pela crbnica de jornal, ao comparar seu modo de escrever em
livro e em jornal:



Mas mudar sé porque isto € uma coluna ou uma cro-
nica? Ser mais leve sé porque o leitor assim o quer?
Divertir? Fazer passar uns minutos de leitura? E outra
coisa: nos meus livros quero profundamente a comu-
nicagdo profunda comigo e com o leitor. Aqui no jor-
nal apenas falo com o leitor e agrada-me que ele fique
agradado. Vou dizer a verdade: n3do estou contente. E
acho mesmo que vou ter uma conversa com Rubem
Braga porque sozinha ndo consegui entender (SER
CRONISTA, 22/06/1968. Descoberta do Mundo, p. 113).

No mesmo texto, manifesta o medo de se tornar “pessoal
demais, correndo o risco daqui em breve de publicar minha vida
passada e presente, o que ndo pretendo”. Enquanto leitora dessas
cronicas, tenho a impressdo de me aproximar da verdadeira Cla-
rice, de conhecé-la melhor enquanto pessoa, conhecer sua vida
social, doméstica e familiar, conhecer as empregadas da casa e
0s encontros casuais com gente de todo tipo na rua, a circulacao
nos meios das celebridades intelectuais e o convivio amigavel e
afetuoso com elas. Desse modo, ao ler as cronicas reunidas no
livro A descoberta do mundo, a enigmatica autora de literatura
Clarice Lispector se torna uma pessoa mais comum e préxima, tao
confessionais sdo as vezes seus textos.

Ao ser publicado em 1971, no livro de contos, o texto “Tor-
tura e gléria” muda entdo de género e, como dito, recebe o titulo de
“Felicidade Clandestina” — o que evidentemente interfere na apre-
ens3ao e na trajetodria interpretativa do conto ao longo do tempo.

Ao receber o estatuto de “conto”, o texto ganha autono-
mia em relacdo a vida particular da autora e transfere-se para o
plano ficcional, mudando seu estatuto enquanto género e, por-
tanto, conferindo outra natureza ao texto. Como pontua Ricardo
lannace (2001, p. 49), “se antes a protagonista estava sob o do-
minio da filha do livreiro, agora, na posicao de narradora, exerce
pleno controle sobre o leitor”, como também o exerce sobre a ma-
téria narrada, transformando-a em experiéncia que transcende o
cotidiano e se desvencilha da situacdo real — ou seja, enquanto
literatura, ndo reflete o real e sim reflete sobre o real. “Os sinais
da ficcionalidade também pdem entre parénteses o mundo apre-
sentado pelo texto, indicando ao mesmo tempo que esse mundo
gue ndo so deve ser visto como tal, mas também entendido como
mundo que ndo existe empiricamente.” (ISER, 2013, p. 301).



Se o leitor ndo conhece o histérico do texto, é levado a se
desprender da ocorréncia na vida pessoal da autora, mas ainda
assim pode ler o conto mantendo residuos de sua autobiografia,
uma vez que — na escola, pelo menos — é de praxe garantir ao alu-
no, antes da leitura, informacgdes factuais sobre o autor e a obra.
Ora, pensa o leitor, uma grande escritora como Clarice Lispector
s6 poderia mesmo ser uma leitora apaixonada, ser aquela menina
loira, culta e sensivel torturada pela ruiva inculta e grosseira. Sem
duvida este é um forte viés de leitura quando se aceita a perspec-
tiva da narradora, fazendo vista grossa para a sua autoironia.

Estaria bem proximo da realidade afirmar que do conto de
Clarice é essa ainterpretacdo que perdura na trajetdria percorrida
desde seu langamento até hoje: nas palavras de professores, alu-
nos, nos sites, nos materiais didaticos... “As avalia¢cdes das obras
refletem certas atitudes e normas do publico contemporaneo, de
modo que a luz da literatura se manifesta o cédigo cultural que
orienta tais juizos” (ISER, 1996, v. 1, p. 64).

Entretanto, a forca de uma reconhecida obra literaria, um
canone, se situa em geral no seu potencial polifénico, na capaci-
dade de comunicar-se com diferentes geracdes de leitores e atu-
alizar-se em cada leitura, “a no¢ao de canone guarda relagdao com
a transitoriedade, com a época e sua fugacidade, mas, também,
com a permanéncia” (FREDERICO; OSAKABE, 2004, s/p).

0 conto Felicidade Clandestina na escola: idealizacdo do leitor

Presente o conto na escola ao longo das décadas, popula-
rizado pelos livros didaticos, que também se multiplicaram a par-
tir da década de 1970, supde-se ter sido e ainda ser muito lido na
sala de aula, a exemplo de outros textos de Clarice que tematizam
o universo da adolescéncia e a lubricidade que vigora nessa etapa
da vida, a qual em geral vem oculta nos textos da escritora pelas
metaforas ou alegorias.

A “paixdo pela leitura”, associada a personagem da narrado-
ra em oposi¢dao a da menina que tinha o livro mas ndo o lia tornou-se
a principal entrada no conto: “Felicidade Clandestina’ é uma narra-
tiva sobre o prazer da leitura”, |é-se em sites de hoje. E quem de nds,
professoras de Portugués, nao leu o conto impactadas pelo encanta-
mento da menina diante da posse de Reinagdes de Narizinho?



Ainda que convencionalmente se considere a “identifica-
¢do” como elemento negativo de leitura das obras na escola, em
razao de ndo permitir o distanciamento critico necessdrio para o
trabalho com a literatura, persiste a adesdo a essa personagem,
associada a autora Clarice Lispector, como abordagem essencial
do conto, sobretudo por parte dos professores(as) —é o que colho
nos relatos, fontes deste artigo. Nao se trata de nenhum despro-
pdsito essa associacdo entre as diferentes instancias, uma vez que
se torna dificil dissociar “entre a voz da consciéncia que narra, a
personagem que é narrada por si mesma e a escritora Clarice Lis-
pector” (ROSENBAUM, 2006, p. 72).

O conto parece propor um ideal de leitor, que se coaduna
com uma vertente de formagdo, considerada fundamental para a
formacao do sujeito, e que se pode chamar de “ideal humanista”:

uma representacdo escolar da literatura que considera
gue esta constitui uma espécie de fato cultural total,
encarregada de preencher todas as fungdes possiveis
e imagindveis ligadas a formagdo e a informacdo da
pessoa: despertar intelectual e educagdo sentimental,
formagao moral e formacgao estética, soliddo interior
e comunica¢do com seres defuntos ou imaginarios,
informacdo sobre o mundo e sobre os outros, conhe-
cimento cientifico e edificagdo religiosa etc. O livro se-
ria nesse espirito a fonte de todos os conhecimentos,
de todas as experiéncias e de todos os divertimentos.
(BAUDELOQT, CARTIER, DETREZ, 1999, p. 246).

O livro que a menina esta desejando, Reinagdes de Narizi-
nho, parece funcionar como um fetiche, que amalgama essa ide-
alizacdo. Publicado em 1931 (essa menina narradora/Clarice deve
té-lo lido em 1932) representava um grande momento para Mon-
teiro Lobato que aparecia como um escritor fabuloso de literatura
para criangas. Sua Narizinho era naquele livro a “rainha delicada”
do reino e da identificacdo da menina loira.

Essa idealizacdo da leitora apaixonada encontra respaldo
em estudos criticos sobre a autora, como em “O olhar do mal” de
Yudith Rosenbaum, que conclui assim sua interpretacao do conto
(e que contribuira para desenvolver a discussdo a seguir):



O conto, portanto, instaura duas atmosferas opo-
nentes: a primeira, que se intensifica no segundo
segmento, apresenta a viruléncia das relacées huma-
nas no jogo sadico da invejosa com a voraz leitora;
o mundo entdo surge desencantado e cruel, repleto
de obstaculos e humilhagGes. A segunda parte trans-
forma a degradagdo pérfida em momento epifanico,
dominado pela suspensdo das leis da realidade, onde
o grotesco é abruptamente expurgado do texto, ce-
dendo lugar de forma absoluta ao sublime erdtico e
estético. Eros, por fim, toma a palavra. Flagrante pro-
va de amor a arte, acima de todo o infortunio (RO-
SENBAUM, 2006, p. 82, destaque meu).

A recepcdo de "Felicidade Clandestina” e o leitor implicito da
década de 1970

A cultura escolar até hoje ndo sé se ocupou com o canone,
como também se ocupou em canonizar, no sentido de tornar os
conteudos “verdades”, ao deixar de lado a instabilidade na organi-
zacdo discursiva, principalmente no que se refere ao livro didatico,
o que se transfere também para o discurso do professor, uma vez
que, estando no mais das vezes, distante dos trabalhos cientificos,
sdo levados a adotar a perspectiva desses manuais®.

Por mais que o tempo mude os leitores, por mais que sai-
bamos que cada sentido atribuido aos textos varie — entre leitores
e mesmo entre leituras de um mesmo leitor — e que os valores de
uma sociedade mudem com o tempo, que as pesquisas acadé-
micas revisitem as obras e atribuam-lhe novas interpretacdes, ha
uma tendéncia na cultura escolar de reter determinados conteu-
dos e abordagens como se fossem naturais e préprios da escola.
Essa leitora que se mostra em “Felicidade Clandestina” é tdo subli-
me que mesmo pessoas autoconsideradas grandes leitoras ndo se
reconhecem nela, como confessou uma professora universitaria,
hoje com 50 anos, que, tendo lido o livro na adolescéncia, angus-
tiava-se por ndo conseguir se ver naquela leitora do conto, ela,
grande leitora de literatura, filha de intelectuais, boa aluna de um
bom colégio burgués.

6 “Pensa-se como verdades afirmagdes que, naturalizadas pelos discursos, no caso aqui pelos dis-
cursos sobre a literatura, sdo dadas como 6bvias e verdadeiras. Funcionando como chaves de inter-
pretacdo, elas passam a dispensar uma investigagdo mais apurada do objeto de anadlise, acabando
por explica-lo por meio de ideias e nog8es ja previamente determinadas e fixadas.” (LIMA, no prelo).



O texto se estrutura em torno desse tipo de leitor espe-
cialissimo, conveniente, de resto, para a escola, jd que esta tem
a funcdo de formar seus alunos como leitores; assim, fixa-se com
propriedade o discurso sobre o “prazer da leitura” provindo de
uma fala irretocavel, a “verdade” de uma grande escritora. Sem
esquecer que essa imagem idealizada de leitora se coaduna com
uma personagem de aspecto burgués, branca, loira, elegante,
contrapondo-a a outra desmerecida fisicamente, tornando-a re-
pulsiva, apresentando o corpo grotesco como metafora da moral.
N3o que a construcdo dessa disparidade nao fosse sendo tecida
de modo provocativo, como para explicitar ironicamente para o
leitor que a construgdo do contraste tampouco era destituida de
consciente crueldade “nds que éramos imperdoavelmente boniti-
nhas, esguias, altinhas, de cabelos livres”. Também se percebe na
autoimagem aquele tantinho de autocomiseracao, nas olheiras do
sofrimento autoimposto, na compaixao entrevista na atitude da
mae da menina “ma”...

De narradora vitima x antagonista algoz a narradora algoz x
antagonista vitima

Assim, a narrativa, ao mesmo tempo em que constroi
uma perspectiva positiva da narradora, também constréi sua face
perversa: “A narradora também se coloca aqui em posi¢do muito
pouco inocente, submetendo a colega a um olhar humilhante, de
guem detém uma imagem tdo superior de si mesma que a defa-
sagem qualitativa entre ambas se torna inevitavel aos olhos do
leitor” (ROSENBAUM, p. 75).

Ora, segundo alguns/as dos(as) nossos/as informan-
tes, quando feita a leitura do conto, essa arrogancia da nar-
radora é o que se destaca, e surgem comentdrios como: “isso
é bullying!”, “metidinha”, e até mesmo “racista” por causa da
referéncia a Lobato. Ou seja, na escola de hoje, com os alunos
de hoje, em especial na escola publica de hoje — com a diversi-
dade econdmica, cultural e étnica, sobretudo a predominancia
de alunos de cor ndo-branca — com a consciéncia agressiva de
suas identidades, na leitura do conto a posicdo da narradora
nao é mais passivel de enaltecimento, apreende-se antes o viés
da arrogancia e da discriminacgao.



Ou seja, se levados a ler efetivamente a obra e se lhes é
dada a oportunidade de manifestar-se é provavel que esta e ou-
tras posicdes possam surgir, como abordagens das comunidades
interpretativas, que adquirem particularidades nos lugares em
gue se formam — por exemplo, os movimentos de escritores de
periferias, os coletivos teatrais, os festivais de SLAM, as redes so-
ciais e sua imensa variedade de agrupamentos e conteldos sdo
eventos que, muitas vezes invisiveis para os professores, formam
e firmam posi¢Ges que atuam na percepgao da cultura escolar.

Dependendo das condi¢Oes histéricas da leitura, da cul-
tura e do lugar, o leitor pode se ater a uma interpretacao ou a
outra. Assim como a producdo da obra responde a um horizonte
sociocultural, que pode confirmar ou, ao contrario, transgredir as
expectativas de uma época, também a recepcao da obra se en-
contra dentro dos contornos desse universo de época.

Outro distanciamento em relacdo a narradora esta no fato
de ser ela a leitora apaixonada, com o que os estudantes tampou-
co se identificam. Em pesquisas de campo sobre leitura literdria
realizadas na pdés-graduacgdo junto a alunos de escolas publicas,
guando perguntados se se consideram leitores, geralmente res-
pondem que ndo’. Tanto estudantes do Ensino Fundamental quan-
to do Ensino Médio indicam suas praticas rarefeitas de leitura, que
se mesclam no meio digital a outros universos semiéticos. Nao
se identificam com aquela mocinha branca e burguesa que lhes é
apresentada, e provavelmente ndo se sentem angustiados como
aquela adolescente dos anos 80 que nado se via na grande leitora de
Clarice, porque introjetam uma outra identidade sociocultural.

A leitora de Lobato e o polémico Lobato de hoje

Essa imagem de positividade da leitora do conto se man-
teve ao lado do engrandecimento de Lobato, que, desde as pri-
meiras publicacdes das personagens do Sitio do Picapau Amarelo,
na década de 20, era reverenciado como o criador da literatura
infantil de alta qualidade e em 1971, permanecia o grande escri-

7 Também a pesquisa de amplo espectro Retratos da Leitura no Brasil corrobora a pouca leitura
de livros por estudantes em idade escolar. Entretanto, o que mais importa aqui é a imagem de
leitores que fazem de si mesmos, assim como, usuarios da lingua, muitas vezes dizem ndo co-
nhecer a lingua portuguesa.



tor para criangas, onipresente na escola®, e Clarice se tornava a
grande escritora enigmatica, voltada para uma camada de leitores
mais instruidos e proficientes (mais burgueses?).

Neste inicio de século XXI, Lobato é um escritor polémico.
N3o quero entrar nos meandros da polémica, mas o certo é que
a acusacao de referéncias racistas em sua obra atingiu em cheio
a escola, cujos estudantes se mostram atentos as manifestacdes
de discriminagdo — muito mais que no inicio da década de 70,
quando a escola publica recebia quase que exclusivamente alunos
brancos® . Portanto, os alunos ndo estao infensos a essa visdo ne-
gativa de Lobato, que também desliza para a leitura de “Felicidade
Clandestina”, ainda que Reinag¢des de Narizinho, a meu ver — no
trecho em que Narizinho apresenta Tia Anastacia ao publico do
Reino das Aguas Claras —, revele mais bem uma astucia de Lobato
ao transferir o preconceito ao publico e expor a artimanha de Na-
rizinho para contornar a questdo®. Por outro lado, revela a condi-
¢do histérica do negro, apds a abolicao, quando logo no paragrafo
inicial denomina Tia Anastacia como “negra de estimacao”.

Ora, nesse conto extraordinario, o leitor implicito que Cla-
rice constréi abre brecha também para essa leitura. As ambigui-
dades e reposicionamentos que a autora vai tecendo ao longo do
texto aceitam vieses interpretativos diversos e evitam canonizar
apenas a da boa menina leitora, vislumbrando-se seu desejo de
vinganga e sua presun¢do, aspecto que em determinado momen-
to da vida cultural e social pode se sobrepor a determinadas co-
munidades leitoras.

8 Eu mesma, aluna de escola publica nos anos 60, fui leitora assidua de Lobato, e me lembro dos
trabalhos sobre os seus livros que eram solicitados no ginésio (EF Il). Nem se cogitava ainda sobre
as questdes de racismo ou de danos ao meio-ambiente, que hoje estdo na pauta na critica a Lobato.
A dissertagdo de Filipe Rodrigues dos Santos, O controle da recepgéo de obras literdrias na escola:
o caso de Monteiro Lobato (FEUSP, 2020), aborda o tema a partir da polémica de 2010 sobre Ca¢a-
das de Pedrinho. O assunto especifico do entrevero foi a abordagem presumivelmente racista de
Tia Anastacia, mas no episddio do Sitio encontra-se também a agravante da matanga da onga, que
hoje é inadmissivel diante da consciéncia e das politicas de preservacdo dos animais e da floresta.

% Um exame de admissdo, sé extinto oficialmente em 1972, selecionava a entrada para o ginasio
(EFIl). Quando, a partir de entdo a escola se abriu para todos, a arquitetura dos prédios também se
transformou. Novas construgdes mais precarias, em seguida gradeadas, e as tristemente famosas
“escolas de lata”, surgiram nos anos 80.

12 No trecho, Pedrinho avisa que talvez Tia Anastacia ndo venha. “Estd com vergonha, coitada, por
ser preta”. Ao que Narizinho respondeu “Que ndo seja boba e venha {(...) eu dou uma explicagdo
ao respeitdvel publico”. No inicio do espetaculo, apresenta assim Tia Anastacia: “Ndo reparem ser
preta. E preta sé por fora, e ndo de nascenga. Foi uma fada que um dia a pretejou, condenando-a a
ficar assim até que um dia encontre um certo anel na barriga de um certo peixe. Quando o encanto
se quebrara e ela virarda uma linda princesa loura”. Assim esta escrito na 2a. edi¢do de 1981, da edi-
tora Brasiliense, no 52. episddio, “O Espetdculo”, p. 161. Entretanto nem todas as edigdes trazem
o trecho ou o trazem assim.



“Felicidade clandestina” se desvencilha da situacdo real e ganha
plenos poderes em relacdo a matéria, mas deixa latente a inveja e
a vinganca (que remetem a outra) e vai construindo para o leitor
uma menina aparentemente sedutora, que é a menina leitora, sem
deixar, contudo, de oferecer indicios de sua propria crueldade.

E o fato de a narradora fazer referéncia a Lobato nao deixa
de ser um discurso sobre a recepc¢do dentro do conto. A remissao
a um dado histdrico que deslocaria o texto para fora da ficcdo,
talvez aproximando-o ainda mais da autobiografia, nesta situagao
produz um efeito em espiral, mostrando que a realidade e a me-
moria pessoais importam menos que as obras. Estas, sim, devem
ser perenes e isso é o que faz ao imortalizar Lobato, mostrando
gue a literatura funciona assim mesmo: objeto de prazer e desejo
de um certo tipo de menina e rejeitado por outro. Nesse senti-
do ainda, Clarice liberta os leitores, mostrando que ndo precisam
gostar nem do ela Ié nem do que ela escreve e nessa indiferenca
exerce outra instancia de sua crueldade: pode-se gostar ou ndo,
pode-se compreender ou ndo, basta aceitar a identificacdo com
0s que leem ou com os que nao leem.

Esses posicionamentos exigem do professor que ele refli-
ta sobre essas potencialidades da literatura, que ele se permita
uma mudanca de percepg¢do acerca das leituras sacralizadas e ide-
alizadas que se repetem muitas vezes no universo escolar. Uma
mediacdo que va além da identificacdo com as personagens, mas
gue também as leve em conta. De fato, é necessario repensar a
busca de sentido no trabalho com o texto literdrio e tratar essa
busca como um jogo entre diferentes leitores que pelo didlogo
compartilham os multiplos significados sobre o texto como objeto
a ser compreendido e interpretado. Se uma primeira aproximagao
pode passar pela identificacdo ou rejeicdo as personagens, é fun-
damental que o professor conduza o jogo no sentido da imersao
no contexto literario que pressupde um exercicio de simulagao,
um “faz de conta que” fundamental a dramatizagao do si mesmo
frente a realidade do texto; sem duvida, aprendizagem indispen-
savel que a literatura propicia quase que exclusivamente.

Termino com uma das frases de uma aluna da Pedagogia
no seu comentario do conto: “Contudo, a ideia da felicidade clan-
destina proposta parece ser atemporal e universal, uma vez que
os objetos da alegria e do desejo podem ser multiplos e sempre



havera algo cerceado ou inacessivel ao individuo que possibilitara
esta felicidade caso obtido”.
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Era uma vez...
..umrei...

... a gente ...

... um soldado...
... um padre...

. elementos da gramdtica ficcional de um mundo
imaginado e de outros que o nao sao:

Era uma vez um rei que fez promessa de levantar um
convento em Mafra. Era uma vez a gente que cons-
truiu esse convento. Era uma vez um soldado mane-
ta e uma mulher que tinha poderes. Era uma vez um
padre que queria voar e morrer doido. Era uma vez
(SARAMAGO, 1982. Contracapa).

A voz narrativa oficia de um lugar varidvel no interior da
arquitectura romanesca, em dialogo pressentido com outras. Ge-
ometria variavel e instavel.

Reflectindo-se no seu interior, mas fora do centro perspéc-
tico dominante, ganha visibilidade de anamorfose e dinamiza-se
outrada: com outra identidade e outro ponto de vista, acompa-
nhando parcialmente a grande narrativa que a inclui, numa espé-
cie de legenda ressemantizadora. A semelhanca d’Os Embaixado-
res (1533), de Hans Holbein, o Jovem, também aqui a anamorfose
constitui o enigma textual que nos desvia do 6bvio (a esfera da ri-
queza e do poder para outro e da oposicdo entre ela e a do povo),
contrapde-lhe(s) outra perspectiva, a da escrita que outras esprei-
ta e a si mesma: como se, ao discurso da Histdria (do Convento)
em pano de fundo, se contrapusessem o da(s) histéria(s) do Me-
morial do Convento (MC) e o da ‘histdria alternativa’ (para usar
uma designacdao mais comum da historiografia), critica de ambas,
desconstrutora, que convoca uma légica estranha a qualquer dos
universos anteriores, projectando o leitor para um outro lugar de
observagdo da Histdria, da(s) historia(s) e do romance, lugar inde-
finido, mais do que o do Anjo da Histdria (Walter Benjamin), lugar
gue ele mesmo terd de identificar, reconhecer e fazer reconhecer.
E, ao adquirir o novo posicionamento, o observador deixa de ver o



que via e passa a ver o que ndo via: n’Os Embaixadores, a caveira®;
no MC, a parddia da parddia do real e da sua H/histéria (historio-
grafica ou efabulatéria). Como estou a fazer aqui e agora.

Se a anamorfose, em geral, representa “a metafora da
passagem do periodo estdvel do Renascimento para o periodo
instavel do Maneirismo”, o fendmeno, no texto saramaguiano,
complexifica-se na estrutura textual, porquanto estamos perante
anamorfoses poliédricas, em cuja maquina narrativa “as imagens
se restituem através de espelhos cujas superficies modeladoras
terdo de apresentar exactamente a mesma curvatura ou a mesma
geometria que originou a deformacao ou a distor¢do das respecti-
vas imagens” (TRINDADE, 2015, p. 88).

E, em mise-en-abime, a histéria romanesca reflectida nou-
tra(s) é, para os seus ouvintes e personagens, uma “histéria de ho-
mem e mulher”, sem “pés nem cabeca” (imagem que se repercu-
te, na actualidade, nas das “Mitologias” de Goncalo M. Tavares: A
Mulher-sem-cabe¢ca e o Homem-do-mau-olhado, 2017). E, como
em Chaucer (The Canterbury Tales, 1476), a volta da fogueira, ain-
da que diferindo desse modelo por ser a mesma, por sequéncias
e vocalizada pela mesma personagem, Manuel Milho:

Baltasar fora a procura de José Pequeno, os dois En-
contraram Francisco Marques, e, com mais alguns,
arrumaram-se em redor duma fogueira, que a noite
arrefecia. Mais tarde chegou-se-lhes Manuel Milho
gue contou uma histéria, Era uma vez uma rainha que
vivia com o seu real marido em paldcio, mais os filhos,
que eram um infante e uma infanta assim deste ta-
manho, e entdo diz-se que o rei gostava muito de ser
rei, mas a rainha é que n3o sabia se gostava, ou ndo,
de ser o que era, porque nunca lhe tinham ensinado
a ser outra coisa, por isso ndo podia escolher e dizer,
gosto mais de ser rainha, ainda se ela fosse como o
rei, que esse gostava de ser o que era porque outra
coisa também lhe ndo tinham ensinado, mas a rai-
nha era diferente, se fosse igual ndo haveria historia,
entdo aconteceu que |3 no reino havia um ermitao
gue correra muitas aventuras e, depois de levar anos

3 Bem mais complexa, mas curiosa para uma aproximagdo ao MC que explorarei noutra ocasido, é
a anamorfose de uma crucificagdo de Rubens por Domenico Piola, em que Cristo s6 se deixa ver
num cilindro especular colocado no centro de uma imagem assemelhada a um tornado [https://
fr.wikipedia.org/wiki/Fichier:Rouen_MdBA-Anamorphose_Domenico_Piola.jpg].



e anos a corré-las, foi meter-se numa cova, ele vivia
numa cova do monte, ndo sei se ja tinha dito, e ndo
era ermitdo desses de reza e peniténcia, chamavam-
-Ilhe ermitdo porque vivia sozinho, a comida dele era o
que apanhava, se Ihe davam outra ndo recusava, mas
pedir nunca pediu, ora uma vez a rainha foi passear
ao monte com o seu séquito e disse a aia mais velha
que queria falar ao ermitdo para lhe fazer uma per-
gunta... (SARAMAGO, 1982, p. 251-252).

E a histdria vai avancando em episddios, sombreada pela
imaginacao dos ouvintes que a vai marginando com hipéteses al-
ternativas, produzindo um efeito de sfumato:

Historia que

/.../ por hoje acabou-se a histéria, vamos dormir. Pro-
testaram os outros, queriam saber o resto do conto
da rainha e do ermitdo, porém Manuel Milho ndo se
deixou convencer, que amanha também era dia, tive-
ram de conformar-se, foi cada qual ao seu sono, cada
qual pensando, antes que ele chegasse, consoante
as suas conhecidas inclinagGes, José Pequeno que o
rei se calhar ja ndo se atrevia com a rainha, mas se
o ermitdo é velho, como é que vai ser, Baltasar que
a rainha é Blimunda e ele préprio o ermitdo, nisto se
confirma por ser a histéria de homem e mulher, em-
bora as diferengas sejam tantas, Francisco Marques
gue como esta histdria vai acabar sei eu, em chegan-
do a Cheleiros explico (SARAMAGO, 1982, p. 252).

nao se parece nada com as histdrias que se ouvem
contar, a da princesa que guardava patos, a da meni-
na que tinha uma estrela na testa, a do lenhador que
achou uma donzela no bosque, a do touro azul, a do
diabo do Alfusqueiro, a da bicha-de-sete-cabegas...
(SARAMAGO, 1982, p. 251-255).

Historia que também difere da que a engloba, o MC, e da
oficial em referéncia. Historia, portanto, em diferéncia (Derrida).

“Era uma vez” insinua, pois, um sistematico movimento
de fuga, quer do verbo (que evoca em divergéncia), quer da ima-
ginacdo do leitor, estimulada para além dele. E, sendo signo de



ficcionalidade, é enunciado de dentro da prépria ficcgdo por uma
personagem que nela se irreconhece. E esse enunciado esfuma
e oculta os lugares onde poderiamos imaginar duplos seus: im-
pondo a ficcionalidade no seio do signo romanesco, dispensa a
sua replicacdo em circulos concéntricos e assimétricos de maior
ou menor abrangéncia, pois esse é o estatuto genologicamente
reclamado pelo préprio verbo. De certo modo, a composicdo insi-
nua o recurso formal caracteristico de Giuseppe Domenico Scar-
latti (1685-1757), professor da princesinha: cada metade de uma
sonata conduz a um ponto central, por vezes, sublinhado por uma
pausa/fermata, a partir do qual se intensificam as figuras repetiti-
vas, modulando a partir da tonalidade principal (na primeira me-
tade) ou retornando a tonalidade principal (na segunda metade).
Eis-nos, pois, num dos velhos labirintos de espelhos, como o de
Praga, de 1891, inspirado nas formas da porta gdtica desaparecida
de Vysehrad, com 35 espelhos comuns e 15 deformantes que mul-
tiplicam o espaco e o tempo através da diversidade de reflexos.
No6s, de um presente de deixis feito, perdidos entre versées de
nds, algumas por ndés irreconheciveis, outras invisiveis, outras em
progressao perspéctica...

Tudo se passa como se, no interior da arquitectura romanes-
ca, se erguesse uma cupula sem pedra de fecho, espécie de clara-
boia por onde outros nos espreitam e através da qual alguém (a ma-
quina efabulatdria) os espreita, num jogo de reflexos permanente.

E, assim, a cUpula de Mafra remete-nos, irresistivelmente,
para outras, homadlogas, no estrangeiro e em Portugal: a de Basili-
ca de S. Pedro, em Roma, e a do Mosteiro da Batalha, na Batalha.

No primeiro caso, porque Mafra aspira ao modelo da de
Miguel Angelo (1547-90), por sua vez, inspirada na da catedral de
Santa Maria del Fiore (o Duomo), de Filippo Brunelleschi, a quinta
maior igreja da Europa — depois da Basilica de S3o Pedro e das
Catedrais de S3o Paulo (Londres), de Sevilha e de Mildo (MON-
DADORI, 1971, p. 148) —, iniciada em 1294 por impulso do sonho
de substituir a de Santa Reparata por uma catedral magnificente
a ponto de que “a industria e o poder do homem ndo pudessem
inventar ou mesmo tentar nada maior ou mais belo” (palavras
atribuidas ao notario Ser Mino de Cantoribus), sonho cuja cupula
imensa, a maior autoportante de alvenaria do mundo, exibe um
afresco de Giorgio Vasari e Federico Zuccari representando o Ju-



izo Final, dmega de uma teleologia da Histéria, alerta a ambicao
humana. E, com a Basilica de S. Pedro, é inevitavel a evocacdo de
mais de um século da histéria da Igreja* e da Arte®, mas também
de didlogo entre elas na concepcdo dos programas estéticos, as-
sim como de histéria da Europa e das relagGes de poder (nos pla-
nos nacional e internacional) e deste com a Arte (desde a funcao
critica a de reforco), mosaico de politicas sob o signo da Cristan-
dade e das suas clivagens...

Esta relagcdo entre Mafra e Roma é claro sinal de um projec-
to V Imperial que se simboliza no complexo de Palacio-Convento-
-Biblioteca, reunindo a expressdao mdaxima de uma sintese de poder
politico, religioso e de conhecimento, uma trindade totalizadora,
emulando o papado e desejando ultrapassa-lo, descentrar e recen-
trar o mundo noutro lugar. Um complexo em que cada nucleo se
constitui como imagem do universo, um complexo derivando para
uma estrada do Sol a conduzir ao Atlantico®, infinito cujos mons-
tros ja D. Manuel cavalgara em jeito de Neptuno’. Um complexo
cuja dimensdo escatoldgica, de Jerusalém terrestre, muitos reco-
nhecem (CASTELO BRANCO 1733 P 9195 e que outros consideram
lembrar o Escorial, e, através deste, o Templo de Salomao, confor-
me conceptualizagdo do arquitecto real Juan de Herrera, a que se
acrescenta o facto de a Basilica de Mafra ter sido dedicada a Santo
Anténio, dito Arca do Testamento, i.e., da Alianca.

Por outro lado, no espaco nacional, é incontornavel a me-
moria da abdbada do Mosteiro da Batalha na narrativa de Hercu-
lano (“A Abdébada™?), edificio mandado construir por D. Jodo | em
cumprimento de promessa para celebragao da vitoria de Aljubar-

4 Comegando com o Papa Julio Il e Bramante, continuou com Papa Ledo X (1513-1521), Papa Adria-
no VI (1522-1523). Papa Clemente VII (1523-1534), Papa Paulo IIl (1534-1549), Papa Julio 11l (1550-
1555), Papa Marcelo Il (1555), Paulo IV (1555-1559), Papa Pio IV (1559-1565), Papa Pio V (1565-
1572), Papa Gregorio Xl (1572-1585), Papa Sisto V (1585-1590), Papa Urbano VII (1590), Papa
Gregorio XIV (1590-1591), Papa Inocéncio IX (1591), Papa Clemente VIII (1592-1605), Papa Ledo XI
(1605), Papa Paulo V (1605-1621), Papa Gregdrio XV (1621-1623), Papa Urbano VIl (1623-1644) e
Papa Inocéncio X (1644-1655).

® S6 como arquitectos, destacam-se Bramante, Rafael, Giovanni Giocondo, Giuliano da Sangallo,
Baldassare Peruzzi, Antonio da Sangallo, Donato di Angelo di Pascuccio, Miguel Angelo, Giacomo
della Porta, Vignola, Pirro Ligorio.

¢ http://www.cesdies.net/monumento-de-mafra-virtual/da-nova-roma-nova-ou-celeste-jerusalem.
7 Cf. Carta ndutica de Olaus MAGNUS (1490-1557) [https://www1.folha.uol.com.br/cien-
cia/2013/07/1317661-livro-conta-a-historia-das-criaturas-reais-e-fantasticas-que-ilustravam-
-mapas-medievais.shtml].

8 “A Abdbada” (in O Panorama, 1839) é uma das Lendas e Narrativas publicadas na revista O Pa-
norama, fundada em 1837 pela Sociedade Propagadora dos Conhecimentos Uteis que Herculano
dirigiu até 1839, contos depois reunidos em volume em 1851.



rota e inspirado em Alcobacga, cuja cronistica nos fundou em mitos
e lendas, miraculosamente.

O texto de Herculano, romantico refundador da nossa Lite-
ratura, abre no “dia 6 de Janeiro do ano da Redencdo 1401” (“da
era de 1439”), “amanhecido puro e sem nuvens”, “um destes for-
mosissimos dias de Inverno mais gratos que os do Estio, porque sao
de esperanca, e a esperanca vale mais do que a realidade” (HER-
CULANO, 2014, p. 7), e encerra quatro meses depois. Na Batalha,
o “Auto da Adoragao dos Reis” é em louvor a Deus, mas também
sinaliza a dedicagao ao rei, “mais popular, o mais amado e o mais
acatado de todos os reis da Europa” (HERCULANO, 2014, p. 24).

O de Saramago abre com a figura régia a ocupar o primeiro
plano da representagdo: “D. Jodo, quinto do nome na tabela real, ira
esta noite ao quarto de sua mulher, D. Maria Ana Josefa, que chegou
ha mais de dois anos da Austria para dar infantes a coroa portugue-
sa e até hoje ainda ndo emprenhou” (SARAMAGO, 1982, p. 11).

Bastam estas aberturas para sentirmos que os tempos sao
de outras relagdes, o poder tem outras faces...

Com tais evocagbes, convoca-se a histéria nacional através
do didlogo das Letras e das Artes. Nas Letras, evidencia-se a me-
tamorfose da ficgao histdrica desde Alexandre Herculano até José
Saramago. No segundo caso, sobressai a mudanca de programa
arquitecténico que vai do Mosteiro da Batalha ao complexo da
Mafra, mas também de diferenca do rosto do poder régio. E des-
taca-se, igualmente, um deslizamento da relacdo do poder com o
sagrado, da versdao feminina e afectuosa, matricial, 3 masculina,
patriarcal, ou, de outra forma, do agradecimento de uma dadiva
a aquisicdo de favor: o Convento da Batalha (originalmente Con-
vento de Santa Maria da Vitdria, 1386-1517) é erigido em agrade-
cimento a Virgem Maria pela vitéria de Aljubarrota nacional em
1385; Mafra dever-se-a a uma promessa a Deus para obter a des-
cendéncia real’. Em ponto de fuga, o sfumato deixa pressentir a

® “O Real Convento de Mafra foi mandado construir, em 1717, por D. Jodo V (1689-1750). Con-
siderando a demora da rainha D. Maria Ana de Austria (1683-1754) em procriar, D. Jodo V havia
prometido a construgdo de um convento para os frades franciscanos da Provincia da Arrabida, na
sequéncia do vaticinio feito por Frei Antdnio de S3o José: “El-Rey teria filhos se fizesse voto a Deos
de fundar hum convento dedicado a Santo Antdnio na Villa de Mafra” (Principio e Fundagéo do Real
Convento de Mafra, c. 1763-70, p. 5; Gorjdo, 2015, p. 4). O vaticinio concretizou-se, em 1711, com o
nascimento de D. Barbara, embora o herdeiro do trono viesse a ser o terceiro filho, futuro D. José |,
nascido em 1714, dado que D. Pedro, o primeiro filho vardo e herdeiro presuntivo da coroa morreu
nesse ano. N3o obstante ser esta a versdo oficial passada pelos cronistas, a rainha ja estaria gravida
quando o rei formulou o voto.” [https://amusearte.hypotheses.org/1610].


https://amusearte.hypotheses.org/1610

emergéncia do protestantismo® denunciando a dimensdo mate-
rialista, comercial, da intermediacao pela Igreja do relacionamen-
to entre a humanidade e Deus. Por fim, no grande complexo social
que se reflecte nas construgdes, nas obras e na relagao entre os
seus responsaveis, sinaliza-se a transformacao sécio-politica e cul-
tural de Portugal.

Da Batalha a Mafra transforma-se a nagdo sob o reinado
de dois homonimos (D. Jodo | e D. Jodo V):

® se a primeira é a marca e legitimac¢do da dinastia de Avis
florindo na inclita Geragdo, firmando a independéncia, cuja afir-
macao telurica se prolonga em Ceuta, a segunda exulta e ostenta a
gldria e a riqueza da aventura maritima e da dinastia de Braganca;

* se a Batalha é cenario de Mestre Afonso Domingues e de
D. Jodo |, alianga de uma sociedade humanizada pela fraternidade
e pelo respeito mutuo, simbolizada numa abdbada firmemente
erguida (1388-1402), Mafra ergue-se em didlogo ‘desnacionaliza-
do’, ostentatdria e sem afecto segundo os planos de Jodo Frederi-
co Ludovice (Johann Friedrich Ludwig) e do seu filho.

Pelo meio, fantasmiza-se outro monumento celebratodrio,
outro rei e o seu arquitecto: o mosteiro dos Jerénimos, de D. Ma-
nuel | e Diogo de Boitaca (c.1460 —1528). Entre os trés, realiza-se
o ciclo de um projecto maritimo e quinto-imperial que a esfera
armilar simboliza e os portais dos Jerénimos codificam.

Entre ambas, transforma-se a coroa régia, fechando-se im-
perialmente: se, com D. Jodo | temos uma coroa aberta, assinalan-
do aligacdo a Deus, a legitimacdo por direito divino da monarquia,
com D. Jodo V, a coroa esta ja fechada, sinalizando uma auto-sufi-
ciéncia régia convicta, imperial, expressa, por exemplo e também,
nas faustosas embaixadas ao imperador Leopoldo | (1708), ao rei
Luis XIV de Franca (1715) e ao papa Clemente XI (1716) e no litigio
com a Santa Sé (década de 1720), sobre a questdo do cardinalato
a atribuir ao nuncio apostélico na capital portuguesa.

Da Batalha alexandrina a Mafra saramaguiana, vai a dis-
tancia das aberturas de ambos os textos, do diurno ao noctur-

1°Em 1517, as 95 teses de Martinho Lutero erguem-se em reagdo contra os abusos da Igreja Cato-
lica Romana, em especial no que tocava a venda das indulgéncias.



no: da aurora luminosa do “dia 6 de Janeiro do ano da Redencao
1401” (“da era de 1439”), “amanhecido puro e sem nuvens ama-
nhecido puro e sem nuvens”, “um destes formosissimos dias de
Inverno mais gratos que os do Estio, porque sdo de esperanca, e
a esperanca vale mais do que a realidade” (HERCULANO, 2014, p.
7), a noite em que D. Jodo V visitard a sua mulher, D. Maria Ana
Josefa, “cumpr[indo] vigorosamente o seu dever real e conjugal”
(SARAMAGO, 1982, p. 11), mas também de uma morte de sonho
cumprido (Afonso Domingues) e de outra (Francisco Marques) por
acidente da obra, sob monstruosa pedra, apés “[t]antas horas de
esforco/.../,tanto suor, tanto medo” (Ibidem, p. 254), “para coroa-
¢do dos castigos do seu inferno” (/bidem, p. 259). Distancia entre
a vivéncia comunitaria da morte do artifice: da comogao no luto
a indiferenca. Ao longe, ecoa “Miseri noi, misera Patria” (cantata
for soprano and orchestra, Hob.XIVa:7), de Franz Joseph Haydn
(1732-1809). No ciclo do dia, antecipa-se o notturno da decadén-
cia que a dinastia bragantina e o pais viverdo e cujo requiem Jun-
gueiro encenara em Finis Patriae (1890) e Pdtria (1896)!, ritma-
do, segundo os “Casebres de Pescadores”, pelo “Mar solucante,
mar trovejante,/ Noturno mar!/ Ventos e frios, ventos e frios...”
(JUNQUEIRO, 2012).

Se a existéncia e a legitimidade da nagdao repousava,
aparentemente, numa iluminante e agregadora alianga vertical
(que Fernao Lopes convoca nesse enigmatico “Evangelho Portu-
gués”*? referido na Crdnica de D. Jodo I) e horizontal, esséncia
“consubstanciada na alma nacional e revelada na cultura po-
pular, nos monumentos, nos costumes, na memdaria, enfim, na
Historia” (CATROGA, 1998, p. 6), a verdade é que com D. Jodo
V, as clivagens abrem, nessa alianca, fendas por onde espreita a
morte e 0s seus sinais.

As sombras descem sobre um mundo onde o poder se exer-
ce por emulagdo, capricho e vaidade, onde o Rei se impde, totalita-
rio, movido por diversas motivagdes, “excepto a sublimidade”:

11 Cf., dentre muita bibliografia sobre o sentimento colectivo da “decadéncia”: relativamente a Es-
panha, BERNECKER; relativamente a Europa, HERMAN; relativamente a Portugal, PIRES.

12 Evocado por Luis MACHADO DE ABREU, na sua comunicag¢do “A Nagdo como Religido” (comu-
nicagdo apresentada no Congresso Internacional “Europa das Nacionalidades. Mitos de Origem:
discursos modernos e pds-modernos”, Aveiro, 9-12 de Maio de 2011, em CD), e tratado por Manuel
J. GANDRA em O Projecto Templdrio e o Evangelho Portugués, Lisboa, Esquilo, 2006.



Quero ter uma basilica igual na minha corte, por esta
ndo esperavamos noés. No dia seguinte, D. Jodo V man-
dou chamar o arquitecto de Mafra, um tal Jodo Fre-
derico Ludovice, que é alemdo escrito a portuguesa,
e disse-lhe sem outros rodeios, E minha vontade que
seja construida na corte uma igreja como a de S. Pe-
dro de Roma, e, tendo assim dito olhou severamente
o artista. Ora, a um rei nunca se diz n3o, e este Ludovi-
ce, que enquanto viveu em ltalia se chamou Ludovisi,
assim ja por duas vezes abandonando o nome familiar
de Ludwig, sabe que uma vida, para ser bem-sucedi-
da, haverd de ser conciliadora, sobretudo por quem a
viva entre os degraus do altar e os degraus do trono.
Porém, ha limites, este rei ndo sabe o que pede, é tolo,
é néscio, se julga que a simples vontade, mesmo real,
faz nascer um Bramante, um Rafael, um Sangallo, um
Peruzzi, um Buonarroti, um Fontana, um Della Porta,
um Maderno, se julga que basta vir dizer-me, a mim,
Ludwig, ou Ludovisi, ou Ludovice, se é para orelhas
portuguesas /.../ (CATROGA, 1998, p. 46).

Enfim, sem compreender que “a terra ja era uma igreja e
um convento, lugar de fé e de responsabilidade, lugar de clausura
e de liberdade” (CATROGA, 1998, p. 280), construiam-se igrejas
e mosteiros. Depois, textos sobre essas construgdes, simbolos e
sinédoques de realidades que as excedem. Qualquer delas (cons-
trucdo e narrativa), encenando o jogo entre o tempo longo e o
tempo breve, a histdria da Europa, a do pais, a do edificio e dos
nele implicados e, por fim, a das ficgdes de tudo isso.

As cupulas aqui evocadas desenham um roteiro no espago
entre terra e céu, convocando multiplos niveis de observagao aé-
rea da existéncia terrena:

e 0 da Histéria europeia: o do seu pensamento, o dos seus
sistemas de poder e o dos seus programas estéticos, assim como
o do didlogo entre todos eles;

* 0 nacional de monumentalidade religiosa com capelas de
régia tumularia cujas relacbes cronoldgicas e estéticas alguma
controvérsia ainda suscitam (a Capela do Fundador, a Sé de Lisboa
e a de Belém), sinalizando a transformagdo dos programas politi-
cos, religiosos e artisticos, e lembrando, ainda, que a construcao



de abdbadas constituiu o principal problema arquiteténico da Ida-
de Média europeia e o seu desafio um dos factores da evolucao
da arquitetura ocidental;

e 0 da cedéncia da ideia de gramaticalidade da mundivi-
déncia medieval combinando, harmonicamente, macro e micro,
a da caoticidade da mundividéncia barroca. No primeiro caso,
o conjunto monumental complexo e unificado na homenagem
(con)sagratdria tende a reflectir-me microarquitectonicamente
nos baldaquinos régios (e dos seus familiares), excepcionando os
jazentes, mediadores entre vida e morte, terreno e celeste, huma-
no e divino: no interior do baldaquino, reproduzem-se, por vezes,
as abodbadas estreladas do edificio representando os céus, como
ocorre com os da rainha Santa Isabel de Aragdao e com o da tragica
Inés de Castro. Progressivamente, a reflexividade da composicao
espacial tende a complexificar-se por descentramentos e rotacdes
gue explodem a geometria anterior no esplendor do barroco.

A diegese oferece-nos essa claraboia (vazio acumulado de nexolo-
gia comparatista) por onde perscrutamos o tempo, num entrela-
camento do Sol (Sete-Sdis) e da Lua (Sete-Luas): a ficcdo. Num ro-
manesco em que a imaginacao vai criando jogos de trompe l'oeil a
cada momento. Como quando se rasura a si prépria, numa técnica
de apagamento também promotora do sfumato, a semelhanga do
que infinitiza** as abdbadas barrocas e maneiristas, sinalizando
imagindvel comunicac¢do divinal, e se pode observar, por exem-
plo, na passagem relativa a (suposta) carta de Sete-Séis ao Rei:

Sete-Sdis ainda ndo respondeu ao rei, vai adiando
sempre, acanha-se de pedir a alguém que lhe escreva
a missiva, mas, se um dia vence a vergonha, assim é
qgue notara, Meu querido rei, cd recebi a sua carta e
nela vi tudo quanto tinha para me dizer, o trabalho
aqui ndo tem faltado, sé paramos quando chove tan-
to que até os patos diriam basta, ou quando se atra-
sou a pedra no caminho, ou quando os tijolos sairam
de ma qualidade e ficamos a espera que venham ou-

13 Cf. Hubert DAMISCH. Théorie du Nuage, Paris, 1972 ; Georges DIDI-HUBERMAN. Devant I'image,
Paris, 1992.

14 “Abandonné par les dieux, 'espace observable, désormais, était la propriété entiére des hommes,
le produit de leur regard en méme temps que son terrain d’exercice.” (CHRISTIN, 2009, p. 226).



tros, agora anda tudo aqui em grande confusdo com
a tal ideia de alargar o convento, é que o meu querido
rei nem imagina o tamanho daquele monte e a soma
de homens que requer, tiveram de largar a obra da
igreja e do palacio/.../

Esta carta nunca foi escrita, mas os caminhos da
comunicagdo das almas sao muitos, quantos ainda
misteriosos, e de tantas palavras que Sete-Sdéis ndo
chegou a ditar, algumas foram ferir o coragdo do rei,
tal como aquela fatal sentencga que, para aviso de Bal-
tasar, apareceu gravada a lume numa parede, pesado,
contado, dividido, esse Baltasar ndo é o Mateus que
conhecemos, mas sim aquele outro que foi rei de Ba-
bildnia, e que, tendo profanado, num festim, os vasos
sagrados do templo de Jerusalém, por isso veio a ser
punido, morto as maos de Ciro, que para a execugdo
dessa divina sentenca tinha nascido (SARAMAGO,
1982, p. 286-287).

Ou como quando desenvolve (as)simetrias perspécticas
(corte/povo, Blimunda/Baltasar, etc.) que insinuam a sua dimen-
sao de arquitectura, fabricacao, artificio.

Na arquitectura de ambas as obras, espreita uma outra
linha de fuga: a da visdo e da cegueira. Visdo e cegueira travesti-
das pela escuta e sua auséncia, como a dessa “subtil musica [de
cravo]/.../ que sai para a noite de Lisboa por frinchas e chaminés”
(SARAMAGO, 1982, p. 164) previamente fechadas por Scarlatti,
musica que faz sonhar até os marinheiros adormecidos e que os
acordados atribuem aos anjos, projectando-se no tempo até a
opera, Blimunda (Mildo, 1990), de Azio Corghi —“A amargura é o
olhar dos videntes, senhor Domenico Scarlatti, Um dia se ha-de
por isso em musica, senhor padre Bartolomeu de Gusmao” — (SA-
RAMAGAO, 1982, p. 166).

O jogo entre a visdo e a cegueira é mais obviamente pro-
tagonizado por Baltasar e Blimundo, que a embebem de oximora
natureza, mas também por essa Passarola de sonho e ciéncia que
condena o seu autor e o seu coadjuvante. Passarola evocando,
irresistivelmente, os mitos das quedas de icaro (filho de Dédalo e
de uma escrava de Perséfone) e de Faetonte ( filho de Hélio e da
ninfa Climene), que ndo seguiram as recomendacdes paternas e
deixaram o seu nome associado a aspiracao de um além de si con-



cluido em desastre. Passarola insinuando uma relagdo perspéctica
entre retrospectiva e prospectiva:

[...] il pittori senza prospettiva sia come il nocchiero in
mare senza timone o bussola, che non sa mai dove si
sia o dove si vada, e la ragione a me par questa, volen-
do egli con semplici linee o colori locati sopra piana,
curva o sinuosa superficie capace, delle tre dimensio-
ni aspettanti al corpo, altro che di due, & percio ne-
cessario (fingere con l'arte) quella della quale ella si
trova incapace “se mancando, suplire con l'arte”, et
a questo usa quell’'ottimo remédio che dall’avvertito
vedere fu chiamato prospettiva [...](CARDI, 1992).

Em suma, o verbo de Saramago em Memorial do Convento
é, por associacdo motivada, esfumado, de modo a sugerir, quer
um jogo de perspectivas multiplas em trompe-I'oeil, em fuga in-
tertextual (em direccdo as Artes, as Letras, a Histéria, etc.), quer
um de claraboias associadas entre si, favorecendo a perscruta-
¢do de um além do romanesco (literdrio, artistico, historico social,
etc.), em duplo sentido, mas também dentro de si (pela reflexivi-
dade interna). Cada lugar (se) reflecte (n)outro e é atravessado
por um olhar perscrutador: o nosso, em travessia e diferéncia.

Verbo que se encara e se ensina em diferéncia, em des-
centramento, em fuga, em esfumado, em reflexividade (até entre
discursos: musica/argumentacdo, musica/sermao, etc.), como se
observa no encontro entre protagonistas das Artes e das Ciéncias:

Terminou a licdo, desfez-se a companhia, rei para
um lado, rainha para outro, infanta nao sei para
onde, todos observando precedéncias e precei-
tos, cometendo plurais vénias, enfim, afastou-se
a restolhada dos guarda-infantes e dos cal¢Ges de
fitas, e no saldo de musica apenas ficaram Dome-
nico Scarlatti e o padre Bartolomeu de Gusmao. O
italiano dedilhou o cravo, primeiro sem destino, de-
pois como se estivesse a procura de um tema ou
quisesse emendar os ecos, e de repente pareceu
fechado dentro da musica que tocava, corriam-lhe
as maos sobre o teclado como uma barca florida na
corrente, demorada aqui e além pelos ramos que
das margens se inclinam, logo velocissima, depois



pairando nas aguas agitadas de um lago profundo,
baia luminosa de Napoles, secretos e sonoros ca-
nais de Veneza, luz refulgente e nova do Tejo, ja |4
vai el-rei, resguardou-se a rainha na sua camara, a
infanta debruca-se para o bastidor, de pequenina se
aprende, e a musica é um rosario profano de sons,
mae nossa que na terra estais. Senhor Scarlatti, dis-
se o padre quando o improviso terminou e todos
os ecos ficaram corrigidos, senhor Scarlatti, ndo me
gabo de saber dessa arte, mas estou que até um in-
dio da minha terra, que dela sabe ainda menos do
que eu, haveria de sentir-se arrebatado por essas
harmonias celestes, Porventura ndo, respondeu o
musico, porque bem sabido é que ha-de o ouvido
ser educado se quer estimar os sons musicais, como
os olhos tém de aprender a orientar-se no valor das
letras e sua conjuncgdo de leitura, e os proprios ou-
vidos no entendimento da fala, Sao palavras pon-
deradas, essas, que emendam as levianas minhas,
€ um defeito comum nos homens, mais facilmente
dizerem o que julgam querer ser ouvido por outrem
do que cingirem-se a verdade, Porém, para que os
homens possam cingir-se a verdade, terdao primei-
ramente de conhecer os erros, E pratica-los, Nao
saberei responder a pergunta com um simples sim
ou um simples ndo, mas acredito na necessidade do
erro. O padre Bartolomeu de Gusmao apoiou os co-
tovelos no tampo do cravo, olhou demoradamente
Scarlatti, e, enquanto nao falam, digamos nds que
esta fluente conversagao entre um padre portugués
e um musico italiano ndo sera, provavelmente, in-
vencgdo pura /.../ (SARAMAGO, 1982, p. 161-162).

Se Nada é o que parece (ROVELLI, 2014), como defende
Carlo Rovelli (e muitos outros fisicos), folheando a cultura euro-
peia desde Anaximandro, afirmando que “o campo gravitacional é
0 espaco... uma entidade real que ondula, flutua, dobra e contor-
ce”: dir-se-ia que, no discurso do Memorial, sopra, insinuante, essa
dimensdo relacional que a Fisica quantica reivindica, nada sendo
apenas o que é, tudo sendo sempre, também, outra coisa... “coi-
sas que se véem como quem vé outra coisa” (ANDRESEN, 1999, p.
328), de acordo com Sophia no poema “Para Arpad Szenes”:



O pintor pinta no tempo respirado

[...]

Pinta o quadro dentro do qual o quadro

Se tece malha a malha como em tear a teia

O outro quadro do quadro convocador convocado.
(ANDRESEN, 1999, p. 179)
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ENSINO DE LITERATURA, LEITURA LITERARIA E
LETRAMENTO LITERARIO: UMA DESAMBIGUACAOQ'

LITERATURE EDUCATION, LITERARY READING AND
LITERARY LITERACY: A DISAMBIGUATION

Rildo Cosson’

RESUMO: O ensino de literatura, embora possa ser rastreado em textos que
remontam a Antiguidade, somente a partir da segunda metade do século XX
passa a receber maior atengdo de estudiosos, constituindo-se em um espago
de reflexao na confluéncia das areas de Educagdo e Letras. Nessas duas primei-
ras décadas do século XXI, esse espaco tem se expandido e ja parece indicar um
campo de estudo especifico, o que tem levado ao uso frequente e polissémico
dos termos ensino de literatura, leitura literaria e letramento literario como
sinénimos ou, pelo menos, intercambiaveis. Neste estudo, propomos realizar
uma desambiguacdo desses trés termos e estimular a discussdo sobre seus li-
mites conceituais por meio de uma reflexao critico-bibliografica.
PALAVRAS-CHAVES: Ensino de literatura. Leitura literaria. Letramento literario.
Desambiguacao.

ABSTRACT: The literature education can be traced in texts that go back to An-
tiquity but it is only from the second half of the 20th century onwards that it
does receive greater attention from scholars and a space for reflection at the
confluence of the areas of Education and Letters. In these first two decades
of the 21st century, this space has expanded and already seems to indicate
a specific field of study. This development has led to an often and polysemic
use of the terms literature education, literary reading and literary literacy as
synonyms or, at least, interchangeable. In this study, we propose a disambigua-
tion between these three terms and a discussion about their conceptual limits
through a critical-bibliographic reflection.
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Eu ndo queria ocupar o meu tempo usando palavras bichadas de costumes.
Eu queria mesmo desver o mundo.
BARROS, Manoel

Desambiguar é preciso

A despeito de a palavra desambiguacado ter ganhado popu-
laridade a partir dos verbetes da Wikipédia, o fendmeno ja era bem
conhecido de estudiosos da linguagem e areas paralelas, poden-
do a preocupacdao com a definicdo de termos ser rastreada des-
de a elaboragdo de glossarios ainda na Antiguidade (FARIAS, 2007;
MARTINS, 2015). Atualmente, a desambiguacdo é um processo
que, além da lexicografia e terminografia, envolve algoritmos e mé-
todos especificos na traducdo e no processamento automatico da
linguagem natural (CABEZUDO, 2015; SILVA, 2016; SPECIA, 2007),
entre outros tipos de aplica¢do técnica e pesquisa académica.

Entre a tradicdo dos glossarios e a moderna minerag¢do de
dados, ha toda uma série de estudos que buscam, dentro de areas
especificas, refletir sobre novos conceitos que, de outra maneira,
poderiam ser obscurecidos ou dispersos na polissemia dos termos
que ganham rdpida popularidade. Um exemplo inspirador é o livro
Letramento: um tema em trés géneros, de Magda Soares (1998)
gue realiza uma desambiguacdo entre letramento e alfabetizacao,
esclarecendo o significado do novo termo por meio de um verbete,
um texto didatico e um ensaio académico. Outro exemplo é a apro-
ximacdo entre diversos campos e correntes tedricas para definir a
Teoria da Complexidade, conforme artigo de Lukosevicius, Marchi-
sotti e Soares (2017), em busca de estabelecer pontes e ampliar o
interesse em torno do conceito. Também no ensaio, Letramento
literdrio: uma localizagéo necessdria (COSSON, 2015), procuramos
estabelecer como o letramento literdrio vai além de uma simples
adjetivacdo e acompanha a evolugdo do conceito de letramen-
to sem perder sua identidade. Em sintese, seja distinguindo dois
termos paralelos e sobrepostos dentro de uma mesma area, seja
mapeando o uso de um novo conceito em diversas areas, seja de-
limitando um conceito em relagdo a um campo especifico, ndo se
pode negar que as operacdes de desambiguacdo se tornam cada
vez mais necessdrias para aprofundar definicbes e permitir o avan-
¢o da reflexdo para além da algaravia do uso comum.



Compreendendo que os termos ensino de literatura, lei-
tura literaria e letramento literario tém sido empregados como
sinbnimos ou pelo menos como intercambidveis entre si em uma
relacdo polissémica, neste artigo propomos uma reflexao critica
sobre cada um deles nos trés tdpicos seguintes para entender
seus limites conceituais. O objetivo ndo é erguer barricadas en-
tre os termos, mas tao somente demonstrar que, apesar de seus
campos semanticos convergirem em varios contextos, ha diferen-
¢as a serem observadas no emprego de cada termo, o que pode
trazer menor ambiguidade conceitual para a area de conheci-
mento que deles faz uso. Para efetivar essa reflexdo, adotamos os
mecanismos da pesquisa bibliografica e o modelo do verbete de
enciclopédia, ambos tomados como suporte metodolégico. Con-
vém, ainda, esclarecer, que ndo pretendemos fazer um histérico
desses termos, mesmo porque ndo caberia no escopo de um arti-
go, mas tdo somente localiza-los em nossa drea de atuagdo. Nesse
sentido, este texto é também uma tentativa de resposta a ques-
tionamentos que um professor de literatura faz a si mesmo e a
seus pares sobre o que estao dizendo quando usam esses termos
em suas falas. Resposta que, como nao poderia deixar de ser em
nosso caso, esta diretamente relacionada a preocupag¢dao com a
formagao do leitor literdrio na escola e tem o letramento literdrio
como pressuposto tedrico e metodoldgico.

Ensino de literatura

Desde tempos remotos, os textos que hoje reconhecemos
sob o estatuto de literdrio sao usados como material de ensino.
Na Republica, por exemplo, quando Platdo recusa lugar aos poe-
tas miméticos e critica severamente trechos da lliada e da Odis-
seia, sugerindo que fossem expurgados, ele tem como contexto o
uso tradicional e amplamente disseminado das obras de Homero
e outros textos literarios como fundamentos da educacdo nas ci-
dades gregas, ainda que, obviamente, ndo tenham sido elabora-
dos com esse propdsito (RODRIGO, 2006).

No mundo helenistico da biblioteca de Alexandria, entre
os séculos lll e Il a.C., a educagdo passava necessariamente pelos
textos de Homero, os quais sempre permaneceram objetos cen-
trais de ensino e estudo durante toda a era Classica até serem



suplantados pelos textos biblicos (RODENBECK, 2001). Também
era de grande importancia o ensino da gramatica que se ocupa-
va do que estava dito nos textos poéticos e cuja ultima das seis
partes era justamente a critica dos poemas, considerada como a
mais elevada, conforme nos é informado na tékhne grammatiké
de Dionisio Tracio (CHAPANSKI, 2003).

Nas escolas de gramatica e retérica romanas, o conheci-
mento de poemas e outros textos literarios era parte obrigato-
ria da formacgdo do cidad3do, quer porque fossem usados para a
aprendizagem dos elementos estruturais, filolégicos e criticos dos
textos por meio da lectio, enarratio, emendatio e judicium, quer
porque 0s romanos se preocupavam em emular o estilo dos tex-
tos literarios em suas praticas de oratéria (CAMBI, 1999).

Essa tradicdo permanece nas escolas religiosas medievais
com a adocao do Trivium, em cujas disciplinas os autores classi-
cos eram apresentados como autoridades e modelos para o estu-
do sistematico da linguagem literaria e a aprendizagem da leitu-
ra exegética. Por meio do método escolastico, as glosas e outras
operag¢des de manuseio dos textos poéticos atravessavam e cons-
tituiam a base de um ensino que concebia o conhecimento como
comentdrio dos textos, uma forma de leitura (REYNOLDS, 2004).

No alvorecer da Idade Moderna, como parte da reacdo ca-
télica ao protestantismo, o Trivium é retomado e reformado no
codigo pedagégico da Ratio Studiorium dos jesuitas. Devidamente
expurgadas, as obras literarias cldssicas sdo empregadas extensi-
va e intensivamente no ensino do latim dividido entre Gramatica,
Poética e Retdrica (FRANCA, 1952). Em suas escolas, os jesuitas
acentuam o carater formal dessas disciplinas por meio de exerci-
cios intensos de composicao, explicagao e reprodugdo dos textos,
fazendo da imitagao dos modelos gregos e romanos uma maneira
de instrumentalizar o ensino da moral crista conforme seus pro-
positos religiosos (ALVES, 2017).

E a partir dessa ligagdo com o latim que a tradi¢do do ensi-
no da literatura como principal meio de acesso a escrita e a cultura
da escrita chega ao ensino das linguas modernas. Em meados do
século XIX, quando o ensino da lingua materna comeca a ocupar
o lugar do ensino do latim nas escolas, a literatura ja se constituiu
em um corpo de obras diferenciadas das demais pela linguagem
e imaginagdo, como indica a propria emergéncia do termo litera-



tura ainda no século XVIII, apresentando duas formas distintas,
ainda que complementares, de ensino: uma como matéria para o
ensino da leitura e escrita e outra como saber especifico.

Enquanto matéria, o ensino de literatura é confundido com
ou mais propriamente subordinado ao ensino de lingua materna,
seguindo de forma ainda mais empobrecida a abordagem forma-
lista e moralista com que os jesuitas se apropriaram da tradicdo
vinda do mundo classico de fazer dos textos poéticos umbral e
senda da cultura escrita para o ensino do latim. Desprovidos de
autonomia e contexto, os textos literarios sdo agora fragmentos
de obras consideradas canbnicas em termos linguisticos e morais,
referéncias retiradas de um passado que quanto mais distante
mais autorizado para o uso correto da lingua escrita, fontes para
exercicios de composicdo, memorizacao e ilustracdo do aluno.
Dessa maneira, a posicao aparentemente privilegiada que os tex-
tos literdrios ocupam no ensino de lingua materna é apenas um
simulacro do que no passado distante foi o ensino da escrita por
meio da literatura, quando o uso pedagoégico supunha manuseio
constante e conhecimento intimo das obras modelares.

Na forma de saber especifico, o ensino da literatura vai
assumir o conteudo da histdéria da literatura que se construiu na-
guele momento como uma forma privilegiada de garantir a iden-
tidade nacional. Essa abordagem, diferenciada em vérios aspec-
tos do tratamento dado ao estudo dos textos literarios até entao,
costuma ser exclusiva do ensino secundario e tem a dupla missao
de guardar e transmitir o espirito da nacdo mimeticamente tra-
duzido em um canone literdrio. Para tanto, os autores da antigui-
dade classica sao abandonados em favor dos autores nacionais e
organizados historicamente em periodos ou estilos artisticos. As
obras literdrias passam a ser exemplos desses periodos ou esti-
los de época pelos quais os diferentes paises manifestam a um
sO tempo o carater préprio de sua cultura e o acompanhamento
da civilizacdo ocidental (ainda que alguns paises mais a frente e
outros mais atrds). Trata-se, essencialmente, de um ensino sobre
a literatura e ndo da literatura, que sai da algada da aprendizagem
da escrita e passa para o campo da histéria.

Em diferentes paises que seguem a tradicdo ocidental,
essas duas formas de ensino da literatura se fazem presentes na
educacdo escolar de criangas e jovens desde o século XIX até a se-



gunda metade do século XX quando comec¢am a ser contestadas,
redimensionadas, transformadas e substituidas. Elas se apresen-
tam ora superpostas em uma mesma disciplina que leva o nome
da lingua materna, ora diferenciadas por nivel escolar na forma
de conteldo curricular ou separadas em duas disciplinas, confor-
me se pode depreender de estudos sobre a histéria do ensino de
literatura nos Estados Unidos (APPLEBEE, 1974), na Franga (HOU-
DART-MEROT e ALBANESE, 2008) e na Espanha (RINCON, 1993;
EZQUERRO, 2017).

No Brasil, a criacdo da disciplina Portugués se inicia em
1838, ainda subordinada ao Latim, e vai se expandindo até se con-
solidar em 1870, quando a matéria passa a fazer parte dos exa-
mes preparatérios para entrada em todos os cursos superiores,
e em 1871, quando é criado o cargo de professor de Portugués
(RAZZINI, 2000; 2010; BUZEN, 2011; SOARES, 2002). A disciplina
Literatura, por sua vez, tem uma trajetdria claudicante que se ini-
cia 1891, quando substitui a Retérica e a Poética como Histéria
da Literatura, e se consolida apenas em 1942, quando adquire o
mesmo status da Lingua Portuguesa, ou seja, passa a ser matéria
obrigatdria para o ingresso nos cursos superiores.

E assim que se separou entre nds o ensino da literatura em
duas disciplinas distintas: o Portugués, onde a literatura é matéria
subordinada ao ensino da lingua materna agora identificada com
o ensino de gramatica, e a Literatura Brasileira, cuja matéria é es-
sencialmente a histdria da literatura contado por meio de uma
sucessdo de estilos de época que iniciam com o Trovadorismo
em Portugal e vao até as gerac6es modernistas no Brasil. Nessa
divisdo, a disciplina Portugués fica com a parte do ledo ndo so
em termos de carga hordria semanal, como também na estrutura
curricular, ou seja, o Portugués é uma disciplina que termina por
se fazer presente em todos os anos do ensino primario ao secun-
dario enquanto cabe a disciplina Literatura apenas umas poucas
aulas semanais no ensino secundario.

Essa situagdao se mantém mais ou menos estavel até os
anos 1960, quando a disciplina Portugués comeca a sofrer uma
série de transformacgdes. O ensino da lingua baseado no modelo
da gramatica, até entdo dominante, passa a ser visto como sin6-
nimo de atraso, recebendo o rétulo de tradicional, e contra o qual
ondas sucessivas de moderniza¢dao sao legalmente implementa-



das. Nessa guerra entre tradicdao e modernidade, a literatura e seu
ensino s3o as maiores causalidades porque sofrem um progressi-
vo apagamento na escola (COSSON, 2007; 2002).

Inicialmente, como indica a propria alteracdo do nome
da disciplina de Portugués para Comunicacdo e Expressao, o ma-
terial de leitura escolar se alarga para receber ao lado dos tex-
tos canonicos a producdo da literatura infantil e juvenil, assim
como géneros originalmente presentes nos jornais e nas revis-
tas, como as pegas publicitarias, as historias em quadrinhos, as
charges e as cronicas. Tal abertura, salutar em varios aspectos,
reposiciona os textos literdrios como objeto de leitura, mas nao
mais como material preferencial para conduzir a escrita e a re-
flexao sobre a lingua materna, ou seja, antes modelos distancia-
dos no tempo, os textos literdrios agora sdo destinados apenas a
compreensdo imediata da escrita, dai a exigéncia, que cumprem
junto com seus novos parceiros da comunicagdao de massa, de
leveza, imediatez e contemporaneidade?.

A partir dos anos 1980, novas altera¢des sao feitas no
ensino de lingua portuguesa que reiniciam a luta contra o en-
sino chamado tradicional. A literatura passa a ser considerada
um discurso entre os outros, logo ndo merecendo o lugar de
destaque que lhe havia sido dado por uma tradigao milenar. Por
meio das teorias dos géneros textuais e, mais recentemente, da
preocupacdo com os multiletramentos na cultura digital, o en-
sino da lingua vai ser cada vez mais instrumentalizado para os
usos pragmaticos da escrita e a literatura, em paralelo com o
gue acontece com as humanidades em geral, passa a ocupar a
posicdo secundadria de leitura do prazer e questdo de gosto pes-
soal, quase que uma distracdo necessdria para o aprendizado
da lingua que acontece ‘verdadeiramente’ com outros textos e
outras praticas de producdo textual. Dessa forma, ndo surpre-
ende que atualmente, mesmo professores da area de Letras te-
nham dificuldade para reconhecer que a literatura sempre se fez
presente no ensino da escrita e que ela tem um lugar préprio a
cumprir nesse ensino para além da insularidade a que tem sido
submetida como leitura de prazer ou deleite.

3 N3o é sem razdo, portanto, que a cronica, um género considerado fronteirigo e periférico tanto no
jornalismo quanto na literatura, passa a ocupar um lugar destacado entre os textos escolares nesse
momento, assim como as charges e as tirinhas igualmente retiradas dos jornais.



Com a literatura praticamente desaparecida como matéria
relevante na disciplina Lingua Portuguesa, o ensino de literatura
se mantém aparentemente incolume como histéria da literatura
na disciplina Literatura Brasileira do ensino secunddrio até o inicio
deste século. O preco dessa sobrevivéncia, porém, vem de um en-
gessamento de seu contelddo que permanece preso a um passado
nacionalista, ignorando as transformacdes ocorridas tanto na area
de conhecimento da literatura quanto nas rela¢des culturais na
sociedade brasileira. Dai o diagndstico cada vez mais comum de
crise no ensino da literatura no nivel secundario, cuja disciplina é
percebida pela maioria dos alunos e professores como um saber
tradicional que pouco tem a contribuir para a formacao do aluno
(PEREIRA e MELO, 2013)".

O resultado é que nessas duas primeiras décadas do sé-
culo XXI, acompanhando a posi¢ao praticamente irrelevante da
literatura como saber nas provas do Exame Nacional do Ensino
Médio (LUNA e MARCUSCHI, 2015), comeca a ocorrer uma ‘des-
disciplinarizacdo’ da Literatura Brasileira no ensino médio (MELO
E SILVA, 2018), que passa de componente curricular a contetddo
curricular da Lingua Portuguesa, sob o argumento de reduc¢do do
excesso de disciplinas e sem aumento da carga hordria correspon-
dente. Essa medida, adotada na maioria dos estados brasileiros,
indica claramente que o conhecimento literario é considerado
como um saber dependente de outro e, no seu limite, supérfluo
ou sem importancia.

Naturalmente, esse apagamento do ensino da literatura
na escola como matéria e disciplina ndo se fez sem reacées de
professores e estudiosos da area. A transformacdo da literatura
infantil em um campo de estudo consolidado e, mais recentemen-
te, a emergéncia do ensino de literatura como uma area distinta e
necessaria de reflexdo resultam justamente da resisténcia a esse
apagamento e da defesa do lugar da literatura na formacao inte-
gral do aluno feita por professores e pesquisadores, pelo menos

4 E 0 que se observa muito claramente na constatagdo desolada de Ginete Nunes, professora do
ensino médio, de que “o ensino de literatura vem sofrendo uma crise no Ensino Médio, pois muitos
alunos rejeitam a disciplina, entendendo-a como um trabalho inutil” e isso porque “no que concer-
ne ao ensino de literatura o maximo que se alcanga é o ensino da histdria da literatura brasileira, e
ainda muito superficialmente, dicotomia entre os estilos de época, dados biogréficos dos autores,
algumas caracteristicas do género, rima, métrica, (...) numa perspectiva pouco atraente para os
jovens” (NUNES, 2016, p. 228).



desde os diagnésticos de crise da leitura nos anos 1980°. E dentro
desse cendrio de luta pela permanéncia e revalorizacao do lugar
da literatura na educagdo que a leitura literaria € novamente pos-
ta em questdo e o letramento literdrio se apresenta como uma
alternativa de ensino da literatura na escola.

Leitura Literaria

A expressao ‘leitura literaria’ recobre duas praticas de lei-
tura imbricadas e muitas vezes inextrincaveis que acompanham a
histéria da escrita®. Uma dessas praticas, que atende ao seu signi-
ficado mais amplo e geral, é a leitura de textos, os quais cumprem
uma funcgdo estética ou que sdo considerados literarios, feita para
divertimento do leitor ou ouvinte, isto é, uma leitura destinada
ao prazer de ler. No Egito Antigo, milhares de anos antes do ter-
mo literatura ser cunhado, um farad ja demandava a leitura de
um texto com ‘palavras belas’ ou ‘perfeitas’ para sua ‘distracao e
entretenimento’ (ARAUJO, 2000). A outra pratica, que responde
por um significado mais especifico, é a leitura que reconhece a
especificidade dos textos literarios, a leitura literdria dos textos
literarios, que vai da relacdo de empatia até os estudos da critica
especializada em teorias sobre a literatura. Um exemplo classico
¢é a edicdo da lliada anotada que Alexandre mantinha, ao lado de
sua espada, debaixo da cabeceira nas campanhas militares, indi-
cando que, para além da emula¢do de Aquiles, o texto havia sido
parte das licGes ministradas por Aristételes (PLUTARCO).

Para a primeira pratica, aparentemente, ha apenas dois
requerimentos: a disposicdo para ler ou ouvir e a capacidade de
ler em geral. Ja para a segunda, é preciso uma formacao especi-
fica, um aprendizado sobre como identificar, selecionar, analisar,
interpretar e apreciar os textos literarios. De qualquer maneira,

5 E 0 que se observa em uma série de diagndsticos sobre as condigdes do ensino da literatura na
escola, usualmente traduzidas em dificuldades e empecilhos, que vdo desde da ordem material,
como falta de bibliotecas e acesso ao livro, passando pela histdria, conceitos, fungdes, objetivos,
metodologia e material de ensino, o papel do professor e a formagdo docente, até questdes de
ordem curricular (Rocco, 1981; Zilberman, 1981; Lajolo, 1982; Leite, 1983; Malard, 1985; Rosing,
1988; Aguiar e Bordini, 1988; Magnani, 1989; Cunha 1989; Zilberman, 1991; Paulino e Walty, 1994;
Faria, 1999; Cadermatori, 2011, entre outros), invariavelmente seguidas de alternativas e propos-
tas diversas que buscam resolver ou pelo menos amenizar a situagdo constatada.

5 E até mesmo antecedem a escrita enquanto forma de produgdo e recepgao literdria, a exemplo da
literatura oral anterior ao registro escrito.



nas duas praticas de leitura literaria, a escola cumpre um papel
fundamental, embora claramente distinto conforme a concepcao
e objetivo de cada uma delas. Na primeira pratica, que por con-
traste chamaremos de leitura literaria horizontal, a escola forma
um leitor, isto é, um individuo capaz de decifrar e compreender os
signos da escrita, fazendo uso deles em variados contextos. Nesse
caso, a leitura de textos literarios oferecida na escola funciona,
inicialmente, como uma forma de incentivo para a aprendizagem
da escrita, um meio pelo qual o aluno aprende a ler de forma mais
prazerosa. Depois, ultrapassada a fase de aprendizagem inicial da
escrita, a leitura literdria passa a funcionar como um reforgo para
manter e ampliar o contato com a escrita, dai as questdes de ha-
bito e gosto pela leitura que tanto ocupa aqueles preocupados
com a formacdo do leitor. E esse leitor assim formado que, apds
egresso da escola, continuara a ler os textos literarios como uma
atividade de entretenimento. E esse mesmo leitor que causa alar-
de quando em levantamentos de larga escala sobre perfil de lei-
tor aparece como pouco interessado na leitura de textos literarios
enquanto atividade de lazer. A depender do enfoque, esse desin-
teresse pode ser visto como um indice do fracasso da formacdo
do leitor na escola, das precarias condi¢des sociais de acesso e
circulagcdo dos textos na sociedade e até mesmo como um fator
de crise cultural (FAILLA, 2016; BRADSHAW, 2004).

Na segunda pratica, a leitura literdria vertical, objetiva-se
a formacdo do leitor literdrio, isto é, considera-se que a leitura
literaria é um modo especifico de ler (concepg¢do mais forte) ou
gue exige uma determinada postura frente ao texto literario (con-
cep¢do mais fraca). Entre uma e outra concepcdo, ha diversas ma-
neiras de se definir a leitura literaria. Um exemplo sao modos de
ler referenciados por um dos elementos que constituem o circuito
da leitura: autor, texto, leitor e contexto. Ha, assim, uma leitu-
ra literdria que se preocupa com o autor, tal como acontece na
critica biografica; outra centrada no texto, como nas analises es-
truturalistas; outra voltada para o leitor, que se ocupa da recep-
¢do do texto; e outra focada no contexto, a exemplo das criticas
de matriz socioldgica. Também se pode enfatizar os objetos da
leitura — texto, contexto e intertexto. Nessa op¢do, os modos de
ler centram-se ora na analise do funcionamento interno do tex-
to, cujo modelo basico é o close Reading, que |é o texto a partir



de seus elementos internos; ora nas relagdes entre o leitor e o
mundo tomado como contexto; ora na identificacdo da tessitura
permanente dos textos em didlogo que constituem os intertextos.
Havendo, ainda, a possibilidade de que elementos e objetos da
leitura sejam combinados entre si gerando doze modos diferentes
de praticar a leitura literaria (COSSON, 2014).

Uma outra maneira igualmente produtiva é distinguir dois
conjuntos de abordagens que ddo forma e sustentacdo aos modos
contemporaneos de ler literatura na escola. De um lado, ficam as
abordagens que identificam a leitura literaria com a leitura de de-
terminados textos, que por serem textos carregados de valores
precisam ser devidamente conhecidos e apreciados pelos leitores
em formacao. Esses valores podem ser de ordem cultural quando
sdo relacionados a tradicao ou heranca literdria do pais ou civiliza-
¢do como é comum na defesa da leitura dos cldssicos nacionais ou
da antiguidade greco-romana. Também podem ser de ordem esté-
tica ou artistica quando se distingue a alta literatura de producgdes
da cultura de massa. Podem, por fim, ser de ordem social ou iden-
titdria, quando se considera que os textos representam posicoes
ocupadas por minorias sociais. Naturalmente, esses valores nao
sdo necessariamente excludentes entre si e comumente sao com-
binados uns com os outros em diferentes escalas de hegemonia.
Além disso, eles dizem, em ultima instancia, o que deve ser con-
siderado como literdrio, ou seja, o que deve ser ou ndo estudado
como literatura. O resultado é que a leitura literaria nessas abor-
dagens equivale, em primeiro lugar, a leitura de textos valorizados
pelos elementos que carregam consigo ou que transmitem para o
leitor. Também pode ser entendida como um modo de leitura que
esses textos demandam para serem adequadamente apreciados
por conta de suas caracteristicas especiais ou, ainda, como uma
forma de leitura que destaca e avalia esses valores presentes nos
textos. De qualquer maneira, trata-se de uma leitura para a qual o
adjetivo literario é determinado pelo texto que é lido.

De outro lado, ficam as abordagens que se preocupam
menos com os textos e mais com um modo de ler que seria proé-
prio da relacdo que o leitor estabelece com os textos literarios.
Dessa maneira, a leitura literdria pode ser compreendida como
uma experiéncia Unica que resulta da transacdo entre o leitor e
o texto (ROSENBLATT, 2002 [1938]), o preenchimento de vazios



textuais que produzem o efeito estético (ISER, 1978) e a aplicacdo
de regras de interpretacdo construidas em uma comunidade de
leitores (FISH, 1995). Também pode ser depreendida da pratica
do leitor literdrio que precisa langar mao de um conjunto de con-
venc¢les, uma espécie de gramatica da literatura, para ler adequa-
damente os textos literdrios (CULLER, 1981), ou, ainda, verifica-
da a partir de mecanismos de intertextualidade e interpretacao
cultural que, como protocolos de leitura, permitem ao leitor dar
sentido aos textos (SCHOLES, 1991), entre outras propostas. Em
todas essas abordagens, cabe a escola ensinar esse modo literario
de ler os textos porque ele é fundamental para a bilgung do leitor
(PIEPER et al, 2007), isto €, o valor da leitura literaria estd no ato
de ler que pode ter carater de humanizagao, exercicio de liberda-
de, construcdo da subjetividade, desenvolvimento do raciocinio
abstrato (higher reasoning), espaco de autorreflexdo e empatia,
experiéncia estética, crescimento pessoal e dominio da linguagem
ao lado de outros tantos predicados.

Em suma, aparentemente simples, mas nada trivial, a dis-
tincdo entre a leitura de obras literarias e a leitura literaria de tex-
tos literdrios implica outras tantas clivagens e posicionamentos
em relacdo a essa pratica milenar de dar sentido ao mundo feito
de palavras. Ter claro o que é a leitura literaria ou mais propria-
mente assumir uma determinada concepc¢do de leitura literaria é
crucial para a escola, porque ela é a instituicdo responsavel pelo
acesso a escrita e a cultura da escrita em nossa sociedade. Tam-
bém é fundamental para o professor, pois precisa definir se o seu
trabalho consiste em formar leitores ou formar leitores literarios.
E, ainda, essencial para o leitor, cuja identidade passa de uma ma-
neira ou de outra pela pratica da leitura literdria. E para dar conta
do lugar ocupado pela leitura literaria dentro e fora da escola que
surgiu a expressao letramento literario.

0 letramento literario

Para se compreender melhor o letramento literario, é pre-
ciso inseri-lo em seu contexto de surgimento como uma forma de
entender a leitura literaria e, por consequéncia, de ensino de lite-
ratura. Dessa maneira, em uma perspectiva ampla, o letramento
literario faz parte do reconhecimento da escrita como elemento



central de inclusao e participagdo na sociedade que, por isso mes-
mo, passa a ser denominada de grafocéntrica. Trata-se, em outras
palavras, do letramento concebido ndo mais circunscrito ao am-
biente do ensino da escrita, quer tomada como estdgio inicial da
formacao escolar, quer como processo que levaria ao saber letrado,
mas sim da aprendizagem da escrita, a qual, por sua centralidade,
permeia de uma maneira ou de outra todas as rela¢des sociocultu-
rais (STREET, 1984, 2003; GEE, 1996; CARNEIRO e GORDON, 2013).

Dentro desse contexto, o letramento é sempre um feno-
meno plural, sendo o letramento literdrio uma de suas praticas
ou dimensdes, ou seja, aquela que envolve textos literarios. Em-
bora essencialmente correta, essa definicdo é por demais gene-
ralista para dar conta da especificidade dos usos e praticas sociais
gue constituem o processo de significacdo da literatura. Na ver-
dade, trata-se muito mais de uma reparticao do campo do letra-
mento segundo seus objetos preferenciais de analise do que pro-
priamente uma nova forma de compreender o lugar da literatura
nas relagdes socioculturais a partir do cendrio dado pela socie-
dade grafocéntrica. Tanto é assim que essa definicdao generalista
remete, quase que de imediato, a velha e indcua definicdo da
literatura como arte da palavra que divide por seus objetos pre-
ferenciais o campo das artes. Também hd nessa definicdo ampla
de letramento literario como o letramento que se faz com textos
literarios uma énfase no primeiro termo letramento, que seria de
fato a nova concepc¢ao, e uma simplificacdo do segundo termo li-
terario, que permanece intocado tal como dado pela tradicdo de
seu uso escolar. O literario que se justapGe ao letramento seria
assim uma caracteristica ou esséncia de determinadas obras, a
parte artistica, o lado estético do uso da escrita que o seu novo
entendimento ndo pode ignorar.

Em busca de uma concepg¢ao especifica que equilibrasse os
dois termos que compdem a expressao, propusemos, juntamen-
te com Graca Paulino, definir o letramento literario como a apro-
priacdo literdria da literatura (COSSON E PAULINO, 2009). Nesse
caso, entendemos letramento como um processo de construcao
de sentidos por meio da fala, de imagens, da escrita e tecnologias
diversas —a letra como simbolo dos recursos com que construimos
e compartilhamos o mundo. Esse processo se efetiva por meio de
praticas pelas quais individuos, grupos e comunidades se apro-



priam e usam esses recursos em niveis, formas e contextos mul-
tivariados. O letramento, portanto, é uma aprendizagem sociocul-
tural das maneiras de significar a si e ao mundo que nado se reduz a
uma questao meramente escolar, nem mesmo educacional, restri-
ta ao campo da escrita, embora por conta do carater grafocéntrico
de nossa sociedade escola e escrita lhe sejam essenciais.

O literario, por sua vez, refere-se a um repertério ou mais
propriamente a linguagem que usamos para significar simbolica-
mente nas palavras — e requerendo apenas palavras — nossa ex-
periéncia de ser e estar no mundo. E assim que o literario que se
justapOe ao letramento se refere menos a um conjunto de textos
gue recebe essa denominacao por fazer uso dessa linguagem e
mais a um modo de ler que reconhece e usa essa linguagem como
uma forma singular de dar sentido e experienciar o mundo. Por
isso, ndo basta que se tome as obras literdrias como objeto de
letramento para constituir o letramento literario. Na verdade, o
gue é fundamental para essa aprendizagem sociocultural é que
essas obras sejam lidas de maneira literaria, dai a reivindicacdo
que fazemos da apropriacao literdria da literatura — o que implica
considerar tanto os textos quanto os repertérios de leitura—como
base da definicdo e pratica do letramento literario.

No campo escolar, o letramento literario é mais do que
uma maneira de localizar a pratica da literatura na sociedade
grafocéntrica. Ele é também um paradigma de ensino da litera-
tura (COSSON, 2020). Nessa perspectiva, o letramento literario
é parte de um movimento de renovacao internacional do ensino
escolar da lingua materna que ocorre, desde as ultimas décadas
do século XX, em grande parte sustentada pelas varias concep-
¢Oes de letramento (GREEN, 2002, 2008). Esse movimento, que
assume fei¢des diversas conforme a tradi¢ao curricular de cada
pais, apresenta-se, em geral, como uma moderniza¢do necessa-
ria face o impacto sociocultural das novas tecnologias do mun-
do digital e as demandas do mercado de trabalho por um do-
minio progressivamente maior da escrita. E dessa maneira que
o letramento literario substitui, com algum atraso em relacdo
ao ensino de lingua materna, tanto a parceria tradicional entre
literatura e norma linguistica inserida no ensino da gramatica,
guanto a histéria da literatura, como forma de conhecimento da
literatura, pela leitura literaria.



Todavia, como ja vimos, a leitura literaria é multifacetada
e pode recobrir definicdes e praticas bem distintas. No caso do
letramento literdrio, trata-se daquele segundo grupo de aborda-
gens que tomam o literdrio um modo especifico de ler os textos
literarios. Nesse sentido, o letramento enquanto ensino da litera-
tura na escola tem como pressupostos basicos o contato direto
do aluno com o texto, o compartilhamento das leituras em uma
comunidade de leitores e o desenvolvimento da competéncia lite-
raria. No contato direto com o texto, deve-se compreender o ato
de ler como uma experiéncia individual e intransferivel, ainda que
utilize diferentes meios como escrita, imagem e voz. No compar-
tilhamento em uma comunidade de leitores, é preciso considerar
gue ndo ha uma leitura Unica e correta do texto, assim como é
pela partilha dos sentidos com outros leitores feitos pares que a
interpretagao se efetiva em um movimento em espiral que vai do
pessoal ao coletivo. No desenvolvimento da competéncia, centra-
liza-se no aluno e ndo em um conteudo previamente determinado
o processo de aprendizagem que faz parte de toda acdo escolar.
Também se defende que o letramento literario acontece dentro e
fora da escola, em diferentes niveis e com diversos textos, sendo
papel do professor sistematizar e oferecer oportunidades de ma-
nuseio da linguagem literdria que ampliem o repertdrio e apro-
fundem o modo de ler literario do aluno.

Em termos metodolégicos, esses pressupostos se concre-
tizam em diferentes atividades pedagdgicas. Além da pratica pes-
soal da leitura e de seu compartilhamento em uma comunidade
de leitores, essas atividades envolvem, ainda, dois procedimentos
necessariamente irmanados: a leitura responsiva e a pratica inter-
pretativa. A leitura responsiva consiste no registro da “resposta”
gue a literatura suscita no leitor, podendo assumir as mais diver-
sas formas e usar os mais diversos suportes, desde que nunca se
perca ou obscureca o elo entre o texto e o leitor. A pratica inter-
pretativa, por sua vez, demanda uma sistematizacao a aprofunda-
mento analitico dessa resposta, observando o texto, o contexto e
o intertexto como objetos da leitura literaria, objetos que postos
em discussao desvelam as diversas camadas de sentido com que
construimos a nds e ao mundo com palavras e apenas pelas pala-
vras — a linguagem simbdlica que chamamos literatura.



Para concluir

Nessa desambiguacdo dos termos ensino de literatura,
leitura literdria e letramento literario adotamos como estratégia
tracar os limites conceituais que supostamente devem governar
o emprego dos termos. A ideia foi apresentar os conceitos indi-
vidualmente e ndo em contraste ou oposi¢do para que o leitor
pudesse identificar quando e onde eles podem ser usados como
superpostos e quando deve ser mantida a distingdo, como se esti-
vesse frente a termos de um glossario ou enciclopédia.

Dessa maneira, escolhemos apresentar o ‘verbete’ Ensino
da Literatura em uma perspectiva histérica porque acreditamos
que essa é a maneira mais efetiva de explicitar porque ensinar li-
teratura no nivel basico ndo se reduz nem ao ensino de histéria da
literatura, nem a leitura de um ‘género’ em aulas de lingua portu-
guesa no ensino fundamental. Ao contrario, estd fundada no ma-
nuseio de textos literarios, tanto na leitura quanto na producdo,
como um meio privilegiado de acesso e dominio da cultura escrita
assim como um exercicio de linguagem pela qual nos constituimos
como seres humanos.

Para o ‘verbete’ Leitura Literaria, adotamos o modelo de
pares opositivos como em uma arvore genealdgica para enfatizar
gue o termo recobre praticas diversas, ainda que intimamente en-
trelacadas porque compartilham entre si textos e procedimentos.
Tal como os membros de uma familia, essas praticas tomadas em
conjunto constituem o campo do ensino da literatura que vai dos
anos iniciais na escola até a formacdo de pds-graduagdo na uni-
versidade, constituindo pela reflexdo que ensejam um territério
especifico entre as Letras e a Educacao.

Por fim, para o ‘verbete’ Letramento Literdrio, optamos
por uma dupla descricdo — contextual e tedrica — pelas quais bus-
camos inserir o fenbmeno em um movimento histérico e desta-
car seus elementos mais relevantes em termos de concepc¢ao de
literatura, leitor e leitura literdria. Tudo isso acompanhado de
uma sintese de suas principais questdes relativas a metodologia
e praticas pedagdgicas.

As definicGes que obtivemos por meio dessa estratégia
ndo sao postas como definitivas. Antes, supomos, sao um pri-
meiro passo para que possamos, como professores de literatura,
reconhecer a necessidade de distinguir e informar com mais pre-



cisdo os conceitos e, por conseguinte, as praticas, com os quais
configuramos nosso campo de atuacgao profissional. Para alguns,
certamente, ha termos mais relevantes que deveriam ser inclui-
dos nesse glossario bdsico da drea; para outros, provavelmente,
sdo os elementos escolhidos para as definicbes que deverdo ser
revistos ou contestados. Qualquer que seja a posicdo, para nés
importa o debate sobre o que podemos chamar de ensino de li-
teratura, leitura literdria e letramento literario entre nds quando
tratamos das relagdes milenares entre literatura e educagao.
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RESUMO: No ambito da nossa participacdo, pretendemos, numa perspectiva
diacrdnica, analisar alguns poemas de trés escritoras portuguesas — Judith Tei-
xeira (1880-1958), Florbela Espanca (1894-1930) e Maria Teresa Horta (1937-
). A nossa escolha recai sobre as trés mulheres poetas quer pelo papel que
assumiram na sociedade portuguesa, quer pelos temas que emergem da sua
poesia, exaltando o corpo e, através dele, a liberdade de expressdo e a voz fe-
mininas. Assim, num didlogo intertextual e a duas vozes, propomos (re)visitar
poemas das autoras em questao que melhor ilustram a temdatica em andlise.
PALAVRAS-CHAVE: Poesia. Corpo. Transgressdo. Judith Teixeira. Florbela Es-
panca. Maria Teresa Horta.

ABSTRACT: In the scope of our participation, we intend, in a diachronic per-
spective, to analyze some poems by three Portuguese writers - Judith Teixeira
(1880-1958), Florbela Espanca (1894-1930) and Maria Teresa Horta (1937-).
Our choice falls on the three women poets, either because of the role they as-
sumed in Portuguese society, or because of the themes that emerge from their
poetry, exalting the body and, through it, freedom of expression and the female
voice. Thus, in an intertextual dialogue with two voices, we propose to (re) visit
poems by the authors in question that best illustrate the theme under analysis.
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Introducdo

A emancipacao literaria da mulher perpassa a conscién-
cia do seu préprio corpo como material poético. A imagem que
perdurou da mulher - a idealizada, a cortejada, a inacessivel, de-
tentora de uma imagem imaculada, ou a implacavel - constitui
um postulado que fomentou a sua desvalorizacdo secular fora
do espaco doméstico.

Durante o Romantismo, as mulheres surgem como seres
idealizados, fragilizados, portadores de grande beleza, envoltos
em misticismo. A figura feminina é descrita através do recurso
a qualidades demoniacas, capazes de seduzir e destronar os ho-
mens que com elas cruzam o seu caminho. Tais representacdes
devem-se essencialmente aos escritos de autoria masculina,
numa tentativa de relegar o elemento feminino para um segundo
plano, subjugando-o as tarefas domésticas e, deste modo, perpe-
tuando a rigidez do poder patriarcal.

Nos séculos XIX e XX, a mulher vai emergindo na esfera
social, libertando Unica exclusivamente do espaco doméstico. A
sua projecdo, porém, nao foi tdo evidente como a do homem; a
sua voz nao tinha nem a mesma intensidade nem o mesmo im-
pacto da voz masculina. E foi precisamente por este motivo que
elegemos as trés escritoras, dado que as obras poéticas de Judith
Teixeira (1888-1959); Florbela Espanca (1894 - 1930) e Maria Te-
resa Horta (1937 —) sinalizam um percurso de experimentacdo da
representacao do corpo, da sensualidade e do erotismo femininos
secularmente interdito.

Virginia Woolf no brilhante e iconico ensaio intitulado A
room of one’s own, cuja traducdo em portugués é, Um teto todo
seu, assevera a necessidade de a mulher ter independéncia, ter
o seu papel e lugar de criacdo. Para Woolf, “uma mulher precisa
de dinheiro e um teto todo seu, um espaco proprio, se quiser es-
crever ficcdo” (WOOLF, 2014, p. 15). Na concepg¢ao da escritora, a
independéncia financeira e espaco adequado a intimidade traduz
a possibilidade de um pleno desenvolvimento artistico, instancias
de dificil acesso a mulher em séculos anteriores e ainda ndo ple-
namente conquistadas. Assim, a consciéncia dessa falta material e
espacial que, na visdo de Woolf, poderia ter dado as mulheres uma
participa¢do mais efetiva no meio artistico, pode ser alargada a ni-



vel tematico e fisico, uma vez que a disposicao do seu préprio corpo
como material literario foi interditada, proibida, diminuida. Todas
gue tencionaram adentrar nessa seara, em maior ou menor grau,
pagaram o prego de tal gesto. Sdo disso exemplo Judith Teixeira e
Florbela Espanca, cuja obra e percursos biograficos foram ardilosa-
mente deturpados. Também Maria Teresa Horta foi violentamente
atacada por ousar escrever poesia erética num periodo em que a
mulher assumia o papel de dona de casa, tendo sido severamente
alertada que tal punicdo servia para lhe interditar a escrita.

As trés autoras, apesar de viverem em épocas distintas,
coincidem em escutar o ruido de uma critica literaria machista,
tradicionalista e redutora, que ndo reconhece o valor poético dos
seus versos, mas o desvio moral que, na sua visao distorcida, se
desprendia dos poemas das suas autorias.

Portanto, ao estabelecer uma espécie de condicao favora-
vel a criagdo artistica, Virginia Woolf também estava denunciando
a falta de um contexto que permitisse as mulheres a capacidade
de desenvolver a sua Arte. Com base neste postulado e, recupe-
rando o titulo do ensaio Woolfiano, Um teto todo seu, acrescen-
tamos que as mulheres precisaram também de “um corpo todo
seu”, para que pudessem ser sujeitos que fruissem das mesmas
possibilidades sociais e criativas dos homens. Deste modo, cons-
ciéncia do corpo concorre para a emancipac¢do da mulher, na me-
dida em que é essa autocencializagdo que |he permite explora-lo,
trabalha-lo no texto e transgredi(r)-lo.

Um corpo poético e erdtico

Judith Teixeira, Florbela Espanca e Maria Teresa Horta
foram mulheres percursoras e também prevaricadoras. Anna
Klobucka reporta a este fato em O Formato Mulher: a Emergén-
cia da Autoria Feminina na Poesia Portuguesa, sublinhando o
“posicionamento epistemologicamente secundario do “femini-
no” em relagdao ao “masculino” na tradicao ocidental e a desi-
gualdade, simbdlica e material, entre os homens e as mulheres”
(KLOBUCKA, 2009, p. 67). Na verdade, a mulher era “privada do
poder simbdlico da autoria e da autoridade cultural” (KLOBU-
CKA, 2009, p. 70), o que teve, como ja assinalado, consequén-
cias pesarosas nas suas vidas.



As trés escritoras, Teixeira, Espanca e Horta, recuperam no
texto o corpo, enquanto material poético e erdtico, forca meto-
nimizadora capaz de sintetizar desejos, pulsacdes, possibilidades
de tantos amores... mas, ao trilharem esse espago, sofreram o
revés violento da tentativa de interdicdo: Judith Teixeira passou
mais de 50 anos quase que totalmente esquecida por leitores e
estudiosos da literatura. As tematicas que afloram nos teus textos
desencadearam uma forte animosidade. Por exemplo, o semana-
rio humoristico lisboeta Sempre fixe divulgou uma caricatura da
autora, onde esta surge disforme, gorda, sob o titulo Viande de
paraitre e uma recriacao parodistica do poema “A bailarina ver-
melha”, denominado “A bailarina cér de sangue” que rebaixa a
autora — “Ela pena / Entornando suor / A desfazer-se em banha”
(TEIXEIRA, 1996, s/p. ). Teixeira ndo foi reconhecida como “mulher
nem como artista”, atacada por “publicar porcarias sexuais tres-
calando ao mérno fatum d’alcova.” (Revolucdo Nacional, 1926, p.
04). Ja Florbela Espanca, por questdes que perpassam seu suicidio
e sua biografia, teve, depois de morta, que responder a um longo
processo disciplinar, sendo mais conhecida por sua vida pregressa
(tornada pelo Salazarismo como espécie de exemplo a ndo ser to-
mado) do que pela sua obra. E ainda em vida, a artista alentejana,
segundo relata Maria Lucia Dal Farra (1996, p. IX- XXVI) conheceu
o sectarismo de uma critica literaria bastante redutora e machista,
gue lia os seus versos como uma blasfémia. Maria Teresa Horta,
tempos depois, a despeito de viver em uma época mais “avanca-
da”, viu o seu livro Minha Senhora de Mim ser apreendido pela
Policia Politica portuguesa e ainda sofreu perseguices e ataques.

Estes episddios persecutorios perpassam o idedrio de que
essas mulheres ousaram falar de algo especifico, algo que se sabe,
que se diz, que se explora (em muitas conotagdes). Paradoxalmen-
te, a dona do corpo e do discurso parece nao poder usufruir em
sua inteireza do corpo feminino.

N3o causava espécie, por exemplo, que mulheres escre-
vessem (apesar do diminuto nimero em séculos anteriores), mas
gue ndo ultrapassassem o “bom senso moral”. Assim, abundavam
nos escritos femininos assuntos ligados as prendas domésticas,
amores idealizados, apego a familia e a maternidade... aquilo que
foi convencionalmente chamado de temas do “caderno rosa”.
Nessa conveng¢do, ndo cabiam os temas do universo do erotismo



e, sobretudo, de um corpo que deseja e tem o afa (e até realiza!)
as suas vontades. Nessa perspectiva, o paradigma medieval que
admitia Maria como exemplo e Eva como antimodelo do feminino
deitou raizes nos séculos posteriores: aguela sempre retrata vesti-
da da cabeca aos pés, dogmamente sempre virgem, sempre supe-
rior a mulher quase nua e expulsa do Paraiso, por desobediéncia.
Nessa esteira, Eva representa a perdicdo e Maria a reparacao, pois
gerou Jesus, o Salvador para o Cristianismo. Eva convenceu Adao
a comer do fruto proibido, Maria, mesmo virgem, concebeu a Re-
dencdo —eis, portanto, o imaginario sexual subjacente a isso tudo:
a incapacidade de ser alguém “moralmente decente” quando se
adentra a um campo onde o corpo feminino é explorado pela proé-
pria mulher — a sempre virgindade de Maria Ihe tira o que lhe é
mais feminino para Ihe adensar o patamar da santidade. Via con-
traria, a demonizacdo de Eva perpassa a crenca de que “o fruto
proibido” seria uma metafora para as questoes ligados ao sexo.

A luz da légica medieval, Teixeira, Espanca e Horta
aproximam-se de Eva e distanciam-se de Maria, justamente por
ousarem ter um “corpo todo seu”, pois é através da consciéncia
que detém do proprio corpo que podem conhecé-lo, explora-lo
no texto e transgredi(r)-lo. Tal como Eva, também elas foram ex-
pulsas do paradigma atribuido a mulher do seu tempo porque
ousaram escrever e inscrever-se no texto, percorrendo temas e
semas que lavram sobre o desejo e o corpo interditos.

O corpo em Teixeira assume uma feicdo marcadamente
erdtica, dilacera todas as convencdes e molesta a mentalidade
de um pais cerzido por imposi¢cdes morais e pela rigidez de va-
lores. A autora granjeou comentdrios austeros, sendo sempre
associada a perversao. Referimo-nos muito particularmente aos
poemas que integram Decadéncia, nomeadamente “A minha
colcha encarnada” (TEIXEIRA, 2015, p. 81), no qual o eu lirico
assume de forma explicita o seu frémito, o seu éxtase e arre-
batamento. Se em 1922, data da publicacdo do poema, o dese-
jo era um tema interdito, Judith ndo so6 versa sobre ele como o
celebra; exalta o corpo e canta explicitamente o prazer, numa
ascensdo orgastica, plenamente assumida e descrita por um su-
jeito feminino que descreve com deleite a sua embriaguez: “Em
espasmos delirantes, / numa posse insaciada — / “rasgo as sedas
provocantes (...) Tomo o cetim as maos cheias... / Sinto latejar



as veias / na minha carne abrasada! / Torcem-me o corpo dese-
jos... / mordendo o cetim com beijos / numa ansia desgrenha-
da!” (TEIXEIRA, 2015, p. 81). Também o poema “A minha aman-
te” (TEIXEIRA, 2015, p. 82) patenteia, para além da irreveréncia
extrema, devassiddo. Além da eroticidade que percorre todo o
poema, ha um elemento inusitado e polémico anunciado pelo
titulo. “A minha amante” parece aflorar a relagdo homoeroética
mantida com a amante. Assim, a despeito de todo o preconceito
e no caso em tela de dupla ordem (feminino e homoerético), o
sujeito lirico parece ndo se importar com quem refrata o que
se passa na intimidade de duas mulheres que se desejam. Nao
escapa a Teixeira o entorno de maledicéncia que isso poderia
causar, ao inicio do século XX e mesmo assim, essa hora ma é
consubstanciada na hora linda. Por outro lado, se condicionar-
mos a leitura ao intento da epigrafe (“a dor sé lhe perco o som e
a cor em orgias de morfina”) a dita “tara perversa” pode ser per-
feitamente lida como a ideia do uso recreativo da morfina e ela
ser a propria “amante” do eu lirico e, para além dessa ambigui-
dade engendrada no poema, resta clara a disposicdo de entregar
o préprio corpo feminino ao espectro de prazeres proibidos - a
um amor homoerdtico, simbolizado aqui por outra mulher ou a
droga, morfina que, naquela altura, estava em voga nos meio ar-
tisticos e intelectuais” (SEVERINO, 2017, p. 238). A alegria daqui
resultante desmantela todo um tecido moral imaginado para o
gue seria o papel da mulher.

Nessa mesma linha, o poema “Educacdo Sentimental” de
Maria Teresa Horta permite refletir sobre os papéis pensados so-
cialmente para as mulheres. Este poema abre o livro de 1975, que
tem o mesmo nome e, de cara, implode a nogao de ser a mulher
o polo sempre passivo de uma relagdao sentimental. A ideia difun-
dida pelos trovadores de cantar vassalico, uma dama inatingivel,
idealizada (mote muito aproveitado tanto por Maria Teresa Hor-
ta como por Florbela Espanca, para subverté-lo) cristalizou-se no
imaginario literario. Horta, sem negar um didlogo com a prépria
Tradicdo Literdria, inverte essa légica masculinizada e falocéntrica
e traz a tona um corpo feminino consciente de suas zonas erége-
nas, tao consciente que através do tato ensina o préprio corpo a
alguém que o tem de aprender:



PGe devagar os dedos
devagar...

e sobe devagar
até o cimo

o0 suco lento que sentes
escorregar

é o suor das grutas

0 seu vinho

Contorna o pogo,

ai tens de parar,
descer, talvez

tomar outro caminho...

Mas poe os dedos e sobe
devagar...

N3o tenhas medo
daquilo que te ensino. (HORTA, 2019, p. 116).

Partindo do pressuposto de que sé se ensina o que se sabe
e saber-se sujeito de seu proprio corpo, ser dona de si é, no mi-
nimo, é uma resposta a tempos e tempos de negacao a plenitude
do corpo que se tem. A ideia de um didatismo, resgatada no titulo
gue é o mesmo do livro de Flaubert, de 1869, também soa como
didlogo e ruptura, resposta a formacdo masculina preconizada
pelo autor francés e femininamente construida no livro de Horta.

Na mesma esteira, o soneto “Toledo”, de Florbela Espanca,
pertencente ao livro Charneca em Flor (o volume poético flagran-
temente mais erético e sensual da poetisa alentejana) encampa
a comunhdo de dois corpos prestes a se entregarem ao prazer
sexual, num ritual sinestésico e solar:

Diluido numa taga de oiro a arder
Toledo é um rubi. E hoje é nosso!
O sol arir... Vivalma... Ndo esbogo
Um gesto que me ndo sinta esvaecer...

As tuas maos tacteiam-me a tremer...

Meu corppo de ambar, harmonioso e mogo,
E como um jasmineiro em alvorogo

Ebrio de sol, de aroma, de prazer!



Cerro um pouco o olhar, onde subsiste
Um romantico apelo vago e mudo
- Um grande amor é sempre grave e triste.

Flameja ao longe o esmalte azul do Tejo...
Uma torre ergue ao céu um grito agudo...
Tua boca desfolha-me num beijo...
(ESPANCA, 1996, p. 227).

Chama atencdo o forte apelo erdtico que é metonimiza-
do pela torre — elemento que aponta para a semantica falica —, e
que conduz ao céu o grito agudo, deixando-se, assim, a entrever
a dindmica da conjuncdo carnal. Dessa maneira, o ato sexual é
retrato como um rito de excitagdo prévia onde o corpo feminino
“harmonioso e mog¢o”, que se perfumou e se ornou de jasmim, é
o motivo do frémito das maos que lhe tateiam, para depois ir Ihe
desfolhar. Assim, as imagens apontam para a comunhdo sexual e
podem revelar, sem que sejam excluidos outros sentidos préprios,
um eu lirico bastante conscio dos seus desejos e atributos sexuais,
desmantelando a légica machista que sempre atribuiu ao corpo
feminino um lugar de interdi¢cdo, quase inumano de tantas veda-
¢Oes as ansias, vontades e volupias no feminino.

Volupias

Teixeira, Espanca e Horta irromperam num espaco inter-
dito e fizeram-no com consciéncia e audacia. Escrever constitui
uma forma de se protegerem da soliddo e inclusive da estranhe-
Za que causa a sua escrita. Escrever implica refletir, distanciar-se
e é esse distanciamento em que se colocam que lhes permite
uma analise mais concreta. O ato de escrita possibilita a expres-
sdo de um eu que se revela e prolonga na combustdo do desejo,
como sucede, em Volupia.

Ndo é despiciendo que, sob o mesmo titulo, mas com di-
ferentes tbénicas, nuances e intensidades, as trés autoras compo-
nham os seus poemas. O titulo apela a leitura, quer pelo incbmo-
do que poderia aportar na época perpassada por interdi¢cbes e
imposicdes de decoro, quer pelo prazer nele anunciado. Volupia
reporta a deusa romana do prazer, Voluptas, nascida da unido en-
tre Cupido e Psiqué, dotada de poder de persuasdo e luxuria. O



lexema remete ainda para o prazer decorrente dos sentidos; para
o aprazimento intelectual, moral e estético; para a preponderante
propensao para o prazer dos sentidos, nomeadamente os praze-
res eroticos e ainda para a qualidade do que proporciona sugere
ou inspira prazer erético. Ora, as acepcdes da palavra confluem
e demarcam a tematica das diferentes composi¢cdes de Volupia —
o deleite intelectual e estético que decorre do exercicio escrito,
mas que concomitantemente fere a moral vigente nos contextos
em que foram escritos, sobretudo porque era negado o deleite ao
elemento feminino.

Assim, o poema “Volupia” de Judith Teixeira revela, na
primeira quadra, o eu poético confessadamente exangue, com
“bracos trémulos e cansados” mas ainda receptivo aos beijos que
recebia: “Era ja tarde e tu conOtinuavas / entre os meus bragos
trémulos, cansados... / E eu, sonolenta, ja de olhos fechados, /
bebia ainda os beijos que me davas!” (TEIXEIRA, 2015, p. 146).
Os versos decassilabos de rima interpolada marcam a cadéncia
e acentuam o passar das horas e a densidade do que nelas se
desenrola: “Passaram horas!... Nossas bocas flavas, / Muito uni-
das, em haustos repousados, / Queimavam os meus sonhos ma-
cerados, / Como rescaldos de candentes lavas” (TEIXEIRA, 2015,
p. 146). Apesar das horas transcorridas, as bocas permanecem
incandescentes, anunciada pelo adjetivo “flavas”, cor de ouro ou
trigo maduro”, bem como pela forma verbal “queimavam” e ex-
pressdo imagética de pendor hiperbolizante “rescaldos candentes
de lavas”. O beijo, a unido das bocas flavas, a alcova, os rubidos
adejos criam, como assinala Inés Pedrosa, “uma intensa metoni-
mica dos corpos em combustdo” (PEDROSA, 2017, p. 221):

Veio a manha e o sol, feroz, risonho,
entrou na minha alcova adormecida,
quebrando o lirio roxo do meu sonho...

Mas deslumbrou-se... em rubidos adejos
Ajoelhou-se... e numa luz vencida,
Sorveu... sorveu o mel dos nossos beijos!
(TEIXEIRA, 2015, p. 146).

Teixeira revela um criterioso labor na selecdo da palavra.
Os semas por ela utilizados bem como a respetiva disposicao se-
guencial contribuem para recriar um clima de intimidade incan-



descente. Se os adejos sdo movimentos de asa para deslocacao
e sustentacdo do corpo, neste contexto, parecem representar a
intensidade e movimentacdo corpo em busca do prazer, crian-
do imagens transgressoras, em combinacdes ousadas, as quais
“acrescenta topicos e o vocabuldrio do decadentismo finissecu-
lar” (PEDROSA, 2017, p. 221) como sdo o exemplo de sono, a noite
e a sensualidade recriada pela intensidade das cores, evidencian-
do um eu rendido ao desejo e ao amor.

Por sua vez, o poema “Volupia” de Florbela Espanca ini-
cia-se com a exaltac¢dao da juventude “divino impudor da mo-
cidade” que se anuncia como uma época divina pelas poten-
cialidades que encerra; a seiva e o vigor, inerente a mocidade,
permite-lhe dar-se num completo arrebatamento, entregando
o “corpo prometido a morte”: “No divino impudor da moci-
dade, / Nesse éxtase pagdo que vence a sorte, / Num frémito
vibrante de ansiedade, / Dou-te o meu corpo prometido a mor-
te!” (ESPANCA, 1996, p. 238). O corpo trasmuda-se em calice
sagrado “Meu corpo! Trago nele um vinho forte:” (ESPANCA,
1996, p. 238). Assim, o vinho, simbolo da bebida de vida pode
estar ainda associado ao sacrificio, anunciada pela devogao to-
tal ao outro no ultimo verso da primeira quadra “Dou-te o meu
corpo prometido a morte”. O sonete prossegue: “A sombra en-
tre a mentira e a verdade... / A nuvem que arrastou o vento
norte... / --- Meu corpo! Trago nele um vinho forte: / Meus
beijos de volupia e de maldade! (ESPANCA, 1996, p. 238). Con-
trariamente ao sujeito poético de “Volupia” de Teixeira, este
eu lirico assume-se mais ativo e inclusive audaz. N3o se limita a
receber beijos ou estar abracado. E mais transgressor da beijos
de volupia e maldade. Também o seu peito sao flores verme-
lhas e os dedos sdo sol quando abragam, mas certeiros como
langas que se cravam no peito:

Trago dalias vermelhas no regaco...
Sao os dedos do sol quando te abrago,
Cravados no teu peito como langas!

E do meu corpo os leves arabescos
Vao-te envolvendo em circulos dantescos
Felinamente, em voluptuosas dangas...
(ESPANCA, 1996, p. 238).



O poema anuncia um festim de sentidos, tateis, visuais,
gustativos, que contribuem para o acentuar das capacidades
sedutoras do eu lirico que tateia e envolve de forma implacavel,
mas envolta em arrebatadora sensualidade, o objeto de desejo.
A sugestdo dionisiaca confere um tom pagdo e fortemente sexu-
al ao poema. H3d uma espécie de consciéncia do pecado, afinal,
os beijos sdo de “volupia e de maldade”, adensados por metafo-
ras que vao construindo uma atmosfera afrodisiaca e sedutora.
Nesse diapasao, seduzir alguém é, em Ultima analise, um ato de
autoconhecimento e o eu lirico florbeliano sabe dos predicados
do seu corpo, da capacidade sedutora encerrada nele, na danca
gue atrai e envolve o interlocutor. Tudo sugestiona uma espécie
de malicia, um canto de sereia sabedor do que pode fazer e
conseguir. Assim, num contexto onde o apelo ao corpo femini-
no é para dessexualiza-lo, a consciéncia da poténcia corporal
feminina surge como insurreicdo literaria a isso tudo. Assim, é
o sujeito lirico feminino o polo ativo da conquista, da seducao,
da acdo, modus operandi impensavel para a convengdo trova-
doresca, por exemplo.

Contrariamente ao que sucede com os poemas anterio-
res, assistimos em “Volupia” de Maria Teresa Horta a um eu lirico
conhecedor do seu corpo, como patenteiam o uso de imperati-
vos “Retém; entorna; corre; desce; troca e deixa” que funcionam
como pedidos, ou instrucdes que o sujeito poético faculta ao par-
ceiro para que ele percorra os passos que conduzem ao prazer:

Retém em mim o olhar
entorna a boca no pogo

Corre os labios
nos meus ombros
desce a vertigem no dorso

Troca a penumbra
das pernas
pelo luar do meu gosto

Deixa os dedos encontrarem
a penumbra do pescogo
(HORTA, 2006, p. 66).



O destaque dado ao corpo assume assaz importancia, fun-
ciona como uma espécie de cartografia: territdrio de encontro, de
fusdo, da unido entre imanéncia e transcendéncia, mas é a tonica
gue confere ao corpo masculino, enquanto objeto de desejo que
se destaca a sua poesia. Horta distancia-se da delicada melancolia
de Teixeira e do papel de implacdvel sedutora do poema florbelia-
no, delinenando um sujeito conhecedor do seu corpo, o que lhe
permite facultar diretrizes na senda do prazer. Existe uma galeria
de poema hortianos que celebram o corpo, o prazer fisico individu-
al ou partilhado. A mulher é a protagonista na descoberta detalha-
da do pulsar, do ritmo e das sensac¢des do corpo-seu. Assistimos ao
desejo imperativo para que a boca se entorne no “poc¢o” os labios
avancem pelo dorso, as pernas sejam preteridas ao local/luar onde
brilha o gosto e os dedos percorram o pesco¢o. Como refere Maria
Teresa Horta: “Eu escrevo com as palavras do corpo, sou uma mu-
Iher da sensualidade. Vejo isso através da minha escrita. Para mim,
tudo tem corpo” (HORTA, 2012). O erotismo é o corpo da poesia.
Assim, Maria Teresa escreve com as palavras do corpo, e as pala-
vras permitem-lhe inscrever o corpo no corpo do texto.

Conclusao

O exercicio aqui empreendido pretende constituir uma re-
flexdo de como o corpo feminino se transmutou em material po-
ético e, consequentemente, numa via simbdlica de transgressao
num contexto adverso a condicdo de mulher e de escritora.

Efetivamente, a poética destas mulheres assenta, em
certa medida, na consciéncia do seu corpo, um corpo que inverte
as regras instituidas; que se insurge e revela, que grita e que
irrompe no texto com uma forca inusual, expressando um desejo
incomum, dado que era silenciado.

As trés escritoras parecem preconizar o pensamento de
Héléne Cixous (1995) que defende que a mulher deve assumir-se
como veiculo transmissor da sua prdpria voz, sendo o sujeito dos
seus enunciados. Cixous considera que a mulher deve fazer com
gue o corpo seja escutado, de forma a rebater o discurso do po-
der, isto é, o discurso masculino imposto durante séculos. Na sua
Otica, a escrita e o corpo assumem funcgGes equiparaveis, sobretu-
do quando se faz referéncia a um corpo e a uma escrita femininos.



Neste sentido, Judith Teixeira, Florbela Espanca e Ma-
ria Teresa Horta coincidem no facto de evocarem o corpo fe-
minino, de o trabalharem e explorarem de modo refletirem
e expressarem a sua liberdade desejante. Por isso, o corpo
feminino se transmutou em matéria literaria capaz de trans-
por as imposicoes das convencionalidades que recaiam sobre
o papel da mulher na sociedade. Em ultima analise, através
deste corpo literario, puderam simbolicamente experienciar as
amplas possibilidades erdticas e erégenas que qualquer corpo
humano detém. E, assim, pela literatura, conseguiram criar um
mundo a parte, no qual sexo, amor e desejo também fossem
naturalmente acessados pela mulher, num exercicio de escolha
ou de livre consentimento. Ndo obstante, pagaram o preco e
sentiram a voracidade da sociedade e da Critica, que ndo acei-
taram as transgressdes.
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Jubilo, Mem©ria, Noviciado da Paixdo, de Hilda Hilst, é pu-
blicado em 1974, pela Massao Ohno. Numa breve contextualiza-
¢do, é importante dizer que sua producdo poética, a partir década
de 70, correu paralelamente a producado de prosa de ficcao, tendo
em vista que em 1970 e em 1973 a escritora ja havia publicado as
obras de ficcdo Fluxo-floema e Qadds, respectivamente. A poesia
€ o0 género que pratica por mais tempo; no entanto, vale dizer que
Hilda Hilst é poeta até na prosa, o que é perceptivel no trabalho
estético com a linguagem e a estruturacdo distante das conven-
¢Oes narrativas. Mesmo na chamada literatura pornogréfica, ou
pornd cult, que veio a desenvolver alguns anos mais tarde, os ex-
pedientes romanescos aparecem sob o signo da poesia.

O livro de poesias sobre o qual nos ocupamos aqui traz
aspectos caros ao universo literario da poeta, como o constante
didlogo com a tradicdo mitica da antiguidade classica e com a tra-
dicdo lirica medieval, a absorcdo de atmosferas misticas e a aten-
¢do ao proprio fazer poético, comumente visto pelo seu carater
de sagracdo, conforme serd exposto nas leituras que faremos de
alguns poemas.

Numa observacdao mais geral de Jubilo, Memdria, Novicia-
do da Paixdo, observamos uma divisdo interna de sete partes, a
saber: “Dez chamamentos ao amigo”, “O poeta inventa viagem,
retorno, e sofre de saudade”, “Moderato cantabili”, “Ode des-
continua e remota para flauta e oboé. De Ariana para Dionisio”,
“Preltdios-intensos para os desmemoriados de amor”, “Arias pe-
guenas. Para bandolim” e “Poemas aos homens do nosso tempo”.
Pelos titulos, é possivel entrever o carater mitico e metapoético
a que aludimos no paragrafo anterior, além do cruzamento com
elementos da musica. A primeira parte ja nos informa da ativida-
de do poeta em sua capacidade de inventividade e de sofrimento,
enquanto que a ultima provoca forte oposicdo entre o poeta e o
projeto de civilizacdo do qual ele também faz parte, embora de
forma distanciada.

O titulo do livro aproxima termos que ddo uma dimensao
do fazer poético empreendido pela poeta, de modo que se torna
pertinente uma explicacdo dos mesmos. Os dicionarios, de um
modo geral, designam “jubilo” como alegria excessiva, sensacao
de felicidade, entusiasmo. No texto biblico, o termo é associado
a alegria préxima da santidade, a adoragdo, a entrega aos bons



sentimentos. No episdédio do Ano do Jubileu, em Levitico 25:
8-22, Deus, em conversa com Moisés, associa o Ano do Jubileu
ao ano da liberdade, de retorno a propriedade e a familia, de
béngdo e amor ao proximo:

E declarareis santo o quinquagésimo ano, e proclama-
reis liberdade na terra e a todos os seus habitantes.
Esse vos sera um ano de jubileu, pois cada um de vds
retornara a sua propriedade, e cada um a sua familia.

Esse ano quinquagésimo sera para vos jubileu; ndo
semeareis, nem colhereis o que nele nascer por si
mesmo, nem colhereis nele as uvas das vides ndo tra-
tadas, porque é jubileu; sera santo para vés; comereis
o que brotar nos campos.

Nesse ano do jubileu, cada um retornara a sua pro-
priedade. (2008, p. 138).

Ao anunciar o “jubilo”, Hilda Hilst certamente ressigni-
fica a atmosfera poética criada pelo poeta, aproximando-a do
episédio biblico.

O segundo termo aludido no titulo também sobrepuja o
traco semantico da religiosidade. Segundo o Dicio, “Noviciado”
significa “Tempo de provacdo a que estdo sujeitos os novicos,
antes dos votos”. A poeta se insere, como pode ser claramente
visto nos primeiros poemas, no tempo da espera pelo outro, e
que realiza sua poesia justamente no periodo de auséncia. As-
sim, a poesia surge, durante o “noviciado da paixao”, como ativi-
dade empreendida na solidao, na espera, na incompletude.

Evocando, ainda no titulo, a “memdria”, a poeta parece
atualizar o status da lirica, considerada o canto de (re)invoca-
¢do do tempo, do passado, de chamamento das mesmas vozes
que cantaram a/na auséncia, o que é projetado, principalmen-
te, nas mitologias aludidas em vérios poemas. Podemos, ainda,
interpretar a relacdo entre lirica e memaéria em ambito maior,
entendendo o lirismo em seu sentido de resgate do passado, de
reinser¢cdo nas formas essenciais, primordiais. Neste sentido, a
propria linguagem da lirica seria fonte de revisitacdo do passado,
e a criacao lirica seria um canto que, ressoando as lembrancas,
instituiria sempre o novo.



Emil Staiger, em Conceitos fundamentais da poética, apro-
xima lirismo e recordacdo. Segundo o tedrico, “O poeta lirico escu-
ta sempre de novo em seu intimo os acordes ja uma vez entoados,
recria-os, como os cria também no leitor” (1997, p. 28). Na lirica,
repete-se o que esta no passado. O stimmung — termo inglés uti-
lizado por Staiger para referir-se a disposi¢ao interna do poeta no
ato da criagdo —, ressoa sempre, e de novo, num movimento cir-
cular, que também remete a Octavio Paz, quando diz que a poesia
é um “Convite a viagem; retorno a terra natal. [...] Arte de falar de
uma forma superior; linguagem primitiva. [...] Retorno a infancia,
coito, nostalgia do paraiso, do inferno, do limbo. [...] o poema é
um caracol onde ressoa a musica do mundo.” (2012, p. 21).

Dadas as explica¢bes, é possivel compreender que Jubilo,
Memodria, Noviciado da Paixéo projeta uma atmosfera religiosa na
producdo lirica. Resguardadas as diferencas discurso religioso e
lirismo, o oficio do poeta cumpre uma destinagao que o aproxima
da contemplacdo, da solidao e da entrega ao divino, conforme se
vera pelas leituras aqui sugeridas. Tomemos, a principio, o poema
VI da primeira parte:

Sorrio quando penso
Em que lugar da sala
Guardaras o meu verso.
Distanciado

Dos teus livros politicos?
Na primeira gaveta
Mais préxima a janela?
Tu sorris quando lés

Ou te cansas de ver
Tamanha perdi¢ao
Amoravel centelha

No meu rosto maduro?
E te pareco bela

Ou apenas te pare¢o
Mais poeta talvez

E menos séria?

O que pensa o homem?
Do poeta? Que ndo hd verdade
Na minha embriaguez

E que me preferes
Amiga mais pacifica

E menos aventura?



Que é de todo impossivel
Guardar na tua sala
Vestigio passional

Da minha linguagem?

Eu te parecgo louca?

Eu te parego pura?

Eu te pareco moga?

Ou é mesmo verdade
Que nunca me soubeste?
(2001, p. 22-23).

Os dez poemas que compdem esta primeira parte tém
como aspecto central a referéncia direta ao amado, que desperta
na mulher/poeta um didlogo consigo mesma. Ha uma forte ten-
sdo entre ela, que fica entregue aos transes da imaginacdao poé-
tica, e ele, homem do mundo, aderente as necessidades e impo-
sicGes sociais, cumprindo deveres, situado numa esfera distante
do fazer-poético. A poesia, neste caso, surge na incompletude, na
espera; assim, o espago da casa pode ser visto como contraponto
ao espaco do mundo.

O homem politico, representado pelo ausente, pode ser
compreendido como homem social e, portanto, distante da cria-
¢do poética. Desse modo, ha certa incompreensao do homem em
relacdo a poeta, sendo aquela que justamente subverte a condu-
ta coletiva, o que pode ser manifestado ndo apenas nos modos
como é vista pelos outros (“perdicdo”, “embriaguez”, “aventura”,
“louca”), mas também pela sua propria linguagem, que é de “ves-
tigio passional”. O espac¢o ocupado por ela enquanto poeta a dis-
tancia dos cédigos sociais vigentes.

Com isso, podemos inferir que a obra sobre a qual falamos
aqui institui uma relagao tensa entre o eu e o outro, repercutindo
na discussdo acerca do espaco da poesia no mundo. A ideia do
poeta como sujeito marginal foi muito explorada no Romantismo,
gue compreendia a poesia, teoricamente, como circunscrita no
universo da analogia, em contraposicdo a concretude do mundo.
Compreendemos que “A analogia, muito discutida pelos tedricos
do Romantismo, resulta dessa natureza animada que correspon-
de a um estado interior e espiritual maior que a realidade visivel.
Trata-se, aqui, do poeta mago, que decifra os mistérios da natu-
reza e afina-se a ela metafdrica e sinestesicamente.” (ANDRADE,



2017, p. 61). A analogia situa a poesia numa esfera circular, mitica,
distante do que Hilst pontua como o homem politico, imerso na
linearidade das convencgdes e da realidade tangivel.

O poema é todo marcado pelos pontos de interrogacao,
sinalizando o interlocutor — o homem politico —, a quem a poeta
se dirige pensando como sua natureza poética é vista por ele. A
ultima estrofe, marcada por apenas dois versos, sugere que € pos-
sivel haver, na verdade, um desconhecimento dessa sua natureza,
o que indicaria uma distancia ainda maior entre ela e homem, en-
tre o poeta e o mundo.

Essa oposicao de que tratamos aparece metaforizada, ao
longo da obra, nos elementos terra e dgua, sendo a terra represen-
tada pela mulher/poeta, e a agua representada pelo homem. De
um lado, a fixidez; de outro, a fluidez. Na terceira estrofe do primei-
ro poema dessa parte, a poeta assim se refere a esta relacao:

Te olhei. E hd tanto tempo

Entendo que sou terra. Ha tanto tempo
Espero

Que o teu corpo de agua mais fraterno
Se estenda sobre o meu. Pastor e nauta.
(2001, p. 17).

A poeta, que estd na espera, permanece num espago fixo
(terra). O homem, na sua inconstancia e na sua entrega ao mun-
do, é sempre movimento (dgua). A terra é firme, segura, mas é
fértil: faz nascer, brotar, da a vida. Em A poética do devaneio, Ba-
chelard diz que “A atmosfera inteira é, numa respiragao césmica,
respirada pela terra” (2006, p. 172); a terra contém tudo o que
suporta, mantendo relagao cdsmica com tudo o que nasce dela.
Em outra passagem, o tedrico afirma: “[...] como a Terra é ‘viva’,
segue-se que, como todos os seres vivos, ela respira. Ela respira,
como o homem respira, expelindo para longe de si o seu hélito.”
(2006, p. 173; aspas do autor). Em consonancia com tal simbolo-
gia, a terra corresponde, nas filosofias orientais, a abundancia e
a criatividade, sendo, ainda, a grande mae que acolhe e abriga.
Em Jubilo, Memoria, Noviciado da Paixdo, a terra é o elemento
diretamente associado a mulher, aquela que espera pelo acolhi-
mento do amado, porém, fazendo com que a vida nunca cesse,
produzindo-a liricamente.



Por outro lado, o homem politico, o amado, é o avesso da
contemplacdo, estando entregue ao fluxo ininterrupto do mundo.
Sendo aquoso, no sentido da movimentagao e da inconstancia, o
homem justamente perde a vida.

No prefacio da edicdo utilizada aqui, Alcir Pécora alude a
essa relacdo entre terra e dgua de que estamos tratando, afirman-
do que “o lugar da tese é ocupado pela devocdo da persona lirica,
definida como amante arrebatada, que deseja ter junto de si, todo
o tempo, o amado que lhe falta, causando-lhe dor e pena infinitas;
a antitese se dd pela definicdo do amado esquivo e indiferente,
cujas dguas ndo chegam a tocar as margens [...]” (2001, p. 12-13;
grifos do autor). A poética hilstiana se da, aqui, por disjuncao, si-
nalizando a possibilidade de criagao na auséncia mesma do outro.

Passemos ao poema VII, também da primeira parte:

De luas, destino e aguaceiro
Todas as noites que ndo foram tuas.
Amigos e meninos de ternura

Intocado meu rosto-pensamento
Intocado meu corpo e tdo mais triste
Sempre a procura do teu corpo exato.

Livra-me de ti. Que eu reconstrua
Meus pequenos amores. A ciéncia
De me deixar amar

Sem amargura. E que me deem

A enorme incoeréncia
De desamar, amando. E te lembrando

- Fazedor de desgosto -
Que eu te esquega.
(2001, p. 25).

O paradoxo “desamar, amando”, exposto na penultima es-
trofe, atravessa a obra, ratificando o que dissemos acima a res-
peito da cisdo entre a poeta e o amado e o amor que se da na
auséncia. Trata-se, aqui, da experiéncia 6rfica do poeta, que can-
ta a nado-realizacdo do seu intento amoroso. A titulo de melhor
esclarecimento, estamos aludindo ao mito grego de Orfeu, que
narra a descida do personagem ao Hades para resgatar sua ama-



da, Euridice, habitante da morada dos mortos. Tendo seu dese-
jo consentido, ele deveria voltar ao mundo dos vivos sem olhar
para ela, que o seguia a certa distancia; porém, Orfeu descumpre
essa regra e, ao olhar para trds, perde sua Euridice para sempre.
E possivel compreendermos o personagem como a representacio
do poeta, que canta na auséncia, na incompletude. Orfeu, tendo
perdido sua amada, utiliza a lira para expressar suas emogoes, se-
duzindo, com sua musica, até mesmo os animais mais selvagens.

O poema fica marcado pela falta (“noites que nao foram
tuas”, “Intocado meu rosto-pensamento”, “Intocado meu corpo”,
“a procura do teu corpo”) e pelas oposi¢oes (“desamar, amando”,
“te lembrando [...] que eu te esquega”). A poesia nasce do desejo
e da falta, do pensamento e da imaginac¢do. O verso nasce da es-
pera do outro, numa constante preparacao do que vira, ainda que
a poeta saiba da impossibilidade da plenitude amorosa.

Ha inumeras referéncias, nos poemas, a Tulio. Assim, vale
a pena fazer os devidos esclarecimentos. Tulio Hostilio (710 a.C —
642 a.C) foi um guerreiro romano que se dedicou tanto as guerras
gue acabou ndo tendo tempo para os deuses; por isso, segundo
conta a tradi¢do, foi abatido por uma peste, como se fosse um
castigo divino. O poema Xlll, da segunda parte, refere-se ao per-
sonagem histérico da seguinte forma:

N3o é isso, Tulio. Afastada de mim
Aintencdo de te causar tormento.

E 0 Tempo, amigo. E se me faco ampla
O inimigo atroz ndo me acompanha
Porque Tulio se faz, a cada dia, exiguo.
Deleitosa, caminho até a montanha

E tu te fechas, tibio, pesadas anteportas
Emergem do passeio a que me obrigo.
N3o é tormento, Tulio. Sempre te enganas.
E essa fome de ti, esse amor infinito
Palavra que se faz lava na garganta
(2001, p. 43).

O poema faz uma aproximacgdo entre o desejo de encon-
trar Tulio e o desejo pelo amor divino, expresso no amor infinito.
Se Tulio é representado, de forma lendaria, pelo afastamento da
contemplacdo e de Deus, entdo a poeta é projecdo, em alguma
medida, do préprio sagrado: ainda que almejando estar com o



amado, ele se afasta e se perde pelo mundo. Nesse sentido, o
ser-poeta e o fazer-poético tém em comum com a divindade a
sempre espera do outro, o olhar contemplativo, o amor que nao
cessa, a terra firme de onde nasce a prépria criacdo. A poeta se vé
na condicdo de quem ama e espera, mas é também representacao
da divindade que espera a devo¢dao dos homens.

Ao pensar a relagdo entre mistica e poesia em Hilda Hilst,
Jonas Miguel Pires Samudio diz que “Na poesia hilstiana, ndo ha
pacificacdo, fim da luta entre os amantes; ha, antes, uma intensifi-
cacdo da distancia, do desejo que se reforca como impossibilidade
e, além disso, desejo de impossibilidade [...]” (2013, p. 27), e que

[...] a poeta parece viver em conflito continuo entre o
convivio com o divino e com o humano; sua experién-
cia, deste modo, passa a ser vivida intensamente no
texto poético, mas com o dado sensivel de quem ex-
perimenta o gozo e o aniquilamento no erotismo cria-
tural e, ainda que consciente dos prodigios da alma,
sabe que Deus é o conhecedor daquilo que criou na
bondade original. (2013, p. 28).

No poema anterior (o de n. Xll), a poeta assim diz:

Tulio viaja. A sés. E o tempo passa.
Tulio nos ares, asa, e amplidao,

E o poeta morrendo, a sés, na casa,
O coragdo nos ares

(2001, p. 42).

Ha sempre a referéncia ao tempo, que desarma as ilusdes
e sinaliza para a soliddo da poeta. Tulio estd em constante mo-
vimento, pervagando pelo mundo, e a poeta permanece na sua
casa, como terra, fazendo poesia de seus desejos e de seus deva-
neios (“O coragdo nos ares”).

A poeta vé-se como novica da paixdo, conforme aludido
no titulo do livro, aproximando a experiéncia de espera pelo en-
contro com Deus a experiéncia da poeta em sua constante espe-
ra pelo outro, mas sendo ela mesma matizada pela sagracdo e
o poder da criacdo lirica. Deus se manifesta na impossibilidade
da presenca; a cria¢do lirica se manifesta na vivéncia do desejo,
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nao da realizagdo. O lugar da poesia, em Hilda Hilst, é “fundado



no desejo do amado que falta, atinge ou atende ao apelo do ser
essencial por meio da descoberta de um movimento ao mesmo
tempo intimo, ritmico e metafisico que se dd no ambito da pala-
vra” (PECORA, 2001, p. 13).

Na ultima parte da obra — “Poemas aos homens do nosso
tempo” — a poeta se dirige a um interlocutor mais plural, ratifican-
do, nos dezessete poemas, o papel da poesia e do poeta, que, mes-
mo a margem dos movimentos do mundo, tém a capacidade de
repensar o mundo e de manter segura a prépria condicao humana,
seus desejos e seus sonhos. Ao dizer, no poema de abertura desta
secdo, que “A ideia é ambiciosa e santa. / E o amor dos poetas pe-
los homens / E mais vasto / Do que a voracidade que vos move.”
(p. 106), a poeta novamente aproxima o fazer-poético do estado de
sagracdo, de forma que sua santidade e seu amor pela humanida-
de transcenda a ambicdo cega e automatizada dos homens.

Vejamos o poema lll dessa terceira parte:

Sobre o vosso jazigo

- Homem politico —

Nem compaixdo, nem flores.
Apenas o escuro grito

Dos homens.

Sobre os vossos filhos
- Homem politico —

A desventura

Do vosso nome.

E enquanto estiverdes

A frente da patria

Sobre nds, a mordaga.

E sobre as vossas vidas

- Homem politico —
Inexoravelmente, nossa morte.
(2001, p. 108).

O poema apresenta um paralelismo entre os versos “So-
bre o vosso jazigo”, “Sobre os vossos filhos”, “Sobre nés” e “sobre
as vossas vidas”, indiciando, para além da sonoridade, um didlogo
entre o eu-lirico e o “homem politico” (repetido trés vezes), mal-
dizendo-o e culpabilizando-o pela “mordaca” e pela “morte” que
assola as pessoas. Aqueles que governam a patria sdo desprovi-



dos da sensibilidade inerente ao poeta, provocando a ruina de um
mundo que também se perde com ele. Importa dizer que nestes
poemas, o0 homem politico, a principio associado aos governantes
das nacgGes, atinge uma amplitude que sugere os homens de um
modo geral, corruptos e entregues ao desgaste das atividades inin-
terruptas e, por isso, indiferentes a poesia. Desse modo, a poeta
reitera a oposicdo estabelecida ao longo da obra, conforme expu-
semos no inicio do texto; ha uma oposicdao de base entre vida e
morte, estando a vida com os poetas e os deuses, e a morte com
os homens, que viram as costas ao sagrado, permanecendo atados
as esferas do social e da administracdao. O mundo torna-se lugar de
prisdo, enquanto que a casa é lugar de liberdade e de criagao.

Jubilo, Memdria, Noviciado da Paixdo sugere que a po-
esia resiste a banalidade do mundo. N3o por acaso, na ultima
parte da obra, a poeta utilize um vocabulario mais agressivo, de
execracdo dos homens, afastados, assim como o guerreiro Tulio,
de Deus e do poeta.

No conhecido texto “Poesia-Resisténcia”, Alfredo Bosi tan-
gencia a poesia moderno-contemporanea, expondo seus modos
de resistir as ideologias capitalistas. Segundo o critico,

A poesia resiste a falsa ordem, que €, a rigor, barba-
rie e caos [...]. resiste ao continuo “harmonioso” pelo
descontinuo gritante; resiste ao descontinuo gritan-
te pelo continuo harmonioso. Resiste aferrando-se a
memodria viva do passado; e resiste imaginando uma
nova ordem que se recorta no horizonte da utopia.
(2000, p. 169; aspas do autor).

Em consonancia com tal argumento, a poesia hilstiana
estabelece didlogo com a tradicdo mitica e lirica, reelaborando
os dramas dos personagens miticos e tocando aspectos da lirica
antiga e medieval, garantindo a sobrevivéncia justamente das
grandes marcas da poesia. Nesse sentido, a poeta tende a um
fazer-poético de veio matalinguistico que, ainda de acordo com
Bosi, é sintoma do tempo atual: “A poesia, reprimida, enxotada,
avulsa de qualquer contexto, fecha-se em um autismo altivo; e
sé pensa em si, e fala dos seus cddigos mais secretos e expde a
nu o esqueleto a que a reduziram; enlouquecida, faz de Narciso
seu ultimo deus” (2000, p. 166).



Vale lembrar que esses expedientes de remitizacdo e de
didlogo com a tradicdo sdo constantes na lirica contemporanea,
como é notavel em poetas brasileiros como Ivan Junqueira, Orides
Fontela, Alexei Bueno, Dora Ferreira da Silva, Geraldo Carneiro,
dentre tantos outros. O critico polonés Czeslaw Milosz, perce-
bendo esse trago da arte contemporanea, diz que “A humanidade
cada vez mais havera de alimentar-se de si prépria, cada vez mais
haverd de contemplar o seu passado inteiro, procurando ali a cha-
ve para o enigma que ela é e penetrando, por empatia, a alma das
geracdes e civilizages que se foram” (2012, p. 146). Em decorrén-
cia disso, “Esta mais viva do que nunca, outrossim, a presenca de
figuras miticas colhidas da literatura europeia ou de lendas litera-
rias [...]” (2012, p. 147).

Hilda Hilst incorpora na alma do povo a alma do poeta, de
forma que os mesmos anseios e sonhos do poeta estejam presen-
tes na coletividade. Dirigindo-se ao homem politico, que estd em
“cima do palanque / de cima da alta poltrona estofada / de cima
da rampa”, a poeta diz:

Lideres, o povo

N3o é paisagem

Nem mansa geografia
Para a voragem

Do vosso olho.

(2001, p. 111).

Assim, a poeta torna unissona a sua voz e a voz do povo,
circunscrevendo nelas o mesmo destino espiritual, que é o de re-
sistir aos desmandos dos homens de poder e caminhar em dire-
¢do aos sonhos e a utopia.

Essa ultima parte da obra possui aspecto dialético, pois o
eu-lirico constantemente estabelece um didlogo com um interlo-
cutor, ora visto como “homem politico”, ora como “lideres”, como
“tu”, como “homem do nosso tempo” etc. Dessa disjuncdo entre
a poeta e o interlocutor nasce a tensdo de base da obra, de onde
deriva a rejeicdo ao mundo e a apologia a atividade poética.

O poema VI dessa ultima parte atesta a supremacia da po-
esia sobre a arrogancia e a mesquinhez do homem politico:



Tudo vive em mim. Tudo se entranha

Na minha tumultuada vida. E porisso

Nao te enganas, homem, meu irmao,

Quando dizes na noite, que s6 a mim me vejo.
Vendo-me a mim, a ti. E a esses que passam

Nas manhas, carregados de medo, de pobreza,

O olhar aguado, todos eles em mim,

Porque o poeta é irmdo do escondido das gentes
Descobre além da aparéncia, é antes de tudo
LIVRE, e porisso conhece. Quando o poeta fala
Fala do seu quarto, ndo fala do palanque,

N3o esta no comicio, ndo deseja riqueza

N3o barganha, sabe que o ouro é sangue

Tem os olhos no espirito do homem. Sabe de cada um
A prépria fome. Olha-me. Enquanto vive um poeta
O homem esta vivo.

(2001, p. 113).

Emblemadtico no conjunto da obra, o poema eleva o po-
eta a figura do visiondrio, que detém os segredos da experi-
éncia humana, que é livre e ndao se curva ao materialismo e a
efemeridade das coisas. Nessa perspectiva, o poeta é irmdo de
todos os homens (“Vendo-me a mim, a ti”) e sua comunicacao
se dirige ao espirito. Os dois versos finais provocam um fecho
de ouro, fazendo um apelo ao homem/irm3o para que descu-
bra a importancia da poesia/do poeta para a compreensdo e a
destinacdo humana.

O didlogo instituido pela poeta aqui e na obra de um modo
geral projeta certo prosaismo; a leitura dos versos faz entrever o
uso constante do enjambement, além de toda uma rede sintatica
gue propicia a interlocucdo e a fluidez da linguagem.

Abrindo o seu “noviciado” com os chamamentos ao ami-
go, a poeta passa pela propria reflexdo poética, entendida como
canto de espera, mas nao de uma espera inerte, mas propiciadora
da criacdo lirica, da reinvencdo, do entendimento e manifestacao
dos sonhos e da imaginacao. A poeta aproxima, assim, a espera
do poeta pelo amado e a espera do novico por Deus, ambos fazen-
do da distancia o motivo maior da prépria semeadura.
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Flores que leem: experimentos de um diario literario?

Quando participo de congressos, seminarios e debates
em escolas com professores de Lingua Portuguesa hd quase uma
unicidade nos discursos de palestrantes e professores de que o
ensino da literatura na escola precisa ser modificado porque nao
€ mais atraente para o estudante. Entretanto, fico a questionar:
se ha essa consciéncia de que o modelo utilizado para o ensino do
texto literdrio estd fadado ao insucesso, por que a escola continua
a manter os estudos de caracteristicas estéticas e histdricas das
obras? Por que a escola insiste em utilizar o texto literdrio como
pretexto a compreensao gramatical? Por que a escola insiste em
ler excertos, resumos e resenhas de textos em detrimento do tex-
to completo? Por que a escola utiliza a didatica da avaliagao obje-
tiva para aferir a subjetividade do estudante?

Estas questdes sdao provocagdes necessarias para que o lei-
tor possa entender que nao basta diagnosticar o problema, con-
siderando resultados visiveis. E imperioso abrir uma séria investi-
gacao sobre as causas reais que levaram o estudante a afastar-se
do prazer pelo texto literdrio, para que a partir dessa analise seja
possivel chegar a uma terapéutica para o problema. E exatamente
essa investigacdo que venho desenvolvendo ha 15 anos com re-
sultados presentes nos diversos artigos que escrevo sobre o ensi-
no de literatura na escola.

Contudo, aqui neste texto ndo me aterei a refletir sobre os
problemas do ensino da literatura, mas ao contrario, apresentarei
uma experiéncia de ensino e aprendizagem com o texto literdrio
que se contrapde a todas as lamurias e sofrimentos propalados
pela escola em seus discursos. Enquanto professora e leitora de
literatura, sempre foi muito ébvio para mim que o ensino e apren-
dizagem do texto teria que ser algo prazeroso. Nunca tive duvidas
de que a aula de literatura sé fluiria bem se houvesse uma com-
pleta simbiose entre texto e leitor.

Esse entendimento me levou, em primeiro lugar, a uma
imersdao nos estudos da recepgao (Wolfgang Iser, Robert Jauss,
Roland Barthes, Umberto Eco) e mais adiante (em comunhdo
com a educacdo literaria) ao método recepcional (Annie Rouxel,

3 Este artigo traz parte dos resultados alcangados durante a pesquisa de Estagio Pés-doutoral em
Letras, realizado no PPGL/UFS, na area de Estudos Literarios, entre 2019 e 2020.



Vicent Jouve, Neide Rezende, Carlos Magno Gomes). Esses es-
tudos me proporcionaram o seguinte questionamento: é possi-
vel desenvolver na escola um trabalho com o texto literario que
priorize o lugar de fala do estudante e, ao mesmo tempo, ndo se
desvincule dos propésitos didaticos disciplinares? Esta inquieta-
¢do move os meus estudos porque faz parte dos meus cuidados
desde 2006 quando resolvi iniciar um trabalho de experiéncia
literaria com leitores reais.

Muitos foram os ateliers de leitura literaria que venho de-
senvolvendo nesses ultimos 15 anos. Contudo, trago neste tex-
to uma experiéncia realizada com estudantes do curso de Letras
Verndculas no componente curricular “Literatura e Recepg¢do”
que considero relevantes nessa minha trajetéria de pesquisa. A
experiéncia ocorreu em 2019 na modalidade presencial com fi-
nalizagao em 2020 na modalidade remota em fun¢dao da Pande-
mia provocada pelo virus Sars-CoV2. Essa experiéncia sera aqui
relatada e, ao mesmo tempo, mediada por intervencdes tedricas,
pertinentes ao campo de estudo explorado.

Mudar a forma de concepgdo e trabalho com o texto li-
terario no processo de escolarizagdo ndo é algo facil nem para o
estudante, nem para o professor. Por isso é que essa mudanca
precisa ser construida através da conquista, conjugada com ele-
mentos da ludicidade que tanto encanta criancas, jovens e adul-
tos. Com esse pensamento iniciamos o trabalho no componente
“Literatura e Recepg¢do” (ano 2019), composto por 12 estudan-
tes, com a seguinte dindmica: apresentamos numa Unica tela
de PowerPoint 15 imagens de flores denominadas, rosa, cravo,
margarida, camélia, horténsia, jasmim, azaleia, lirio orquidea, gi-
rassol, tulipa, angélica, amarilis, violeta e anturio. Na sequéncia
fiz uma exposicao do historico de cada flor e em seguida solicitei
gue eles escolhessem a flor que mais se identificava com a sua
identidade e com a sua histdria de vida.

Assim que todos escolheram a sua flor preferida, dando a
escolha uma justificativa, essas flores passaram a ser os seus no-
mes no “jardim da literatura”, como passei a denominar o nosso
espaco de estudo. Imediatamente todos foram ao celular ler um
pouco sobre a sua flor escolhida e logo iniciaram os seus depoi-
mentos sobre a suas inclinagdes para com a determinada flor e a
relacdo da escolha com a sua histdria de vida e leitura. Creio que é



pouco cientifico revelar que foi um momento muito emocionante
em que percebemos a forca que a arte exerce na vida do sujeito.

Todavia, devemos considerar que ao trabalharmos com a
arte, seja ela de qualquer natureza, inevitavelmente os arroubos
produzidos pela subjetividade irdo aflorar. E nesse caso ndo é sa-
lutar que reprimamos os discursos dos estudantes, mesmo que
estes venham recheados de emocdes. A complexidade subjetiva
advinda da natureza da arte gera, muitas vezes, insatisfacdo por
parte dos docentes em virtude da crenga de que a escolariza-
¢do do texto literario elimina os momentos de contemplagao,
deleite e emocgao. Contudo, esse comportamento técnico que a
escola quer impor as aulas de leitura literdria, ndo sé afasta o es-
tudante como transforma o ensino do texto literario um estorvo
para discentes e docentes.

Frente a isso, a escola precisa promover aos estudantes
acoes leitoras que os facam encontrar na arte o caminho da sua
liberdade intelectual. E essa liberdade sé podera ser alcancada
guando o sujeito for capaz de utilizar a sua lingua como instru-
mento de edificacdo de si, do outro e do mundo. Pois como diz
Freire: “o ato de conhecer envolve um movimento dialético que
vai da acdo a reflexdo sobre ela e desta a uma nova a¢do” (2002, p.
60). E ao referir-se a forca da palavra na vida do sujeito, ele acres-
centa: “assim como ndo é possivel linguagem sem pensamento e
linguagem-pensamento sem o mundo a que se referem, a palavra
humana é mais que um mero vocabulo — é palavragdao” (2002, p.
59). A concepcao de Paulo Freire de que a palavra é a verdadeira
acdo do sujeito, representa a forca que a literatura pode exercer
na vida de homens e mulheres que precisam conhecer os seus
direitos de expressar-se e de expressar o mundo através da possi-
bilidade da criacao, da recria¢do e da decisao.

Entdo, quando afirmo que é pouco cientifico falar das emo-
¢Oes dos estudantes, na verdade eu acabo criando uma contra-
dicdo para tudo aquilo que eu acredito em relacdo a forca que o
texto literario exerce sobre nos leitores. O texto literario se utiliza
da linguagem livre e desobediente, intentando criar estruturas lin-
guisticas que conduzam o homem a pensar a sua situacdo de sujei-
to no universo. E desta forma proporciona ao leitor uma clara com-
preensao de seus sentimentos e ideias. Foram esses sentimentos e
ideias que tomaram o lugar na cena daquele jardim literdrio.



A propor¢do que escolhiam a flor & qual seriam
referenciados a partir daquele momento, os estudantes foram
mostrando a forca, a beleza, a leveza, a diversidade, a fragilidade
caracteristicas de cada flor que escolhiam e, dessa forma,
comparavam-nas com a sua personalidade. Pude observar como a
referida atividade foi capaz de fazer os participantes mergulharem
sobre si mesmos, emergindo dai discursos poéticos sobre a rela-
¢do de sua personalidade com a flor de sua preferéncia. Ali passei
a ouvir a historia de leitura de cada estudante (flor) desde a sua
mais tenra idade. A ouvidoria ao estudante nesse processo ini-
cial de formacao leitora é de fundamental importancia para que o
pesquisador possa identificar a relagdo dos sujeitos com os seus
universos de leitura, observando os entraves que porventura exis-
tam em alguns estudantes e, principalmente, o interesse tematico
de cada participante do grupo.

Nesse processo de ouvidoria encontramos histérias muito
interessantes e inusitada como a da estudante “Rosa” que relatou
sobre o seu bloqueio para com a leitura literaria. Segundo ela, até
os cinco anos tinha o habito de ouvir muitas histérias para dormir
contadas pelo pai. Contudo, em decorréncia do seu falecimento
precoce, essa pratica de leitura diaria desapareceu da sua vida e
desde entdo ela evita ler narrativas. Todavia, ndo sabe informar
conscientemente a razao do seu afastamento da leitura e, ao mes-
mo tempo, da sua opcdo pelo curso de Letras Vernaculas.

O estudante “Cravo” por sua vez, contou que desde cedo
lia muito em virtude de sua mae e sua avd serem professoras e
levarem livros para casa. Considerando que ele tinha poucos re-
cursos para outro tipo de Lazer, recorria aos livros da série vagalu-
me que a mae trazia da escola. J4 a estudante “Margarida”, filha
de pais evangélicos, sempre teve muita curiosidade por narrativas
diferentes das encontradas nos livros biblicos. Desse modo, ela
tomava de empréstimo livros considerados “proibidos” pelos pais
e os lia na madrugada apds eles dormirem; sendo muitas vezes
surpreendida pelo pai no meio da noite, tendo que lancar o livro
embaixo do travesseiro.

As estudantes “Jasmim” e “Camélia” disseram que desco-
briram a leitura por necessidade de aprovacdo no vestibular. Se-
gundo elas nunca tiveram interesse em ler qualquer livro literario.
Entretanto, ao entrarem no cursinho pré-vestibular iniciaram o



contato com resumos de obras literarias e a partir dai decidiram
pelo curso de Letras Vernaculas. A estudante “Violeta”, de forma
decidida, afirma que o texto literdrio que lhe chama a atencdo é
aquele que apresenta questdes sociais e de raca. Para ela faz-se
necessario ler textos que tragam questdes de sua identidade para
gue possa buscar a libertacdo das humilhagdes sofridas.

Semelhante a estudante “Violeta” a estudante “Orquidea”
inicia sua historia de leitura dizendo que sua busca pela univer-
sidade é para reparar o sofrimento de sua mae negra, solteira e
empregada doméstica. Para ela, ler e conhecer é sindbnimo de so-
brevivéncia. Os outros participantes escolheram a sua flor preferi-
da, mas ndo se sentiram a vontade para falar da suas histérias de
leitura. J& previamos esse siléncio, pois quando nosso grupo de
pesquisa trabalha para organizar as atividades, deixamos sempre
claro que a ouvidoria do pesquisador ndo deve exigir a fala do es-
tudante. Ao contrdrio, o estudante precisa saber com autonomia
o0 momento certo da sua exposi¢cdo desejosa. Assim, ao construir
o seu discurso partindo do pressuposto do desejo, o estudante
consegue que sua criagao discursiva tenha um novo valor, isto &,
passa de simples utilizagdo comunicativa da linguagem para uma
ferramenta de poder e emancipac¢ado do sujeito.

Apds a ouvidoria solicitamos que os participantes elencas-
sem tematicas do seu interesse para o desenvolvimento de futuros
trabalhos com o texto literario. Muitas foram as tematicas escolhi-
das por eles, se configurando num rico repertério de textos para
serem lidos, debatidos e reescritos durante o curso. Solicitamos
também que eles trouxessem para o proximo encontro um texto
do género fabula que poderia ser coletado em livros, internet ou
elaborado por eles mesmos. Entendo que permitir a inser¢ao nas
aulas de literatura de produgdes autorais é criar condi¢cdes para que
a linguagem literaria do estudante assuma aspectos de representa-
¢do e demonstracdo da linguagem, dando-lhes condi¢des para que
possam refletir sobre a propria lingua como lugar da liberdade. A
linguagem literaria permite que as palavras assumam vida propria,
com novas significacdes que ndo aquelas a elas conferidas usual-
mente e, desse modo a linguagem passa a ter “sabor”. Um sabor
gue advém da composicdo alquimica do olhar daquele que escreve
e da percepcdo ativa do leitor frente as palavras de uma linguagem
literaria que assume novos significados e representagdes.



Eu costumo denominar as atividades desenvolvidas no
Componente “Literatura e recep¢do” de momentos literarios. Vale
esclarecer que estou chamando as atividades de “momentos” por-
gue apos 16 semanas de encontros, muitas atividades sdo repeti-
das até mesmo por necessidade de reforco. Entdo, seleciono aqui
os momentos de maior impacto produtivo para apresentagdo e
consequente apreciacdo. Entdo, como devolutiva a solicitacdo de
gue trouxessem uma fabula para o nosso encontro, os estudantes-
-flores resolveram em sua maioria criar as suas préprias fabulas.

Lirio trouxe a fabula “Quem rir o dente cai”; Violeta trou-
xe “Escamas reluzentes”; Margarida “O sapinho surdo”; Camélia
“O canto do galo” e Jasmim “O mosquito e o touro”. Os demais:
Girassol, Amarilis, Rosa e Tulipa optaram por fabulas de Esopo, La
Fontain e Alberto Filho. Abrimos, portanto, uma roda de conversa
cujo objetivo era fazer com que eles lessem os seus textos (auto-
rais ou ndo) e os outros passassem a ser os seus leitores e comen-
tadores. A cada leitura que os estudantes faziam dos textos dos
colegas, percebiamos a forga discursiva que cada fabula carregava
e a forgca do ato criativo de sujeitos que diziam nao saber escrever;
mas que diante da folha em branco transformaram o real em fic-
¢do e viram na fic¢cdo a possibilidade de ler o real.

E exatamente nesse sentido que entendemos a literatura
como expressdo do real. Essa expressao carrega a euforia de nao
deixar que a realidade seja misteriosa ou mesmo absurda, mas
gue seja sentida em toda plenitude dos poros do leitor. Essa acdo
sensivel do leitor s6 é possivel porque o texto literario trapaceia
a opacidade da realidade e coloca sobre ela a engenhosa liber-
dade. Ao falar do poder da escrita literaria, Barthes (2004, p. 30)
diz que ela “institui um continuo credivel, mas cuja ilusdo é es-
tampada, é o termo ultimo de uma dialética formal que vestiria o
fato real com as roupas sucessivas da verdade, depois da mentira
denunciada”. Na concepc¢do de Barthes o texto literario permite
a criacdo de novas realidades, conferindo as palavras uma verda-
deira heteronimia das coisas. Essa heteronimia pode ser melhor
entendida quando se entende que esta linguagem, como ja dito
anteriormente, é livre para conferir novos significados as palavras.
E aquilo que Eco (2004, p. 37) chamou de espacos brancos, de
intersticios a serem preenchidos. E por isso que ela joga com os
signos ao invés de reduzi-los a um universo ja determinado.



Nessa perspectiva de representacao Antonio Candido nos
diz que “A arte, e, portanto a literatura é uma transposicao do real
para o ilusério por meio de uma estilizacdo formal da linguagem,
gue propde um tipo arbitrario de ordem para as coisas, os seres,
os sentimentos” (CANDIDO, 1972, p. 53). Ao fazer esta afirmativa
Candido fala da indispensavel presenca de um elemento de mani-
pulacdo técnica, o qual é fator determinante para a classificacdo
de uma obra como literaria ou ndo. Este elemento entende-se, é
a linguagem classificada por Barthes como a linguagem literaria,
a qual estabelece uma nova ordem para as coisas representadas,
mantendo uma ligacdo com a realidade natural.

Apdbs esse momento de produgdo e leitura de fabulas,
outro momento que se tornou importante no Observatdrio “Li-
teratura e Recep¢do” foi quando discutimos o sentido da leitura
literaria na escola. Iniciamos com uma exposicdo sobre o modelo
de ensino de literatura cultuado pela Educacdo Basica, o qual re-
cebeu muitas criticas negativas dos estudantes que reafirmaram
o seu descontentamento com a forma tecnicista como sao apre-
sentados os textos literarios nas aula de Lingua Portuguesa. Em
seguida a turma foi dividida em 4 grupos e cada grupo recebeu
um conto. Dois grupos receberam o conto “Brigadeiro de ouro”
e os outros dois grupos receberam “Nascimento da separacao”,
ambos da escritora com pseuddénimo Mafra Rubra. A tarefa era
leitura livre e livre apresentacdo interpretativa.

O primeiro grupo, apds leitura e discussdao do conto “Bri-
gadeiro de ouro” criou uma dramatizacdo do texto com um recor-
te especial para as personagens do pai, da mae e da jovem. Os
demais personagens foram abolidos da cena porque os estudan-
tes entenderam que o importante seria focar no cerne da trama.
O segundo grupo, leitor do mesmo conto, optou por um teatro
mudo, atendendo a necessidade de criarmos outras linguagens
inclusivas para o ensino da literatura. Esse grupo se preocupou
com possiveis alunos surdos que estivessem presentes na aula e
desse modo, deram énfase a linguagem de sinais para produzir a
encenacao do texto.

O terceiro grupo responsavel pela leitura do conto “Nasci-
mento da separac¢do” resolveu recriar o texto literdrio colocando
em didlogo com o género jornalistico. Os estudantes desse grupo
questionaram o impacto que determinados géneros tém na socie-



dade e, assim, resolveram reescrever o conto no formato jornalis-
tico e ao apresentarem abriram um debate sobre: qual das duas
linguagens impactaria mais o publico? Essa autonomia que o estu-
dante adquire ao trabalhar o texto demonstra a efetividade de ali-
mentarmos uma proposta de emancipacao intelectual do sujeito
no ato da leitura. E como nos diz Lerner (2002, p. 21) “o possivel é
fazer o esforco de conciliar as necessidades inerentes a instituicdo
escolar com o propdsito educativo de formar leitores e escritores”.

J4 o quarto grupo optou por uma mesa de discussao so-
bre o papel da figura materna dentro do seio familiar. O referido
grupo gerou uma discussdao muito polémica, visto que envolvia
uma representacdo (secularmente inspirada na imagem da Vir-
gem Maria) e que agora no ambito do debate estava sendo pen-
sada como uma identidade que antes de ser mae, era mulher e,
portanto, teria toda liberdade de escolha em ficar ou abandonar
a familia. A despeito das concepcdes religiosas sobre a figura
materna, a equipe demonstrou muito amadurecimento ao de-
fender o seu ponto de vista sobre o papel da mulher/mae na so-
ciedade. Notamos com o resultado dessas atividades que embo-
ra a literatura permita a criagdo de novos universos, as leituras
acabam sendo baseadas ou inspiradas, na realidade da qual o
leitor participa. Dai a afirmacdo de que a literatura é vinculada a
realidade, mas dela foge através da estilizagao de sua linguagem.
E como diz Barthes (2004, p. 11), “o estilo é como uma dimensao
vertical e solitaria do pensamento”.

Isso nos leva a refletir que estando a literatura ligada a
demonstracdo do real, esta assume fun¢des que atuam direta-
mente no homem, pois que o exprime e, depois elas voltam para
sua formacdo. Marisa Lajolo (1981, p. 38) ao falar da importan-
cia dalinguagem literaria, afirma “a relacdo que as palavras esta-
belecem com o contexto, com a situagdo de produgao da leitura
faz a linguagem tornar-se literaria quando seu uso instaura um
universo, um espaco de interacdo de subjetividade entre autor
e leitor, escapando ao imediatismo, a predictibilidade e ao es-
teredtipo das situacdes e usos da linguagem que configuram a
vida cotidiana”. Assim, pensar a literatura na escola é antes de
tudo acreditar que esta contribuird para a construcdo e conse-
guentemente a formagdo de jovens e adultos numa perspectiva
humanizadora e libertaria.



Outro momento de pratica literaria que vale a pena desta-
car é a exposicao sobre o método recepcional, filiado aos estudos
de Annie Rouxel. A exposicao foi crucial para que déssemos inicio
a uma nova etapa em nossa atividade. Os estudantes iriam, na-
guele momento, iniciar a atividade de “cartas dos leitores” e para
isso eles precisavam estar seguros e confiantes sobre o papel do
leitor diante do texto literario; posto que incentivar a escrita de
cartas pelo leitor faz parte do propdsito da pesquisa que realiza-
mos ha mais de uma década. A principio essa atividade parece ser
algo muito simples. Contudo, é muito complexo para muitos estu-
dantes quebrarem com algumas conservas que lhes foram impos-
tas ao longo do tempo pela prépria escola; ou seja, de que a obra
de arte é incontestdvel; de que o escritor é o senhor do conheci-
mento; de que nao cabe ao leitor emitir parecer sobre a escrita do
autor; enfim, uma série de mitos/medos que sdo produzidos no
ambito escolar sobre a relacdo do leitor com a obra literaria.

Entdo, partindo desse equivoco relacional a aula exposi-
tiva sobre o método recepcional foi util para que fosse possivel
reunir e apresentar elementos tedricos que enfatizassem o valor e
a importancia do texto literdrio no processo de ensino e aprendi-
zagem de estudantes, objetivando discutir o texto literario como
objeto capaz de suscitar no discente o desejo de encontrar-se com
o texto e de transforma-lo em instrumento de emancipacdo. Nes-
sa perspectiva Annie Rouxel afirma que:

Tanto para o professor quanto para o aluno é preciso
renunciar a imposi¢cdao de um sentido convencionado,
imutavel, a ser transmitido. A tarefa, para ambos, é
mais complexa, mais dificil e mais exultante. Trata-se
de partir da recepg¢do do aluno, de convida-lo a aven-
tura interpretativa com seus riscos, reforcando suas
competéncias pela aquisicdo de saberes e de savoir-
-faire (2013, p. 6).

Vista por esse anglo, a leitura do texto literario passa a
ser uma ferramenta de formacdo do individuo, que através do
contato com outros leitores passam a ser construtores do seu
préprio conhecimento. E o que afirmam Menezes e Gomes ao
dizer: “Esse processo de formacdo do leitor é detectado a partir
dos conhecimentos prévios e da realidade sociocultural dos/as



estudantes, suas crencas, atitudes, educacao e valores” (2016,
p. 166). Destarte, partindo das suas crencas, eles voltaram aos
textos que antes tinham sido dramatizados ou discutidos e ini-
ciaram a producao de cartas dos leitores a partir do didlogo com
as suas historias de vida.

Quando a atividade foi realizada pela primeira vez, alguns
ndo se aventuraram a escrever suas cartas, mas participaram da
leitura das cartas dos colegas com debates e opinides. Ndo da-
ria aqui para destacar todas as cartas, mas trarei uma amostra
para que possamos entender o valor discursivo e emancipatério
gue a atividade proporciona. Ao escrever sobre “O brigadeiro de
ouro” Camélia diz:

Caro escritor, sua personagem principal trouxe-me a
lembranga de varias “Claras” que pude conhecer ao
longo de minha vida, umas tiveram o mesmo final
gue a sua, outras ndo ceifaram suas vidas literalmen-
te, mas vive uma sobrevida por serem rotuladas, ndo
serem escutadas, vistas como sem futuro e terem ti-
rado suas expectativas e sonhos, além de ndo pude-
rem ser o que desejam. (Carta do leitor, 01/2020)

Em outra carta Girassol desabafa:

Desculpe a franqueza, mas ndo gostei do conto “O
brigadeiro de ouro”, onde fala de Clara uma menina
tdo dedicada com os amigos, vizinhos e familiares.
Sempre agradando a todos, quase que servindo de
escrava e na hora que tem um desejo, ndo a deixaram
realizar, alegando que a menina é doente. Como do-
ente? (Carta do leitor, 01/2020).

Ao falar do conto “Nascimento da separacdo” Marga-
rida afirma:

No inicio Isaura me deixou intrigada, pois penso:
como uma mae pode abandonar sua propria filha?
Ao ler o texto novamente pude perceber com ou-
tra visdo que por tras de Isaura existia uma mulher
preocupada, triste e cheia de incertezas. (Carta do
leitor, 01/2020).



Ainda sobre “Nascimento da separa¢dao” Tulipa mostra como
o texto literario consegue adentrar ao corpo do leitor, fazendo-o ab-
sorver o corpo linguistico, que é o texto. E desse modo ela diz:

Desde que vi o titulo da obra “Nascimento da separa-
¢do” fiquei imaginando o que significa a abordagem
deste tema como titulo, mas ao iniciar a primeira li-
nha meu coracdo bateu forte. Pois fui notando como
essa histéria tem uma representatividade tdo forte e
original. Ela me ajudou a ter uma visdo mais ampla de
como uma mentira pode acabar com a vida de uma
pessoa, como acabou com a de Isaura e sua familia
(Carta do leitor, 01/2020).

Esses relatos nos fazem lembrar de um belissimo artigo
intitulado “A literatura e o mundo” no qual Rildo Cosson (2006,
p. 15-17) afirma que o nosso corpo é formado pela soma de va-
rios corpos, a saber, corpo linguagem, corpo sentimento, corpo
imagindrio, corpo profissional e, esta mistura nos faz humanos.
Apesar desta complexa formacgdo, Cosson destaca o corpo lingua-
gem para falar da sua matéria constitutiva — as palavras. Na sua
concepcao, as palavras que alimentam o corpo linguagem vém da
nossa interacdo com a sociedade humana e esta interacdo abre as
possibilidades de exercicio e uso da palavra. E neste ponto que ele
apresenta a literatura como o lugar perfeito para o exercicio do
corpo linguagem e destaca que a pratica da literatura, seja pela
leitura, seja pela escrita, consiste em uma exploracado das poten-
cialidades da linguagem. Em outras palavras ele volta a afirmar
gue é no exercicio da leitura e da escrita dos textos literarios que
se desvela a arbitrariedade das regras impostas pelos discursos
padronizados da sociedade letrada e se constréi um modo préprio
de se fazer dono da linguagem.

Para finalizar o artigo, Rildo Cosson volta a salientar que é
na leitura e na escritura do texto literario que encontramos o sen-
so de nés mesmos e da comunidade a que pertencemos. E reitera
gue a literatura nos diz o que somos e nos incentiva a desejar e a
expressar o mundo por nds mesmos, pois “no exercicio da litera-
tura podemos ser outros, podemos viver como outros, podemos
romper os limites do tempo e do espaco de nossa experiéncia e,
ainda assim, sermos nés mesmos” (2006, p. 17). E exatamente



isso que a atividade de Carta dos leitores revelou para todos nds,
visto que os corpos propiciados pela forca da linguagem literaria,
fizeram um retorno a si para compreender o seu estar no mundo.

Outra atividade que teve surpreendentes resultados, po-
rém ndo mais importante que as outras ja realizadas, foi “um re-
torno as obras de minha vida”. Essa atividade consistiu em solicitar
gue os estudantes retomassem uma obra que ja tivessem lido an-
teriormente e fizessem uma nova leitura com o intuito de apre-
senta-la ao grupo de trabalho. Eles escolheram: Capitdes da areia
de Jorge Amado; Vidas Secas de Graciliano Ramos; Quem é vocé,
Alasca? de John Green; Como eu era antes de vocé de Jojo Moyes
e Girafinha flor faz uma descoberta de Terezinha Casasanta. As
apresentagdes foram em forma de painel de debate dos textos,
tendo como parametro as suas praticas sociais e culturais. Partin-
do dos resultados dessa atividade pude perceber que o texto lite-
rario exerce fundamental importdncia na aprendizagem dos estu-
dantes em fase escolar. Isto nos leva a crer que ndo ha como negar
gue a escola brasileira carece de uma reestruturacdo na sua forma
de conduzir o aluno a produc¢do do seu préprio conhecimento.

E conforme Ant6nio Candido (2002), a exemplo da vida que
se mostra ao homem em seus altos e baixos, “em suas luzes e som-
bras”, a literatura educa sem se deixar prender a fins moralistas,
gue tentam aprisionar o texto as folhas de manuais, higienizadas
pelos preceitos de virtude e de boa conduta. A producdo literaria
tira as palavras do nada para fazer delas um todo articulado, e ai
estd o ponto mais importante de seu nivel humanizador. A litera-
tura “[...] ndo corrompe nem edifica, portanto; mas, trazendo em
si 0 que chamamos o bem e o que chamamos o mal, humaniza em
sentido profundo, porque faz viver” (CANDIDO, 2002, p. 84-85).

Partindo das vivéncias literdrias que tivemos e, conside-
rando que estamos num curso de formacao de professores, abri
uma roda de conversa para que pudéssemos programar a semana
seguinte. Eles entdo sugeriram uma atividade intitulada, “Paré-
dia musicalizada”. Essa atividade consistia em escolher uma das
obras que foram apresentadas na aula anterior e colocd-la nos
grupos para que fosse transformada em parddias musicais. Desse
modo, os estudantes escolheram a obra Vidas Secas de Gracilia-
no Ramos. E estabelecendo uma articulagdo com o componente
“Literatura e outras artes” cursado por eles no mesmo periodo



do nosso trabalho, optaram por dividir a obra em quadros e para
cada cena/capitulo foi construida uma parddia musical.

A transformacdo da forma textual prosaica para a poética
exigiria em outra situacdo um amadurecimento maior do sujeito
escrevente. Contudo, como se trata de um espaco de experiéncias
leitoras, entendo ser pertinente incentivar o estudante a manter
uma intimidade de manipulagdo fisica com o texto; pois como nos
diz Gomes (2010, p. 33) “o lugar da leitura € um espaco para a
formacdo de cidadaos conscientes da diferenga como uma possi-
bilidade cultural de relacionamento”. Desse modo, foram criadas
cinco parddias musicais tendo como tematicas o sertao, a familia,
a migracao, a solidao e o amor.

Assim, voltando ao pensamento de Candido a respeito do
carater humanizador da literatura, essas atividades que integram
o leitor ao texto, corroboram a necessidade de se pensar com ur-
géncia um novo olhar da escola sobre a aquisicdo de uma politica
de leitura que mantenha docente e discente comprometidos com
a construcdo do seu préprio conhecimento e com a transforma-
¢do do seu ser no mundo através do desejo de estar com o tex-
to. Por isso Vincent Jouve (2012, p. 106) nos diz que “o profes-
sor ndo pode se limitar ao trabalho de interpretagao: ele precisa
comecar tornando acessiveis (fornecendo todas as informacdes
necessarias sobre elas) as obras cuja linguagem se tornou opa-
ca para n6s”. Esta concepcao libertaria de apreensao da leitura é
gue moveu todo o trabalho realizado no Observatério de leitura;
visto que ha entre nds pesquisadores do ensino da literatura uma
preocupacdo em promover a autonomia politica do discente e do
docente frente as investidas aniquilantes do sistema dominante.

Assim, retomando uma atividade que, para mim, teria fi-
cado incompleta em fun¢dao de muitos estudantes ainda nado se
sentirem prontos para investirem na producado escrita, resolvi
abrir uma nova roda de conversa sobre a importancia da “carta do
leitor” como retorno de leitura e propus que eles escolhessem um
texto literdrio que lhes apetecessem para que pudessem escrever
uma carta sobre a obra. Como sustentdculo dessa pratica trouxe-
mos o Jaime Ginzburg que nos diz: “Na escola, nos cursinhos, e
em seus recursos didaticos, ndo hd a valorizacdo de habilidades
intelectuais voltadas para a atribuicdo de relevancia para a leitu-
ra” e mais adiante ele reitera, “Em cursos de Letras, professores



de literatura chegam diante de seus alunos com a proposicao da
leitura de livros” (2012, p. 214).

Entdo, contrariando esse modelo os estudantes escolheram
obras de: Paulo Leminski, Braulio Bessa, Clarice Lispector, Cristiane
Sobral, Alvaro Magalh3es, Carina Rissi, Aleilton Fonseca, Lygia Fa-
gundes Telles, Ana Maria Gongalves, Luiz Eudes, Machado de Assis
e Carolina Maria de Jesus. As cartas foram escritas e como resulta-
do organizamos um livro intitulado Cartas do leitor. As cartas tra-
zem os mais variados olhares sobre a leitura literaria e também so-
bre outros textos trabalhados no Componente. Elas retratam ainda
leituras de contos, criticas sobre a leitura na escola, o formato de
educacao literaria oferecido as criancgas e jovens e a representacao
literaria apresentada nos livros didaticos. Contudo, o mais interes-
sante dessa coletanea é a interacdo do leitor com o escritor.

Na carta a Carina Rissi, orquidea reflete:

Durante seu livro me perguntei se, por algum momen-
to, passou por sua cabeca a ideia de tirar o leitor da
realidade mesmo, inspirar a um recomeco, renovar a
esperanga em um novo tempo assim como aconteceu
com a personagem Sofia. Adoraria que acontecesse
na realidade. Ao invés do celular, abrir o livro e ir a
outro época (CRUZ, 2020, p. 13).

Na carta a Aleilton Fonseca, Jasmim diz:

Como eu estou feliz em ter tido a oportunidade de
me encontrar e refletir em seus personagens! En-
contrar com os dramas pessoais de cada persona-
gem me fez pensar e refletir sobre minhas préprias
guestdes e sobre o mundo. A riqueza em sua escrita
gue me encanta e me faz sonhar e sofrer com os per-
sonagens (CRUZ, 2020, p. 14).

E na carta a Luiz Eudes, Rosa revela:

O seu livro me fez refletir sobre uma suposta tradi-
¢do que permeia entre as geragées dos moradores
da nossa cidade. Penso isso, pois ao me deparar com
a histéria do pai de Aristeu, personagem descrito no
seu livro, eu pude recordar a histéria que minha avo
paterna conta até hoje. Minha avé também sofreu a



brutalidade do pai, sofria e sentia dores ndo somente
na pele, mas creio eu que também na alma, pois até
hoje ela descreve as cenas com muito sofrimento nas
suas narrativas (CRUZ, 2020, p. 32).

Os depoimentos dos estudantes nessa coletanea revelam
que é possivel transformar o espago da sala de aula num ambien-
te produtivo e prazeroso, pois a leitura é uma questao pedagdgica
que merece toda a atenc¢do da escola. Equivocadamente a escola
encara a leitura como um instrumento Util ao aprendizado, des-
prezando sua funcdo ludica e interativa. Assim, reafirmo o meu
posicionamento apresentado em (2012, p. 208) que ao propor
uma forma de leitura homogénea, a escola privilegia a classe mé-
dia em detrimento dos alunos de baixa renda. E desse modo, a
ideologia escolar enfatiza a leitura parafrasica e ignora a leitura
polissémica, tirando do leitor a possibilidade de participacdo no
texto. Aliada a essa atitude, a escola ignora o fato de que o aluno
convive com outras formas de linguagem em sua comunidade, e,
portanto, acaba legitimando leituras que correspondem ao gosto
do docente e ndo a necessidade do discente.

Vale lembrar que o grupo de alunos que participou des-
se Observatério de leitura faz parte do corpo discente regular do
curso de Letras Vernaculas da Universidade do Estado da Bahia
e gue, consequentemente, serao futuros professores de Lingua
Portuguesa. Partindo desse pressuposto e, tentando avaliar a ca-
pacidade de absorcdo desses estudantes em relacdo as praticas
literarias desenvolvidas no Observatorio, solicitei que formassem
5 (cinco) grupos e que cada grupo escolhesse um pequeno livro
da literatura infantil para desenvolver uma aula de leitura literaria
para criangas do segundo ano do Ensino Fundamental |, que seria,
obviamente, apresentada em formato de aula em nosso Observa-
tério. Foi escolhido Charles na Escola de Dragdes de Alex Cousse-
au; Tato o gato de Elvira Vigna; Como surgiram os vagalumes de
Fernando Vilela e Stela Barbieri; O convidado de Raposela de Erico
Assis e O tapete de pele de tigre de Gerald Rose.

Pude observar nessa atividade que a tradi¢do tecnicista do
modelo de ensino sobre o texto literario estd muito presente na
forma de pensar e de planejar. A despeito de todos um trabalho
que desenvolvemos ao longo de 45 horas de atividades ludicas,



promotoras da autonomia leitora dos sujeitos, no instante em que
os estudantes se colocaram como condutores de atividades para
criangas, ficou perceptivel as marcas de uma tradigao de ensino
voltada para o silenciamento da crianca leitora. Visivelmente per-
cebida através de: a) explicacdo e interpretacdo antecipadas do
texto literario; b) menosprezo pela reflexdo do aluno; c) negligén-
cia quanto a promocdo na énfase de entonacdo na leitura para
criancgas; d) auséncia de expressao corporal no ato da leitura; e)
auséncia da roda de conversa.

Apenas 2 (dois) grupos valorizaram o didlogo com a crian-
¢a através da roda de conversa; a interagao do texto literdrio
com outras artes; o uso de fantoches para incentivo a atencao e
fixacdo leitora e o espaco de ouvidoria a crianga. Apds observar
esses dois universos de atividades de leitura (o observatodrio e a
atividade planejada pelos estudantes) fica mais urgente o com-
promisso do pesquisador em continuar criando novos observa-
térios para que no futuro possamos ter uma Educacdo literaria
gue desafie o fantasma do ensino literario tecnicista. Dessa ma-
neira, escola e biblioteca devem descobrir uma adequada esco-
larizacdo da leitura literdria, ou seja, propiciar ao estudante uma
vivéncia do literario, conduzir com mais frequéncia os jovens a
praticas de leitura literaria e formar leitores assiduos. Isso aca-
baria com a tensdo existente entre o discurso pedagdgico que
insiste na historizacdo do literario e o discurso de promocao e
emancipacao do sujeito leitor.

Em sintese, se quisermos atribuir uma funcao para a arte,
entdo que ela seja educativa porque o texto literario abre sem-
pre novas possibilidades de sentido ao leitor. Considerando esta
funcdo, podemos dizer que o sentido didatico que a literatura
deve ter é o de apresentar a realidade atual com seus proble-
mas sociais, politicos, econémicos e culturais, mostrados sob a
Otica da imaginacao, da critica e do ludico, que é préprio da arte.
Quando a escola passar a acreditar que é possivel educar através
da arte, ela conhecera uma nova face da vida escolar, aonde o
aluno vai a escola porque ele deseja desvendar a si e ao outro
(CRUZ, 2012, p. 59).
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Introducdo

Neste artigo, cujo titulo alude ao famoso poema “Caminan-
te, no hay caminho, se hace caminho al andar” do espanhol e an-
daluz Antonio Machado (1875-1939), estabelecemos uma compa-
racdo por semelhanca entre duas obras épicas latino-americanas,
uma do século XX, Poema de Chile (1967), da chilena Gabriela Mis-
tral* (publicado dez anos apds sua morte), e a outra do século XXI,
Los Reinos Dorados (2007), do boliviano Homero Carvalho Oliva®.
Nosso olhar se sustenta, principalmente, na observacdo do recurso
épico — presente em ambas as obras — do deslocamento histérico-
-geografico como forma dual de autoconhecimento e de mapea-
mento da terra patria, com destaque para a funcdo da figura do/a
guia. A partir da teoria intitulada “Semiotizacdo Epica do Discurso”
(SILVA, 1984, 2007 e 2017), reconheceremos as marcas do género
nas duas obras, para, em seguida, considerarmos como cada uma,
em sentido contrario ao da tradicdo do expansionismo bélico co-
lonizador, propde a realizacdo de um expansionismo nacionalista
— devidamente conduzido pela figura de um/a guia — que integra
um simbdlico apagamento da conquista da terra pela forga bélica
e aculturadora para colocar em cena o resgate mitico da Mae Terra
e também da M3e Agua — como veremos no poema de Carvalho
Oliva — que resulta de viagens motivadas pelo encontro simultane-
amente amoroso e critico com a patria chilena e a patria boliviana.

A comparacao realizada, por fim, estara centrada na se-
melhanca entre as obras, no ambito da viagem guiada, sem que,
de forma alguma, se neguem as diferencas entre as duas, que
apenas nao serdao debatidas nesta abordagem pela limitacdo do
espago de um artigo.

Revisionismos épicos

Iniciamos esta se¢do com questionamentos propostos por
Serge Gruzinski (2003):

4 Lucila de Maria del Perpetuo Socorro Godoy Alcayaga é o nome de Gabriela Mistral (1889-1957),
chilena da cidade de Vicufia. Além de poeta, foi educadora e diplomata e consagrou-se como edu-
cadora e diplomata chilena. Ao vencer o Prémio Nobel de Literatura em 1945, entrou para a histo-
ria como primeira ganhadora do prémio, entre escritores e escritoras, na América Latina.

5 Homero Carvalho Oliva nasceu em 1957, em Santa Ana del Yacuma, Bolivia. E romancista, con-
tista, poeta, cronista, critico e antologista traduzido e premiado em nivel nacional e internacional.



Como Nasce, se transforma e perece uma cultura?
Como é possivel produzir e reproduzir um meio que
faca sentido quando se estd numa situacdo marcada
por profundas transformagGes politicas e sociais, em
gue os modos de vida e de pensamento parecem ter
atingido patamares inigualaveis? Como, de modo geral,
individuos e grupos constroem e vivem sua relagdo com
o real numa sociedade abalada por uma dominagdo ex-
terna sem precedentes? (GRUZINSKI, 2003, p. 13).

Ao colocar a cultura como tema em pauta, Gruzinski pro-
blematiza as tensdes decorrentes de um fato que esta inscri-
to na histéria de muitos paises: a dominagao externa. Seja por
meio da colonizacdo como registro histérico de uma identidade
nacional, seja por meio de interferéncias de natureza politico-e-
conbmica internacional e globalizante, entre outros, a domina-
¢do externa é um fator fundamental para se pensarem e proble-
matizarem as tensdes inerentes a cultura de paises que se veem
em constante processo de reconstrucdo e reinvencdo de sua
histéria como forma de garantir sua prépria sobrevivéncia como
cultura e mesmo sua soberania. Bolivia e Chile tém em comum
as marcas da colonizag¢do espanhola e, como consequéncia, as
sequelas dos processos histéricos de luta por independéncia po-
litica e econOmica através dos tempos. Sdo, ainda, na contempo-
raneidade — em diferentes graus —, reféns do neoliberalismo que
subjuga todo o mundo as légicas do mercado e as imposi¢des
culturais globalizadas que tornam determinadas manifestacdes
identitarias ilhas exdticas de pouco interesse para o funciona-
mento “pratico” da maquina do mundo.

Ainda que, em cada um desses paises, a dimensao da luta
por autonomia passe por etapas e enredos distintos, ndo se pode
negar a existéncia de pontos de confluéncia que, em muitos as-
pectos, aproximam suas realidades e, de certo modo, ja no am-
bito da expressao cultural literaria, permitem que se vislumbrem
estruturas semelhantes de enfrentamento histérico do desafio de
consolidar identidades culturais de forma que o referente inex-
pugndvel da presenca da colonizagao nao predomine no conjunto
dessas identidades e que os ares globais, ja presentes no século
XX e agora determinantes dos rumos da Humanidade, ndo conse-
guisse lhes usurpar o direito a diferenca.



A poesia épica, pelo carater cultural que possui, visto que
articula Mito, Histéria e Heroismo, em um patamar de interpene-
tracoes de valor coletivo, imprime, fortemente, marcas identita-
rias no texto, e, em muitos casos, torna-se obra emblematica no
sentido do registro da cultura que representa. Por isso, por exem-
plo, ao pensarmos na cultura portuguesa, ndo podemos de deixar
de trazer imediatamente a reflexdo Os Lusiadas (1572), de Luis de
Camdes, ou Mensagem (1934), de Fernando Pessoa, epopeias de
diferentes épocas e estéticas, que trazem a histdria e as imagens
miticas portuguesas como registros fundamentais. E isso aconte-
ce mundo afora, nos mais diferentes contextos estéticos e tempo-
rais, quando se pensa no género épico.

No ambito da epopeia latino-americana, é necessario es-
tabelecer uma fronteira entre as manifestacGes épicas diretamen-
te herdeiras da tradicdo classica e europeia, que tiveram em solo
latino-americano novas sementes de matérias épicas trabalhadas
em poemas — como a brasileira De gestis Mendi Saa (1563), de
José de Anchieta, ou a chilena La Aracauna (1569, 1578, 1589),
de Alonso de Ercilla — nos quais a 6ética do colonizador predomina,
ainda que encontremos rasgos de visao critica e de protagonismo
direcionado aos povos originarios, e as manifestacdes épicas pos-
teriores a realidade colonial, em que a presenca de Histéria, Mito
e Heroismo ganhou contornos revisionistas ndo so da realidade
trazida para o seio das epopeias como do préoprio sentido épico
de Histdria, Mito, Heroismo, visto que as epopeias guerreiras dita-
ram, em terras latino-americanas, influéncia clara.

Temos um exemplo relacionado ao primeiro tipo de ma-
nifestacdes épicas latino-americanas na descricao que Aude Plag-
nard faz do protagonismo que se observa em La Aracuana:

Chamados de “araucanos”, os indios mapuches
sdo os protagonistas do primeiro épico espanhol
moderno dedicado a expansdo colonial da monarquia
espanhola: La Araucana [A Araucana] (1569, 1578,
1589), de Alonso de Ercilla y Zufiiga (1533-1594), que
se baseia na relagdo histdrica precisa de uma peque-
na parte desse confronto, que abrange os anos de
1553 a 1558, correspondendo a dois estagios mili-
tares diferentes: o “Chile sem governador”, apds o
assassinato do governador Pedro de Valdivia (1553



-1557), e depois o inicio do governo de Garcia Hurta-
do de Mendoza, filho do novo vice-rei do Peru (1557-
1558). (PLAGNARD, 2019, p. 133).

A partir do comentdario de Plagnard, podemos inferir que,
na epopeia de Ercilla se pode reconhecer uma tensdo entre o des-
taque necessario a matéria bélica, cuja fungao é realgar os per-
calgos vividos pela experiéncia colonizadora, e a observagdao da
realidade nativa, que revela condi¢des cruéis de dominacao e apa-
gamento cultural. Assim, ainda que, como bem sublinha Plagnard:

A interpretacdo politica e ética do poema é objeto
de debates que refletem a complexidade da mesma
obra: enquanto o poema emana de um servidor da
coroa, que dedica seu poema ao rei da Espanha, cri-
tica a violéncia excessiva das guerras coloniais, eleva
0s guerreiros araucanos a estatura de herdis antigos e
promove seu papel do autor como soldado e interlo-
cutor dos nativos (PLAGNARD, 2019, p. 133).

N3o se pode ver, em obras como a de Ercilla e de tantos
outros, um registro épico revisionista. Quando muito, tal como
ocorre no Brasil, com O Uraguai (1769), de Basilio da Gama,
pode-se reconhecer que o protagonismo indigena aqui e acold
guarda indicios de criticidade em relagdo as injuncdes coloniza-
doras, preserva alguns registros culturais e abre espago para os
revisionismos posteriores. No entanto, o cardter bélico — e tam-
bém o religioso, cabe dizer — estd fortemente impresso nas epo-
peias produzidas nas Américas até a virada do século XIX para o
XX, com raras excegoes.

Tzvetan Todorov, em A conquista da América. A questdo
do outro (2003), faz um comentdrio esclarecedor no que se re-
fere a tensdo entre a conquista bélica que caracteriza a coloniza-
¢do do chamado “Novo Mundo” e a presenga dos povos nativos:
“Um mistério continua ligado a conquista; trata-se do resultado
do combate. Por que essa vitéria fulgurante, se os habitantes da
América sdo tdo superiores em numero a seus adversarios, e lu-
tam em solo préprio? (TODORQV, 2003, p. 73).

Serge Gruzinski, por sua vez, dara mais destaque a forga do
aparato bélico e a violéncia da colonizacao, o que, de certo modo,
responde a questionamento de Todorov:



Em todo o continente americano, a coloniza¢do eu-
ropeia teve efeito devastador. Atingidos por armas, e
mais ainda pelas epidemias e por politicas de sujeicdo
e transformagdo que afetavam os minimos aspectos de
suas vidas, os povos indigenas trataram de criar sen-
tido em meio a devastagdo (GRUZINSKI, 2003, p. 9).

A reflexdo de Todorov demonstra que, entre os episédios
bélicos em si e a realidade numérica dos povos nativos, ha mui-
tos aspectos a serem considerados. Entre eles, obviamente, estdao
a superioridade das tecnologias de guerra do colonizador e a in-
fluéncia contundente das formas de cristianizacdao. Mas, ha, sem
duvida, outros pontos de vista que passardo pelas proprias rela-
¢Oes entre segmentos distintos das populacdes originarias e as
politicas coloniais. Contudo, no ambito das expressdes literarias,
somente o tempo permitiria que producdes épicas latino-ameri-
canas pudessem recompor, de forma revisionista, os multiplos en-
redos envolvidos em sua Histdria, sem perder, principalmente, de
vista a violéncia como um fato, ainda que com muitos desdobra-
mentos, tal como aponta Gruzinki ao dizer que: “Mais recente é
a tentativa, por parte dos historiadores, de abandonar uma visao
eurocéntrica da ‘conquista’ da América, dedicando-se a retraca-la
a partir do ponto de vista dos ‘vencidos’” (GRUZINSKI, 2003, p. 9).

Diante de tudo que foi exposto, um dos aspectos mais
complexos na abordagem as formas épicas, em especial no con-
texto latino-americano, é a visdo sobre as transformacgdes de gé-
nero e sua presenga em nossos dias, visto que muitas obras ndo
seguem as visOes tedricas da herancga classica, mas apresentam
novos componentes que também podem ser lidos a luz de teo-
rias épicas. Por exemplo, em relagdo as formas épicas a partir do
século XX no Brasil, registra-se quantidade expressiva de longos
poemas que podem ser lidos como formas épicas pds-modernas.

E nesse contexto que compreendemos Poema de Chile e
Los Reinos Dorados, epopeias, respectivamente dos séculos XX
e XXI, que, a sua maneira, reinventaram o épico e revisitaram a
Historia e os Mitos de seus paises e regides, sem que, necessa-
riamente, isso signifique um ruptura radical ou uma recusa das
herangas europeias. Assim, quando falamos de “revisionismos
épicos” ndo podemos prescindir de perceber as interpenetracdes
culturais entre o “Velho” e o “Novo” Mundo. Nesse sentido, os



comentdrios de Hugo Montes e Julio Orlandi, em Historia y an-
tologia de la literatura chilena (1969), sobre Gabriela Mistral sdo
reveladores: “Morar em varios paises do continente deu a nos-
sa poeta um sentido de autéctone que se reflete em toda a sua
criacdo como uma caracteristica marcante” (MONTES & ORLANDI
1969, p. 205) [Tradugdo nossal.

O caminho percorrido por Mistral, por meio da composicao
de Poema de Chile, para a reafirmacdo de sua origem mestica e a
valorizacdo da identidade chilena, se traduz na materialidade do
deslocamento espacial que define a estrutura da obra. Tal como
veremos mais adiante, o recurso de fazer da geografia chilena um
mapa simbdlico do encontro dos povos originarios — representa-
dos pelo menino diaguita e por sua guia mestica — com seu préprio
rosto, insere a viagem como signo do poema. E aqui recordamos,
com Todorov, a prépria marca épica desse signo: “Dir-se-ia que Co-
lombo fez tudo para poder escrever relatos inauditos como Ulisses.
Ora, o relato de viagem ndo é, em si mesmo, o ponto de partida, e
ndo somente o ponto de chegada de uma nova viagem?” (TODO-
ROV, 2003, p. 17). E por esse viés que caminharemos, apresentan-
do as duas epopeias e, em seguida, fixando com mais detalhes os
pontos de convergéncia de expansionismos épicos e, cuja feicdo
podemos, sem dificuldade, apontar o carater épico revisionista,
sustentando pela figura e pelo discurso do/a guia, cujo discurso
marca um ponto de vista norteador da viagem evidentemente.

Poema de Chile e Los Reinos Dorados: os quias e as viagens

Apresentamos, sinteticamente, a estrutura e as matérias
épicas das duas obras, destacando, com Silva, o carater hibrido do
género: “O discurso épico caracteriza-se por sua natureza hibrida,
isto é, por apresentar uma dupla instancia de enunciacdo, a narra-
tiva e a lirica, mesclando, por isso mesmo, em suas manifestacoes,
0s géneros narrativo e lirico” (SILVA, 2017, p. 11). A epopeia ou
poema épico tem, assim, a atribuicdo narrativa de “contar algo” e
a fungdo lirica de criar imagens figuradas a partir da observagao
da prépria realidade que se faz “espaco lirico” para a sensibilidade

© Citagdo original: “Tanto vivir en diversos paises del continente fue dando a nuestra poetisa un sen-
tido de lo autdctono que se refleja en toda su creaciéon como una caracteristica acusada” (MONTES
& ORLANDI 1969, p. 205).



poética. Assim, no decorrer das leituras aqui realizadas, poderao
ser percebidos os momentos em que flagramos o movimento de
narrar e outros, em que a elaboracdo imagética tem destaque.

Poema de Chile, de Gabriela Mistral, contém 88 poemas e
se divide em onze partes, cada qual com titulo préprio antecedido
por nimero romano. A primeira se trata de uma fala inicial — I.
Hallazgo —, na forma de um Unico poema, que apresenta a cir-
cunstancia que inaugura a viagem a ser realizada pelo territdrio
chileno. Em seguida, se apresentam as demais partes, cada qual
associada a uma regido da geografia nacional: Il. Padre-disierto,
gue contempla a regido do deserto, com 10 poemas com titulos
proprios; lll. Valle de Elqui, que enfoca a regidao do Vale de Elqui,
com 13 poemas com titulos préprios; IV. Aconcagua, que pde em
cena o Aconcagua, em 11 poemas intitulados; V. Nuestro mar, que
privilegia o mar chileno em 5 poemas intitulados; VI. Valle Central,
gue, em 16 poemas com titulos préprios (sendo quatro deles des-
dobramentos de um sd), se refere ao vale de mesmo nome; VII.
Donde empiecen humedades, que aborda as regides Umidas em 9
poemas também com titulos préprios; VIII. Araucania, que coloca
em cena a regido araucana em 10 poemas intitulados; IX. Selva
Austral, que se volta para a selva austral em 6 poemas intitulados;
X. Patagébnia, la lejana, que se refere, em 5 poemas intitulados, a
regido da Patagonia; e Xl. Despedida, que contém dois poemas,
recebendo o Ultimo o titulo de “Regreso” o que confere circulari-
dade e unidade a viagem realizada, ratificando a ideia do épico a
partir da compreensdo de uma sequéncia “principio, meio e fim”,
gue integra e ordena todas as partes.

As partes que compoem Poema de Chile contém descri-
¢oes de cenarios, flora, fauna, eventos, circunstancias histéricas e
muitas meng¢des ao “canto” da terra que se observa e vive. Nesse
sentido, criam, em conjunto, uma imagem cultural da terra chile-
na, amalgamada pela vivéncia circular da viagem. O ambito narra-
tivo se configura no passo-a-passo da viagem, permeado também
de didlogos entre suas duas personagens principais, a mulher-guia
e o menino diaguita, que se confunde ou desdobra, constante-
mente, na imagem de um pequeno cervo, sobre os quais falare-
mos mais adiante.

O plano historico e o plano maravilhoso (SILVA, 2019) da
obra estdo representados, respectivamente, pelo enfoque na ge-



ografia do pais, em seus costumes e paisagens regionais; e pela
presenca mitico-magica da mulher-guia, cujo nome se conhecerd
no decorrer da leitura do poema.

Ao fazer do menino-diaguita o herdi do poema, Mistral
reconhece e valoriza sua representatividade cultural, ao mesmo
tempo em que, pelo didatismo dos didlogos entre a mulher-guia
e o menino, deixa demarcada a importancia da educagdo —como
resultado de trocas constantes entre os protagonistas —para a
sustentac¢ao da identidade nacional.

Em relagdao ao plano maravilhoso, podemos inferir, a
partir das colocac¢des do critico chileno Ivan Carrasco em rela-
¢do as figuras da mulher-guia e do menino — que se apresenta
de forma ambigua no poema, ja que também é tratado como
um cervo (huemul) —, que, além do retorno a mulher a experi-
éncia terrena, ela, o menino e o cervo compdem uma simbdlica
trindade. Vejamos:

Este par ou este personagem dual, constitui um dos
enigmas do Poema de Chile. Acredito que para en-
tender bem seu simbolismo teria que recordar de
um artigo de Mistral, “Menos condor y mas huemul”;
estes dois seres animais, representam no escudo chi-
leno duas caracteristicas do carater chileno, de cer-
ta forma contrapostos: o primeiro é o reino da for-
¢a, da violéncia, do sangue, enquanto o outro é da
delicadeza, da espiritualidade, da ternura. Gabriela
acredita que, para o desenvolvimento das pessoas, é
necessario que predomine o “huemul” sobre o “con-
dor”. Creio que isso enfatiza-se com a sinergia entre
a delicadeza, a flexibilidade e a leviandade do cer-
vo e da inocéncia, a humanidade e a afetividade do
menino indigena. De modo que podem ser dois em
alguns momentos, porém, em outros, somente um,
visto que relinem as qualidades de ambos num mes-
mo ambito de significagcdo. Agora, se pensarmos que,
com a mae, os personagens sdo trés, reconhecemos
de imediato o simbolismo da Divina Trindade, que é
a alegoria da comunidade humana, do amor e da fra-
ternidade (RAMALHO, 2004, p. 666-667).

”Trecho de entrevista concedida a Ramalho (2004), em 2002.



Sobre a matéria épica do poema, trazemos, primeiramen-
te, o préprio conceito do termo, a partir de Silva: “A matéria épica
tem, em sua origem cultural, uma dimensao real e dimensao mi-
tica que se fundem intimamente na constituicdo de uma unidade
articulatéria indissociavel, comumente reconhecida como narrati-
va mitica ou lenda” (SILVA, 2017, p. 15). A matéria épica, portan-
to, ou dada pronta ao/a poeta ou literariamente criada a partir
de referentes histdricos, miticos e culturais que sustentem essa
criagdo, trata-se de uma tematica estruturante, em que Histdria
e Mito se fundem. Em relagdo a Poema de Chile, a matéria épica
também pode ser traduzida pela descricao de Bellini:

Gabriela Mistral canta ao sol dos trépicos, ao sol dos
Incas e dos Maias, “sol americano maduro”, que ilu-
mina montanhas e vales, planicies e imensos preci-
picios, rodeados pela imensiddo do mar. Os Andes
aparecem para Gabriela Mistral como simbolos de
sua raga, a indigena, que ela resgata no milagre his-
torico de sua coragem vital e em sua permanéncia,
orientada para um futuro positivo [Tradugdo nossal
(BELLINI, 1997, p. 305)&.

Los Reinos Dorados — Os Reinos Dourados, em portugués —
de Homero Carvalho Oliva apresenta 472 versos sem rimas, agru-
pados em 85 estrofes, heterométricas, em que o deslocamento
de alguns versos resulta em um efeito de movimento. Nao ha di-
visdo internas, nem ha — ao contrario de Poema de Chile —, poe-
mas com titulos individuais, o que nos remete mais diretamente a
ideia de continuidade, ainda que, como foi dito, essa continuidade
também se justifique, por outras razdes, no poema de Mistral. A
epigrafe “Los dioses no han muerto, nosotros dejamos de verlos”
[Os deuses ndo morreram, nds deixamos de vé-los] (CARVALHO
OLIVA, 2020, p. 8), extraida de texto de Fernando Pessoa assinado
por Ricardo Reis, nos prepara para o conhecimento da motivacao
condutora de uma viagem que serd realizada por pai e filho,

8 Texto original: Gabriela Mistral canta al sol del trépico, al sol de los incas y los mayas, “maduro sol
americano”, que ilumina montes y valles, llanuras y precipicios inmensos, circundados por la vas-
tedad del mar. Los Andes se le aparecen a Gabriela Mistral como simbolos de su raza, la indigena,
que rescata en el milagro histdrico de su arrojo vital y en su permanencia, orientada hacia un futuro
positivo (BELLINI, 1997, p. 305).



integrados por uma experiéncia surreal que revela o
investimento no plano maravilhoso da obra, com a
finalidade de se resgatar aimagem mitica dos Reinos
Dourados e, com ela, uma ancestralidade necessa-
ria para a vivéncia dos simbolismos ligados a Mae
Agua e a materialidade cultural que projeta em solo
boliviano, amazbénico e americano, a existéncia da
Terra sem Mal, a “Patria das Aguas”, e uma condic3o
humana de vida integrada a natureza, sem espaco
para injungdes politicas, clivagem ou materialismo
(RAMALHO, 2002, p. 272).

Em entrevista concedida a nds, Homero Carvalho Oliva co-
mentou como e a partir de que fato se deu a presenca da figura
paterna no poema, e salientou, ainda, a fei¢ao épica de sua obra:

HC: A verdade é que essa colecdo de poemas é pro-
duto de um sonho. Em 2008 eu estava morando na
cidade de Sucre e sonhei com meu pai, Antonio, ja
falecido, que do além ou do “outro mundo” apare-
ceu e me lembrou que tinha um compromisso com
a minha terra, com o pais os grandes rios, como
chamo de “patria das aguas”. Acordei e comecei a
escrever das trés as oito da manh3; entdo, continuei
escrevendo e corrigindo por meses, quase um ano,
e nesse processo percebi que o que eu estava escre-
vendo era parte do épico. Acredito que a epopeia faz
parte da histéria da humanidade e, portanto, sem-
pre estara presente na literatura, até a eternidade
epopeias continuardo sendo escritas®.

Se, em Poema de Chile, a viagem é conduzida pela mulher-
-guia, que se torna “mama” da menino-diaguita e se revela, ex-
pressamente, como “Lucila” e depois como “Gabriela” (veremos
adiante), em Los Reinos Dorados, quem assumira essa funcdo sera
a figura paterna, que tem nome e sobrenome — ainda que o po-
ema nado os explicite —, pois se trata do préprio pai do poeta, An-
tonio Carvalho Urey (Santa Ana del Yacuma 1931-Trinidad, 1989),
escritor e intelectual, cujo conhecimento sobre a histéria e a cul-
tura boliviana da solidez ao plano histdérico do poema. Ao mesmo

° Tradugdo da entrevista concedida via e-mail em 13 de janeiro de 2021.



tempo, o resgate surreal dessa presenga conforma o plano mara-
vilhoso da obra. No trecho que funciona como proposicdo — cate-
goria épica que nomeia a apresentacao da matéria épica em uma
epopeia — percebemos como a fusao pai-filho se estabelece com
eixo por meio do qual acontecerd a vivéncia da cultura boliviana,
em especial o Beni, um dos nove departamentos em que se divide
a Bolivia: “Sente / minha presenca sob tua pele/ e deixa-me en-
volver em ti/ minha alma carregada de lembrangas// eu serei teus
sonhos/ e habitarei tuas palavras/ para que juntos contemos/ a
histéria dos Reinos Dourados (OLIVA, 2020, p. 11).

Tal como em Poema de Chile, Los Reinos Dorados cria uma
estrutura dialdgica, por meio da qual, pai e filho discorrem so-
bre “a ancestralidade da regidao boliviana do Beni, habitada pelos
moxenhos, em cujas selvas estavam os Reinos Dourados” (RAMA-
LHO, 20020, p. 274): “Quando viviamos/ nos Reinos Dourados/ o
mundo n3o havia nascido ainda/ existia a vida/ existia a morte/
mas o mundo ndo havia nascido ainda” (CARVALHO OLIVA, 2020,
p. 17). E também como no poema de Mistral, a viagem apresenta
pausas, momentos de descanso, peculiaridades de uma convivén-
cia plena de intimidade: “Enquanto se move/ meu pai descansa/
e acende outro charuto/ o fumo serpenteia no ar/ e se transforma
em um verme de totai” (Ibidem, p. 33), que remontam a um pla-
no histdrico alinhado com a visao da Histdéria como resultado da
soma dos eventos grandiosos ou abrangentes e dos acontecimen-
tos da vida privada.

Sobre a intencao literaria da obra, o préprio poeta nos con-
ta como compOs a matéria do poema e ja sinaliza para a presenca
de outra epopeia — Quipus (2014) — que, segundo ele, comple-
menta a abordagem feita por Los Reinos Dorados. O depoimento
nos faz lembrar do comentario de Hugo Montes e Julio Orlandi
sobre Gabriela Mistral, anteriormente citado, no que se refere a
uma visdo de mundo construida a partir de multiplas experiéncias
de contato com diferentes culturas:

HC: Nasci em um pequeno povoado amazOnico na Bo-
livia e cresci na cidade andina de La Paz. Esses mun-
dos, com notaveis diferengas culturais, marcaram
minha vida. Quando entrei na universidade em 1975,
durante a ditadura de Hugo Banzer, era ativo em uma
organizagao nacional de esquerda cuja ideologia bus-



cava priorizar a interpretagdo de nossa propria histé-
ria a luz dos acontecimentos nacionais anteriores aos
internacionais, sejam eles a Revolucdo Soviética. Chi-
nés ou cubano, na escola de quadros desta organiza-
¢do politica, lia escritores nacionais e latino-america-
nos e aprendia com os nossos intelectuais ao mesmo
tempo que aprendia com os cldssicos do marxismo.
Em 1980, muito jovem, fui para o exilio na ditadura
de Garcia Meza, conheci e morei na Cidade do México
e |3, conheci seus museus, as piramides de Teotihua-
can e outros maravilhosos monumentos que falam de
culturas incriveis, naquele belo e complexo pais que
aprendi reconhecer meu ser americano, minha mis-
cigenacdo. Assim, valorizei a diversidade cultural do
meu pais, me reconheci como boliviano e americano.
Em Los Reinos Dorados procuro refletir a histéria do
mundo amazonico desde antes da conquista. Eu fago
isso também tendo a selva, a dgua e os animais como
protagonistas; a Amazonia, parte essencial dos mun-
dos aos quais pertencgo, é a espinha dorsal do meu
ser, a agua de seus rios é a tinta com que escrevo; em
outros livros, como no livro de poesia Quipus, resgato
o mundo andino.

Em relacdo a matéria épica do poema, extraimos de Dan-
te Ribeiro Fonseca, em estudo (2014) sobre Los Reinos Dorados,
uma sintese que aponta para a tematica presente na obra: “Oliva
apresenta, de forma Unica e fascinante, a compreensao poética e
mitica da herancga pré-hispanica presente no Oriente Boliviano”
(FONSECA, 2014, p. 347). E ele ainda acrescenta: “Da mesma for-
ma que o poeta grego, seu homonimo, transferiu a tradicdo oral
para a escrita os poemas que narram as peripécias de Ulisses, o
autor descreve a génese, sentido apocaliptico dos reinos doura-
dos” (Idem, ibidem).

O plano maravilhoso, diretamente ligado a imagem miti-
ca que da titulo a obra, envolve, entre outros, o regate da “uma
ancestralidade necessaria para a vivéncia dos simbolismos liga-
dos & Mae Agua e a materialidade cultural que projeta em solo
boliviano, amazbnico e americano, a existéncia da Terra sem
Mal, a ‘Pétria das Aguas’”” (RAMALHO, 2002, p. 272). J4 o plano
histérico trard referentes, como ja comentamos, da vida privada
e darelacdo entre pai e filho — “Teus avOs inventaram/ o nome de



tua mae/ perturbador como a lua que cresce” (CARVALHO OLIVA,
2020, p. 72) —; reflexdes sobre como a imagem mitica dos Reinos
Dourados foi assimilada em diferentes contextos — “Hoje sdo mui-
tos/ os quais acreditam que/ foram reinos imaginarios/ que assim
como a fantastica Lemduria/ a singular Atlantida/ e a misteriosa
Tule/ foram apenas arcaicas mitologias” (CARVALHO OLIVA, 2020,
p. 49) — e uma série de comentdrios criticos sobre os processos
perversos de dominagdo colonial e sobre a ambigdao que aparta os
seres humanos de sua prépria terra, como se vé em:

Aos conquistadores
nao lhes satisfizeram nem o ouro
nem a quina

nem o copal

nem a borracha

e muito menos agora
Ihes satisfizeram a madeira
a castanha nem o petrdleo
porque eles tém que encher o vazio
que deixaram seus espiritos
guando a ganancia os perdeu
(CARVALHO OLIVA, 2020, p. 81).

Nas duas obras, enfim, o heroismo expansionista se da por
meio do conhecimento histérico, geografico e mitico dos territé-
rios que os dois pares, afetivamente, percorrem, o que subverte a
visdo do expansionismo ligado as experiéncias bélicas de domina-
¢do e aculturagdo. Por isso, em ambos os casos, podermos ver ex-
pressdes épicas que renovam ndo sé o género em si, mas a propria
visdo de mundo sobre o contexto histdrico e mitico latino-ameri-
cano, que, metonimicamente, se pode extrair do Chile e da regido
boliviana do Beni, visto que, ao falarem sobre suas realidades, Mis-
tral e Carvalho Oliva nos convidam a experiéncia de rotas proprias
mas com carater semelhante, tal como estamos apontando.

Como salientamos anteriormente, a aproximacdo aqui de-
senvolvida entre as duas obras parte da observacdo da presenca
de um/a “guia”, que conduz a viagem pelos espacos historicos,
geograficos, miticos, artisticos e humanos presentes nos poemas.

Na tradicdo épica, a figura do guia é recorrente, com des-
taque para a presenca de Virgilio, na A Divina Comédia — poema
“idealizado em 1300 e escrito em primeira pessoa (na lingua vul-



gar, por corajosa opc¢ao do poeta) entre 1306 e 1316” (RAMALHO,
2019, p. 1) — que traduz o carater épico de uma obra peculiar-
mente batizada de “Comédia” por Dante Alighieri, para receber
depois, de Bocaccio, a adjetivacdo de “Divina”. Virgilio, ao guiar
Dante, se faz, entre outros aspectos, um icone da adesao de Ali-
ghieri a tradicdo épica classica. No entanto, mais que isso, Virgilio
traz consigo a sabedoria que Dante vé como requisito fundamen-
tal para a realizacdo da viagem: “Na verdade, és meu mestre e
meu autor;/ ao teu exemplo devo, deslumbrado/ o belo estilo que
€ meu sé valor.//Vé esta fera que me deixa acuado:/ Corre a aju-
dar-me, sabia personagem,/ que o coracdo me pulsa acelerado”
(ALIGHIERI, 1991, p. 106).

No mesmo viés, temos a presenca de Silvio Romero em
uma epopeia publicada mais de 500 anos depois de A Divina Co-
média. Trata-se de Rapsddia sergipana (1995), de Stella Leonar-
dos, que traz como recurso a insercao do sergipano Silvio Romero
(1851-1914) no corpo do poema, como guia legitimo para que a
viagem pela cultura sergipana pudesse ser realizada, tal como ve-
mos nos trechos: “Feito magica num livro./ De um simples bico de
pena/ o perfil com nova vida,/ destacando-se da pagina./ E sobre-
vindo mistério,/ a meu encontro o sorriso /e a presencga carismati-
ca/ de mestre Silvio Romero://— Posso chama-la de amiga? e “—
perdoe se ideia absurda/ de que o amigo me guie/ pela Sergipe
mais sua” (LEONARDOS, 1995, p. 43-44).

O recurso da presenca de um/a guia pode, assim, ser fruto
da elaboracdo literadria do poema épico e ter fungdes como filiacao
épica, revisionismo, suporte historico ou mitico, reconhecimento
de campos de saberes, homenagem etc. Assim, observar o modo
como essa presenga acontece em uma epopeia se faz caminho
para a prépria compreensdao do modo como Histéria, Mita e He-
roismo foram nela articulados.

Em Poema de Chile, a mulher-guia baixa a terra com a mis-
sao de conduzir o menino diaguita pela geografia chilena. Os dois,
integrados, representam, metonimicamente, o préprio povo chi-
leno, abordado e retratado em sua fei¢cdo indigena e mestica. Essa
guia se apresenta em primeira pessoa logo nos primeiros versos,
descrevendo-se como alguém que desce do espaco para assumir
um “segundo corpo”, que lhe dara a carnadura necessaria para o
trajeto heroico a ser vivido.



Assim como Virgilio se declara a Dante ““Homem fui’, res-
pondeu-me, ‘ndo sou mais” e “‘Convém fazeres uma nova via-
gem’,/ disse-me entdo, ao ver-me solucando, ‘e escaparas deste
lugar selvagem” (ALIGHIERI, 1991, p. 106), a mulher-guia, de Poe-
ma de Chile, assume sua condicdo de retorno do mundo dos mor-
tos para realizar uma viagem de retorno a propria histéria: iTan
feliz que hace la marcha!/ Me ataranta lo que veo,/lo que miro o
adivino,/lo que busco y lo que encuentro;/ pero como fui tan otra/
y tan mudada regreso/ [...]” (MISTRAL, 1997, p. 37).

No decorrer da obra, essa mulher, tratada por “mama”
pelo menino, também é identificada como “Lucila” — “A estas ho-
ras y lo mismo/ que cuando yo era chiquilla/ y me hablaban de
tu a tu/ el higueral y la vifia,/ estdn cantado embriagados/ de la
estacion mds bendita/ los toros de Montegrande/ y cantan a otra
Lucila” (MISTRAL, 1997, p. 79) — e, mais adiante, como “Gabriela”
— “— Mentaste, Gabriela, el Mar/ que no se aprende sin verlo/ y
esto de no saber de él/ y oirmelo sélo em cuento, / esto, mama, ya
duraba/ no sé contar cudnto tempo” (MISTRAL, 1997, p. 123). As-
sim, ao modo de Dante, em Poema de Chile a viagem em primeira
pessoa é assumida pela voz autoral.

No entanto, em Mistral, a fungdo da viagem para a mulher
ndo serd apenas a de acompanhar ou guiar o menino-diaguita. Os
dois formam um sd, ainda que se desdobrem individualmente por
meio dos didlogos que estabelecem no decorrer da viagem.

No momento da despedida, mama Gabriela deixa claro o
propdsito de sua descida a terra chilena: “Yo bajé para salvar / a mi
nifio atacamefio / y andarme por la Gea | que me cri6 contra el pe-
cho/ y acordarme, voltedndola,/ su trinidad de elementos./ Senti el
aire, palpé el agua,/ y a Tierra. Y ya regreso” (MISTRAL, 1997, p. 259).

Com a expansao do conhecimento do menino sobre seu
proprio pais, por meio da viagem realizada, cumpre-se a funcao
de educadora, assumida pela guia, que, no entanto, em diversos
momentos, se disse também aprendiz, valorizando, assim, a sen-
sibilidade e os conhecimentos de seu companheiro de viagem.

Em Los Reinos Dorados, o par que se forma, pai e filho, vi-
venciara uma experiéncia muito semelhante a da mulher-guia com
o menino diaguita, principalmente porque, tal como a mulher de
Poema de Chile, o “pai guia”, de Los Reinos Dorados também preci-
sa da viagem como resgate. E esse anuncio esta expresso em:



Voltei filho meu

porque me faltava

algo por fazer para libertar

ao passaro de minha memoria
para que minha voz seja

um eco ancestral que traga

a imagem dessa terra

a Terra da gente das Aguas

Desses nossos antepassados
descendem teus avos e avos

movimas, moxefos, sirionos,

itonomas, canichanas, cavinefios,
chacobos, baures, cayubabas, chimanes,
pacaguaras, otuquis, pausernas, yuracares,
e outros muitos, outros povos

além do Rio das Amazonas

o rio mar

o rio oceano

o rio do mundo

(CARVALHO OLIVA, 2020, p. 69-70).

Tal como aponta o verbete sobre Los Reinos Dorados, pu-
blicado na Revista Epicas (2020): “O status de escritor e historia-
dor confere ao pai uma existéncia no plano histdrico que respal-
da a experiéncia construida no plano maravilhoso e que remete
ambos a reviverem a ancestralidade da regido boliviana do Beni”
(RAMALHO, 2020, p. ).

Curiosamente, os dois poemas trardo inuUmeras referén-
cias as realidades e as culturas as quais se referem. Assim, de um
lado, em Poema de Chile, encontramos uma associa¢do constante
entre a geografia chilena e a valorizagdo da cultura nacional, e,
de outro, em Los Reinos Dorados, muitas referéncias culturais ao
Beni, relacionadas a ancestralidade a qual se segue a presenca
inca na regido e a presenca do colonizador espanhol; ao reperté-
rio linguistico que seres e coisas; a diversidade étnica regional; e
a diversas imagens miticas que justificardo a visdo da terra como
Maée das Aguas.

Em vista de tudo o que foi exposto, ratificamos que tanto
Poema de Chile quanto Los Reinos Dorados realizam uma viagem
épica expansionista que supera o carater bélico da tradicdo épica
inicial em solo latino-americano, para valorizar a relacdo afetiva



com a prépria terra, tratando o expansionismo, ou a viagem pela
geografia, pela histdria e pela memoaria, como um recurso para o
autoconhecimento e para a afirmacdo das identidades culturais
em foco. Encerramos com mais um trecho de Los Reinos Dorados:

Nossa histéria

se evaporou nas brumas do tempo

a névoa que ocultou a tragédia
tardou em dissolver-se

e o sol redimido

despertou o siléncio

sobre as ruinas da lhanura

porque nunca deviamos esquecer
que fomos uma civilizagao

que por saber tudo perdeu tudo
(CARVALHO OLIVA, 2020, p. 66).
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ELIZABETH BISHOP, ARMARIO E G0Z0:
DINAMICAS DO EROTISMO!
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Introducdo

Falar de sexualidade, de um modo mais direto, em Elizabe-
th Bishop, é uma tarefa quase impossivel de ser realizada, ja que a
poeta, ao longo de sua vida, manteve um forte compromisso com
o armario. A minha tese é que, inicialmente empurrada para esse
lugar, Bishop o transforma, juntamente com a viagem e a errancia,
em posi¢ao primeira de articulagdao, de compreensao e de enun-
ciacdo de suas experiéncias no mundo. Como ilustracao dessa di-
namica do armario transformada em posicdo de enunciac¢do, gos-
to de citar o caso, descrito no livro Remembering Elizabeth Bishop:
An Oral Biography, de Fountain e Brazeu (1994), que documenta
um desconforto entre Bishop e a também poeta Adrienne Rich,
narrado por Richard Howard, amigo da primeira:

Adrienne Rich foi ver Elizabeth Bishop em Boston e
tentou persuadi-la a ser mais direta sobre sua orien-
tacdo sexual. Elizabeth ndo se mostrou favoravel a
empreitada. Depois da visita de Adrienne, eu me lem-
bro dela descrevendo suas domesticidades em Lewis
Wharf. “Vocé sabe o que eu quero, Richard? Eu quero
armarios, armarios, e mais armarios!” E gargalhou.?
(FOUTAIN e BRAZEAU, 1994, p. 330, traducdo nossa).

Aparentemente consciente dessa dinamica, como o
evento acima sintetiza e sugere, em seus poemas, sua presenga
é sentida ndo de forma explicita, mas de um modo sorrateiro,
sem anuncio, misturando-se, pelas frestas, aos objetos e a pai-
sagem que descreve — Elizabeth Bishop, portanto, fala de den-
tro do armario. Ha, desse modo, uma espécie de simulacro em
seus textos, uma mecanica do fingimento, termo que a poeta
utilizou em 1934, em texto republicado no livro Edgar Allan Poe
and The Juke Box (2006), para descrever a obra do poeta inglés
W. A. Auden. Nessa mecanica, segundo a propria poeta, hd uma
ocultagao, pelo soterramento de tragos biograficos e de signifi-
cados mais profundos e intimos em descricdes objetivas, apa-
rentemente superficiais de dados da realidade. Existe, assim, um

3 Adrienne Rich had been to see Elizabeth Bishop in Boston and had attempted to persuade her to
be more forthcoming about her sexual orientation. Elizabeth did not regard the enterprise with
favor. After Adrienne’s visit, | remember her describing her new domesticities at Lewis Wharf. “You
know what | want, Richard? | want closets, closets, and more closets!” And she laughed.



conteudo implicito em seus textos que precisa ser desenterrado,
escavado de descri¢des articuladas em funcdo da falsa ideia de
neutralidade e da ocultacdo de tracos de sua subjetividade e de
suas experiéncias, que guiam a elaboracdo de seu trabalho poé-
tico e também o modo como fala de sua intimidade, de sua vida
privada, de si, e também o jeito como se coloca em relagdo com
o outro e com o mundo.

Assim, a sexualidade em Bishop se revela pela sua oculta-
¢do, pelo seu apagamento da camada mais externa do texto poéti-
co e soterramento em camadas mais profundas de processamento
dos sentidos — a sexualidade em Elizabeth Bishop, em seus textos,
é um vestigio, quase ndo existe, embora vibre disfarcadamente
em tudo. Bishop, publicamente, ndo sentia que podia existir como
|ésbica e parece que esse traco de sua experiéncia a motivou, tam-
bém, a buscar, incessantemente ao longo da vida, espagos menos
hostis para ser/viver/existir, transformando o lugar, metaforizado
na casa, em um objeto libidinal, com o qual experimenta uma re-
lagao fronteiriga entre dor e prazer. Essa caracteristica de seu tra-
balho resulta de confrontos com o entendimento de género e com
a heteronormatividade encontrados nos lugares nos quais viveu
(LUGONES, 2019), que a forcaram a desenvolver estratégias de so-
brevivéncia e de realizacdo de seu desejo ndo aceito, impondo-a
um silenciamento para o qual a poeta encontra, no disfarce, for-
mas de se expressar, conviver e também de resistir.

Dessa maneira, as mulheres com as quais se relacionou
sao, geralmente, descritas como amigas e aparecem, somente
de relance. Elas se transformam em friends, em suas cartas, e
em the joking voice, em seu poema mais famoso, One Art. Suas
mulheres sdo escondidas por detras de palavras que amenizam
suas importancias ou dessexualizam suas existéncias. Seu gozo,
por outro lado, aparece projetado nos lugares, nos fragmentos do
espaco pelos quais transitou, misturando-se com plantas, mofos,
liquens, animais, bem como com a arquitetura e a paisagem, sina-
lizando um movimento de entrada no mundo e de desfazimento
de suas proéprias fronteiras.

A ocultacdo de si mesma em seu trabalho ndo acontece
somente no que diz respeito a sua sexualidade, como discuti no
livro O ndo-lugar em Elizabeth Bishop (SILVA, 2018). Forjada em
contato com um mundo hostil, em contextos patriarcais, num



mundo que tiraniza mulheres, Bishop dizia resistir com um femi-
nismo préprio: “uma sensacao de estranhamento irremediavel do
mundo”* (MILLIER, 1993, p. 23, traducdo nossa). De certo modo,
na representac¢ao do lugar como objeto de gozo, Bishop pode ter
encontrado uma forma de dar vazdo ao seu desejo, de expressa-
-lo, aceitando o seu exilio no armario, mas rebelando-se contra
sua forga esterilizante. Assim, ela assegura a sobrevivéncia de seu
desejo, encontrando o gozo também fora do espaco habitado, no
encontro com a possibilidade de outras relacdes — uma “que nao
Ihe retorne o vazio, tal como ocorre quando o desejo esta orienta-
do para a destruicdo” (Marin-Domine, 2015, p. 105), padrao geral-
mente presente em relagGes antagbnicas que nao se voltam para
o reconhecimento de um sujeito no outro, mas para a dominagao
e para o controle.

Essaalteracdao do objetolibidinal em suas representacdes,
portanto, é fruto de um cotidiano «submetido a banalizacdo do
sentido humano» (CARLOS, 2007, p- 39), que coloca “o homem
como o ser humano por exceléncia”, diz Maria Lugones (2019, p.
359), em seu ensaio Rumo a um feminismo decolonial, aprisio-
nando as mulheres em padrdes que a posicionam como o inver-
so do standard de exceléncia. Num ato de resisténcia, portanto,
Bishop mistura experiéncias, manejando o meio a partir da apro-
ximagdo do inexplorado ou do estranhamento do conhecido, de
sua recusa, insistindo na gestacdao de uma localizagdo, de uma
experiéncia e de um prazer préprios, que lhe garantam a possi-
bilidade de continuar existindo.

Viver no armario: mecdnicas do fingimento

Ainda jovem, no periodo em que viveu em Key West, na
Flérida, por exemplo, Bishop relata, em carta para a poeta Ma-
rianne Moore, escrita em janeiro de 1938, os habitos das pessoas
e seu novo cotidiano, destacando os costumes dos donos e hos-
pedes da pensdo onde estava hospedada. A Sra. Pindar e o mari-
do, por exemplo, “Sdo muito religiosos e cantam hinos de igreja
o dia inteiro, e aos domingos ficam em suas cadeiras de balango
na varanda junto a minha janela e tém longas conversas sérias

4 A feeling of irremediable estrangement from the world.



sobre a ‘forca de vontade’ etc.”> (BISHOP, 1995, p. 73, tradugdo de
Brito). Além deles, “Tem um outro ‘inquilino’ também, um certo
senhor Gay, a respeito de quem estou gradualmente escrevendo
um conto. O quarto dele é cheio do que ele chama de ‘novida-
des,” as quais ele guarda em caixas de charuto: sdo folhas e vagens
etc.”® Nesse lugar, as flores tém todas nomes violentos: “ele acaba
de me dar uma ‘rosa-do-inferno, e tem também ‘lingua-de-mu-
Iher,” ‘coroa-de-espinhos’ etc. — esta ultima é uma planta muito
estranha; vou tentar levar uma para lhe mostrar.”” Mesmo tenta-
da a postar amostras desse material para a amiga, a poeta hesi-
ta: “meu quarto estd comecando a ficar com um aspecto pouco
saudavel de tdo cheio que estd dessas coisas, de modo que vou
poupa-la.”® Essa constatagdo bem como a necessidade de ocultar
certas coisas ndo parecem representar um problema para a jovem
poeta, em cuja carta o tom predominante é o contentamento e a
alegria, liberados por esse novo lugar.

Na carta, hd uma ideia de ‘imundicie’, palavra que, forma-
da pela juncdo do prefixo in-, que pode significar movimento para
dentro, a raiz mundus, relacionada a palavra mundo, sugere um
movimento de entrada no préprio mundo. A insalubridade do
quarto —sua imundicie —, aponta para uma ‘sujidade’ no que ha de
mais intimo no espaco privado de uma pessoa, cria uma imagem
de mistura, de contato com o mundo, de baldeamento ndo sé do
espaco fisico, mas da intimidade, sugerindo que a poeta, forjada
em um contexto extremamente conservador, sentia-se suja ou em
um ambiente sujo, mas ao mesmo tempo bem, em um sutil éxta-
se; tocada pelo outro, contaminada pela vida, dentro do mundo.
No movimento de deslocamento espacial, nesse caso, do norte
dos Estados Unidos, onde vivia em Nova lorque, para o sul do pais,
em Key West, na Flérida, onde viveria sua primeira relagdo amo-
rosa duradoura, Bishop parece encontrar a chave para manipular
seu desejo, percebendo que é esse colocar-se em relagao, esse

°> They are very devout people and sing hymns all day long and on Sundays they sit rocking on the
verandah outside my window and have long solemn conversations about ‘willpower,’ etc.

6 There is another ‘roomer, a Mr. Gay, who | am gradually writing a story about. His room is filled
with what he calls ‘novelties,” which he keeps in cigar boxes; they are all leaves and seed pods, etc.
he just gave me a ‘Rose of Hell,” and there are ‘Woman’s tongue,” ‘Crown of Thorns,’ etc. — the last
is a very strange plant; | shall try to bring one back with me to show you.

" he just gave me a ‘Rose of Hell, and there are ‘Woman’s tongue,” ‘Crown of Thorns, etc. —the last
is a very strange plant; | shall try to bring one back with me to show you.

& my own room is beginning to look so unhealthy with them that | shall spare you.



desfazer-se de suas préprios fronteiras, simbdlicas e espaciais,
esse tornar-se dentro do mundo, que dinamizaria, eroticamente,
sua experiéncia, atribuindo, dessa maneira, a relacdo com o lugar,
um carater libidinal, uma espécie de forca vital mobilizadora, ra-
zao de seu proprio transito, de sua movéncia no mundo.

De qualquer forma, como também sugere na carta, esses
sinais de transcendéncia erdtica, de realizacdo do desejo sexual,
ndo deveriam ser alardeados, mas guardados em caixas, empa-
cotados, como a folha da lingua-de-mulher, a rosa do inferno, as
ostras e as conchas que achava em Key West, demonstrando que
sua mecanica do fingimento, sua relagdo subjetiva com o arma-
rio, era também estratégia de sobrevivéncia em ambientes ad-
versos, que negavam sua existéncia enquanto mulher Iésbica; era
também um jeito de realizar-se sem contrapor, frontalmente, as
estruturas machistas da sociedade nem o silenciamento de sua
experiéncia. Assim, ressabiada pela vivéncia em um mundo de
violéncias miséginas, para proteger-se, Elizabeth Bishop camufla
seu desejo no encontro com o mundo.

Pelo tom predominante na carta citada anteriormente,
Bishop sentia-se também feliz, sentia-se mais livre, como alguém
que retira de si o peso de ser quem se é e é simplesmente. E-se
mulher, lésbica. E-se. Partindo de George Bataille (1987), em seu
livro O Erotismo, o ingresso e o seu reestabelecimento em outra
parte do espaco, em um novo ‘lugar’, revela a aspiracdo de se per-
der através de jogos de equivaléncias e trocas entre os sistemas.
Em outros termos, Bishop, falando do lugar, abre a cortina de uma
pequena janela para que possamos ver sua vontade de entrar em
contato, de dancar com outro, de colocar-se em relagcdo, numa
relagdo de gozo, de juissance, de busca de uma continuidade
perdida, de uma expansdo de si através do contato “aprovando
a vida até na morte,” diz Bataille (ibid., p. 10), entre folhas secas,
restos de plantas, conchas abandonadas (BISHOP, 1995, traducdo
de Brito), dentro da sujidade do mundo. O erotismo, assim, é o
cruzamento de uma fronteira, do rompimento com uma ordem
gue regia seu corpo e o confinava em padrdes artificializados, é o
desejo de desmanchar o outro e desmanchar-se, em outro, novo,
é a vontade de entrar em comunhdo com outros seres.

No movimento de desintegracdo e reintegracao de seus
limites que esse erotismo gera, diferentes sistemas simbdlicos se



fundem, concretizando uma “destruicdo da estrutura do ser fe-
chado que é, no estado normal, um parceiro do jogo.” (BATAILLE,
1987, p. 10). No encontro com o lugar desconhecido, ha gozo, ha
a gestacdo de prazer, um encantamento sutil que recobre todo
o texto, desvelando uma dindmica libidinal e, ao mesmo tempo,
dando vazdo e soterrando, textualmente, vivéncias mais intimas,
mais sexuais, mais subjetivas, embaixo de coisas, de lugares, etc.
Em outros termos, acostumada a lugares nos quais vivia em con-
tato permanente com dispositivos de regulagao de sua sexuali-
dade (SEDGWICK, 2007), no novo lugar, Bishop se sente mais li-
vre, mais disponivel para explorar seu desejo, mas, mesmo assim,
ainda impossibilitada de falar diretamente sobre suas vivéncias,
particularmente em textos, como o da carta, enderecados a an-
tiga realidade, ou em poemas, produzidos para o publico da elite
estadunidense e de poetas nova iorquinos, pouco abertos, no pe-
riodo, para essas exploracdes.

Para Sedgwick (2007), o armario, no século XX, é marco da
experiéncia de gays e |ésbicas nos Estados Unidos, ja que “num ni-
vel individual, até mesmo as pessoas mais assumidamente gays”,
0 que ndo é o caso da poeta, como sinaliza a anedota do armario,
mencionada no comeco deste ensaio, “ha pouquissimas que nao
estejam no armdrio com alguém que seja pessoal, econémica ou
institucionalmente importante para elas” (ibid., 2008, p. 23). Essa
experiéncia estabeleceria uma dinamica subjetiva na qual o sujei-
to oscila entre oposi¢des “privado/publico, dentro/fora, sujeito/
objeto” (MILLER, D. A. apud SEDGWICK, 2007, p. 21), mantendo,
teoricamente, a inviolabilidade de cada um dos primeiros termos
desses binarismos.

Nesse sentido, o armdrio surge como modo de proteger-se
do “escrutinio insultuoso, contra a interpreta¢do forcada de seu
produto corporal”, para que se “possa escolher deliberadamente
entre ficar ou voltar para o armario em algum ou em todos os seg-
mentos de sua vida” (SEDGWICK, 2007, p. 22). Assim, 0 armario se
converte em “caracteristica fundamental da vida social, e hd poucas
pessoas gays, por mais corajosas € sinceras que sejam de habito,
por mais afortunadas pelo apoio de suas comunidades imediatas,
em cujas vidas o armario ndo seja ainda uma presenca formadora”
(idem., 2007, p. 22), codificando “um torturante sistema de duplos
vinculos, oprimindo sistematicamente as pessoas, identidades e



atos gays ao solapar, por meio de limitagdes contraditdrias ao dis-
curso, as bases de sua prépria existéncia” (idem., 2007, p. 26).

Dessa maneira, por um lado, o armario funciona enquanto
estratégia de sobrevivéncia; € uma epistemologia, um saber pro-
duzido em uma realidade avessa ao homoerotismo que torna a
vida de algumas subjetividades LGBTQIA+ possivel. Por outro lado,
ele pode autorizar o insulto e gerar mais insegurancga, produzindo
“relagOes cuja utilidade faz parte da otica do assimétrico, do es-
pecular e do ndo explicito” (idem., 2007, p. 38), transformando a
existéncia no armario, embora supostamente segredada e protegi-
da, em algo volatil e violento, disruptivo e instavel, prestes a sem-
pre-e-nunca implodir, desestabilizando as geografias subjetivas,
pessoais e politicas, e as relagdes dos sujeitos com outras pessoas.

A partir da carta em destaque, pode-se realizar uma es-
pécie de arqueologia dos nomes das pessoas mencionadas, pos-
sivelmente ‘personagens’ de Bishop, e pode-se ler as referéncias
pensando-se na dindmica do armario, em como esse texto indicia
sua percepcao da sexualidade e da liberagcdo do peso de ser lésbica
em um contexto hostil. Nesse sentido, desenterrando o que ha so-
terrado no texto, escondido dentro do armario, a senhora Pindar
pode ser uma referéncia ao poeta grego Pindar, de Thebas, que
proferiu a famosa frase “Homem, torna-te o que és”, sugerindo
gue Key West era também um espaco onde podia ser quem era.

Além disso, a outra ‘personagem’ do fragmento, um cer-
to senhor Gay, pode ser um alter ego, uma persona criada pela
poeta para falar de si mesma, ja que os comportamentos dele,
sua obsessao com as folhas e colecdo de coisas estranhas, sdo os
mesmos comportamentos que a poeta adota nesse novo contex-
to. Estratégia similar foi utilizada por Bishop (2006) em seu pri-
meiro poema, | introduce Penelope Gwin, escrito quando ainda
era menina. Nele, o sobrenome Gwin sinaliza desencaixe e, pos-
sivelmente, uma percepcao de sua prépria sexualidade, ja que,
como observa Quinn (2007), a palavra é muito semelhante ao ter-
mo francés gouine, uma giria para lésbica, comum entre mulheres
que se travestiam nos anos 1920.

Na logica do fingimento, Bishop fala de Key West, inicial-
mente, como um lugar lubrico, livre, que lhe permitiria manter
contato, entrar em relagao, bem como conhecer coisas com no-
mes esquisitos, como a planta lingua-de-mulher e esconder suas



folhas em caixas, como se fossem segredos. No transito, Bishop
escapa, temporariamente, da presenca asfixiante do armadrio, co-
locando-se em uma outra espacialidade, mais licenciosa. Sua mu-
danca, de Nova York para Key West, neste caso, onde viveu sua
primeira relacdo amorosa duradoura, pode ter sido processada
pela poeta, como sugere a carta em questdo, dentro da légica do
fingimento, sendo traduzida, assim, a partir de um jogo voluptuo-
so com o lugar, no contato, no estabelecimento de relagbes mais
livres, metaforizadas em seu encontro com o mundo e com o lu-
gar. A busca por lugares assim, frestas no espa¢o que pudessem
ser penetradas e descobertas lenta e prazerosamente, atravessa a
trajetdria da poeta e é reencenada muitas vezes em sua vida.

Ao falar de forma tdo velada de si, Bishop apaga sua sexua-
lidade de tudo, mas simultaneamente permite que tudo, inclusive
seu transito no mundo, seja pensado enquanto dindmica do de-
sejo, enquanto jogo erodtico, enquanto vivéncias de sexualidade/
sensualidade. A viagem e a mudanca em Bishop evidenciam, por-
tanto, também um jogo libidinal, que sensualiza seu cotidiano, in-
citando prazeres e a sensualizagdo da vida, dando vasdo ao gozo,
mesmo que em segredo, que no armario, mesmo que através do
contato voluvel com lugares desconhecidos.

0 jogo erdtico com o lugar

Esse jogo erdtico com o lugar pode ser reencontrado em
poemas nos quais Elizabeth Bishop reconstréi fragmentos da es-
pacialidade Brasil — onde passou a viver no comego da década
de 1950 —, e de seu espacgo privado/intimo neste pais. Em The
Shampoo, traduzido por Paulo Henriques Britto, como O banho
de Xampu, publicado originalmente em A Cold Spring, os liquens,
formados pelo encontro de fungos e algas, crescem silenciosos,
avancando nas pedras, em direcdo aos anéis luminosos em tor-
no da lua. Essa experiéncia-encontro é constituida por pequenos
choques concéntricos, talvez uma referéncia ao movimento es-
permatico dos musculos no orgasmo:

Os liguens — silenciosas explosdes
nas pedras — crescem e engordam,
concéntricas, cinzentas concussoes.



Tém um encontro marcado

com os halos ao redor da lua, embora

até o momento nada tenha se alterado.

(BISHOP, 2012, p. 213, trad. de Paulo Henriques Britto).

Esta primeira estrofe do poema menciona um tipo de as-
sociacdo bioldgica de longo prazo, vivida entre organismos de di-
ferentes espécies — a simbiose —, que geralmente é benéfica para
os seres envolvidos. Em uma interagdo assim, como a dos liquens,
0s organizamos se integram, borrando suas fronteiras, perdendo
seus contornos e definicdes. Um penetra o outro, adentra seu
simbionte de modo que é quase impossivel saber qual é qual.
Nesse movimento de integracdo, que constitui a prépria relacdo,
nesse encontro marcado, algas e fungos viabilizam a prdpria vida,
tornando seu existir mais fluido, num vinculo entre diferentes
gue traz, simultaneamente, protecado e alimento, permitindo seu
crescimento, sua explosdao sobre as pedras, sua multiplicacao e
‘fertilidade’, pensadas aqui ndo como reproduc¢do, mas como am-
biente propicio a vida, a sensacles, a percepcdes dos sentidos.
Na terceira e Ultima estrofe do poema, os cabelos da dear friend,
mencionada antes no poema, sdo observados pela enunciadora:

No teu cabelo negro brilham estrelas

cadentes, arredias.

Para onde irdo elas

tdo cedo, resolutas?

—Vem, deixa eu lava-lo, aqui nesta bacia

amassada e brilhante como a lua.

(BISHOP, 2012, p. 213, trad. de Paulo Henriques Britto).

Com género indefinido, ja que dear friend pode ser qual-
guer homem ou mulher, os fios brancos de seu cabelo sdo trans-
formados em estrelas cadentes, arredias, sem rumo certo, que
serdo banhados, molhados, fluidificados pelas mados da amiga/
enunciadora do texto. No poema, a pessoa de quem fala — Lota
de Macedo Soares, com quem Bishop viveu uma rela¢cao de mais
de quinze anos —, é escondida debaixo desse termo genérico, que
ndo nega sua importancia, mas nado a revela, mantendo o segre-
do ocultado, dentro dos elementos da paisagem, entre fungos e
algas, enquanto as amantes se banham em uma bacia amassada,
brilhante como a prépria lua. De qualquer forma, o contato visual



entre a enunciadora e sua amante é responsavel por uma deso-
rientacdo naquela, uma espécie de desnorteamento temporario,
mais evidente nos versos em inglés, que a faz questionar o senti-
do, a objetividade e a brevidade das coisas e experiéncias.

Ja em Cancdo do tempo das Chuvas, também traduzido por
Paulo Henriques Britto, publicado no livro Questdes de Viagem, a
casa de Samambaia, onde viveu em Petrépolis, é construida, nova-
mente, como um lugar em que seres de diferentes naturezas se en-
contram, ocultamente, em uma atmosfera nebulosa, Umida, fluidi-
ca. A casa é aberta e se integra com a natureza que a circunda. Ela
é penetrada pelas nuvens, enquanto as bromélias sujam as pedras
como se fossem sangue, e as cascatas e os liquens se aproximam
como se fossem intimos. A agua, o gozo, jorra. O riacho canta de
dentro da caixa tordcica, por dentro da mata grossa, fazendo subir
um vapor que envolve tudo em uma atmosfera prépria, em uma
nuvem so delas, intima, secreta e aquosa. A casa é um lugar Umido,
tdo umidos que mesmo a noite gotas se formam e escorrem pelo
seu telhado, como se estivesse envolvida em um ato sexual. Nela,
pererecas gordas coaxam por amor em plena cépula:

Oculta, oculta

na névoa, na nuvem,

a casa que é nossa,

sob a rocha magnética,
exposta a chuva e arco-iris,
onde pousam corujas

e brotam bromélias

negras de sangue, liquens
e a felpa das cascatas
vizinhas, intimas.

Numa obscura era

de 4gua

o riacho canta de dentro
da caixa toracica

das samambaias gigantes;
por entre a mata grossa

0 vapor sobre, sem esforgo,
e vira para tras, e envolve
rocha e casa

numa nuvem sé nossa.



A noite, no telhado,

gotas cegas escorrem,

e a coruja canta sua copla

€ nos prova

que sabe contar:

cinco vezes — sempre cinco —
bate o pé e decola

atras das ras gordas, que
coaxam de amor

em plena cépula.

(BISHOP, 2012, p. 247, grifo nosso, tradugdo de Paulo
Henriques Britto).

Nos versos em destaque no poema, a casa onde vivem
estd sob a pedra, num estado de quase éxtase, de ligacdo e trans-
formacgao, evidenciado pela palavra rain- hifenizada que se trans-
forma, a partir da jungdo com -bow, logo em seguida, em arco-iris,
sugerindo uma profusdo de cores, um jorro de sensacdes visu-
ais. Curiosamente, a casa é rainbow-ridden, ou seja, montada,
cavalgada pelo arco-iris, enquanto plantas, animais e o ruido da
agua da cachoeira se agarra a ela. A casa, de novo, é aberta, para
o orvalho branco, para o gozo, e o0 amanhecer tem cor de leite,
adocicado para o olhar, para o convivio com a lesma, com traca
e camundongo, e com grandes borboletas, com paredes sujas de
bolor, para a exuberancia da festa que é a natureza:

Casa, casa aberta

para o orvalho branco

e a alvorada cor

de leite, doce a vista;

para o convivio franco

com a lesma, traga,
camundongo

e mariposas grandes;

com uma parede para o mapa
ignorante do bolor;

(BISHOP, 2012, p. 249, trad. de Paulo Henriques Britto).

No poema em inglés, o verso “para o convivio franco” da
traducdo de Britto é, na verdade, “to membership”, sugerindo per-
tencimento e convite a uma estadia prazerosa, ja que o verbo em
questdo poderia ser traduzido como filiar-se ou associar-se, fazer-



-se pertencer a esta casa, mais uma vez, no in-mundus, dentro do
mundo, junto com seres de diferentes tipos: insetos, peixinho-de-
-prata, tracas e mariposas; fungos e roedores. E interessante ob-
servar ainda a meng¢do ao mofo na parede em formato de mapa,
referéncia frequente no trabalho de Bishop: este mapa, no entan-
to, destoa dos outros por ser ignorante, por ndo demonstrar cami-
nho, nem rumo certo, por ndo organizar a realidade, insinuando
vontade de permanecer, perda do controle, satisfacdo e comple-
tude, sentimentos raros nos textos da poeta, caracteristicos do
gozo, segundo George Bataille (1987). Mesmo apartada das pes-
soas, como o poema sugere, o eu lirico entra em comunhdo com
o mundo, com fauna e flora, entra em uma relacdo e em uma
vivéncia compartilhadas com outros seres, encontrando validacado
e reconhecimento, na experiéncia bidtica, no estar viva, no ser,
simplesmente ser como os outros seres do mundo.

Consideracoes finais

Em alguns de seus textos, Elizabeth Bishop deixa entrever
uma zona de contato erotizada entre si e o outro, entre si e mu-
Iheres com as quais se relacionou, dissimulada no seu encontro e
vivéncia com o lugar, com a casa. Escavando o que ha em cama-
das mais profundas de sentido em seus textos, pode-se pensar
neles como representacdes simulacradas do seu desejo e do seu
gozo, de um jogo erético denegado, desenvolvido para viabilizar
sua existéncia em contato com dispositivos de controle de sua se-
xualidade e, ainda assim, vivé-lo — viver o desejo e a realizagao se-
xual mesmo que impossibilitada de falar abertamente deles. Des-
sa maneira, ao mesmo tempo em que adequada seus textos as
exigéncias da heteronormatividade compulséria, que coloniza os
nossos corpos (LUGONES, 2019), Bishop encontra estratégias de
comunicacao, cifradas, de sua vivéncia enquanto mulher e Iésbi-
ca. Logo, seus textos revelam a existéncia de uma dinamica do ar-
madrio, representando, simultaneamente, submissdo e transgres-
sao, objetividade e subjetividade, negacao e afirmac¢do do desejo,
entrelagando sua experiéncia com a experiéncia, contemporanea,
de outras subjetividades LGBTQIA+ e seres.

Nesse processo de esconder e revelar, Elizabeth Bishop
quebra os limites entre o humano e a natureza, entre os reinos



animal e mineral, tornando-os todos penetraveis e penetrantes,
em contato prazeroso e em sutil éxtase, num fluxo de signifi-
cacdo que transcende as fronteiras estabelecidas e irrompe em
ambivaléncias, contradicdes, criando fragmentos de espacos
erotizados, sensualizados — lugares transantes, que experimen-
tam o prazer e a dor de viver em relagdao. Nesse sentido, em seu
movimento no mundo e na relagdo representada com os lugares
onde permaneceu, notadamente Key West e Petrépolis, a poeta
se liberta, parcialmente, da sua posicdo, do seu lugar de enuncia-
¢do — o0 armario, onde encontrou uma posicdo de enunciacao, e
ingressa num mundo novo, desorganizado, abandonando-se na
extrapolagdo de seus limites, pondo-se em contato com outros
organismos e dentro do mundo. Ha, em seus textos, portanto,
a representacao de atos do desejo, “da vontade de integrar-se
ao outro separado, e reconstitui-se, principalmente, a partir da
demanda de diluir o outro” (SILVA, 2019, p. 165), de misturar-se
com o mundo, sucumbindo, eventualmente, a incompletude da
experiéncia, fazendo surgir o desejo de expandir-se, no contato
com o outro, de novo e de novo.
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Introducdo

E sempre desafiadora a dedicacdo de um olhar critico a
itinerarios artisticos e literarios que ainda estejam em desen-
volvimento, pela emergéncia de suas transformacdes e desco-
nhecimento dos percursos ainda futuros, a serem decididos e
evidenciados por obras que estejam em construcdo. Falar so-
bre artistas e poetas em vida, além do beneficio na divulgagao
de seus trabalhos, pode se constituir como um gesto decisivo
para determinados contornos a serem abracados pelo publico
leitor, no sentido de permitir um direcionamento interpretati-
vo prévio, como também de significar um impulso na autocons-
cientizacdo da voz poética que se permita receber o retorno
critico como um mecanismo a contribuir na problematizagao e
perpetuacdo de sua obra, algo naturalmente salutar, conside-
rando-se que a voz da autoria poética também se efetiva como
sua primeira leitora — por mais paradoxal que seja a impossibi-
lidade da leitura ideal, nesse sentido.

Estas paginas se dedicam a uma apresentacao de cunho
afetivo e filoséfico da jovem poeta cearense, Sara Sintique, nasci-
da em 1990 e autora, até o momento, de dois livros: Corpo Nulo
(2015) e Agua ou Testamento Lirico a Dias Escassos (2019), pu-
blicados, respectivamente, pela Editora Substansia e pelas Edi-
¢oes Ellenismos. Além de atuar criativamente na escrita poética,
Saratambém é atriz e educadora3, o que agrega uma consciéncia
performatica a sua escritura, toda esta atravessada por didlogos
e reflexdes especulares que acentuam a perspectiva corporal a
gue se entregam seus poemas, num imediato sincronismo com
a epiderme autoral de Sara, mas também numa espécie de eco a
questdes e anseios contemporaneos a respeito de temas, como:
autoria feminina, literatura regional, poesia e performance, re-
presentacdes do corpo (da mulher e, mais amplamente, do hu-
mano), dentre outros.

3 Para mais informacgdes sobre a vida e a obra da artista, ver seu site pessoal: https://sintiquee.
wixsite.com/sarasintique
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Reconhecemos nestes dois livros um potencial de leituras
multiplas, a serem certamente agregadas por novos e vindouros
trabalhos de Sara. Por ora, atemo-nos a uma abordagem espe-
cifica ao que ja se pode evidenciar de maneira muito clara, pelo
aprofundamento identificado na sequéncia destas primeiras pu-
blicacdes, voltada para uma apropriacdo de imagens das aguas, na
maneira como este imaginario define as propriedades da palavra
poética. A luz de conceitos e simbolismos encontrados na feno-
menologia das dguas de Gaston Bachelard (1942), assim como de
reflexdes irmanadas a Maurice Blanchot (1959), sobre a palavra
literaria que objetiva o avesso da linguagem cotidiana, ilumina-
remos a apresentagao desta jovem escritora, que tem renovado
a poesia contemporanea brasileira de maneira muito pessoal e
sensivel, consciente de seu lugar e compromisso com o Verbo.

Imaginacées da Matéria da Agua

Considerando a ainda restrita circulacdo dos livros de Sara
Sintique, e para melhor conduzir a leitura aqui proposta, dispo-
mos a seguir dois poemas da autora, transcritos, um de cada obra,
e selecionados a partir de uma identificagdo mais efetiva junto aos
temas e imagens que pretendemos refletir:



Utero ou dissolugdo Subterranea

escorrega desse sangue habitar um chao e sua impermanéncia

o eco de teu choro.
e tudo afora adentra

escorre entre as pernas tudo afora infiltra sua palavra
a insensatez das palavras — artesiana
enquanto escavam o colo cisterna

tuas dez garras miudes,
suficientes e exatas
para bem-aventurar a loucura.

e saciasse ao menos
do utero da carne
alguma nostalgia

e o Utero,
. . aflorasse
berco nunca placido, ~
dessas mdos uma na
da rasura, cente possivel para
da sobra, P P

um poco a0 Menos para
da secura dos galhos, po¢ P

dissolve o corpo inteiro,

irromper
tua morada. cantar
(SINTIQUE, 2015, p. 37). (SINTIQUE, 2019, p. 10).

Trata-se de dois poemas que mantém contigua relagdo e
que ilustram diretamente nosso interesse interpretativo, na ma-
neira como exploram as dimensdes do corpo-palavra por meio de
variagdes da matéria da agua. Que se observe, de imediato, a ex-
pressiva recorréncia vernacular as imagens liquidas, no que evo-
cam de uma percepcao e identificacdo corporal que transcende
as qualidades semanticas para o surgimento de conexdes e espe-
Ihamentos imprevistos. A maneira como o tema uterino se desen-
volve, aliancando os dois textos — e livros —, chama atencao pela
forca simbdlica que situa o corpo poematico de Sara Sintique ao
gue primeiramente se localiza no corpo de mulher, ja indicando
que em gestagdo se encontram ndo apenas 0s corpos, mas tam-
bém as palavras que deles fluem.

Sdo poemas que se equilibram em poténcias de (in)visibili-
dade, seja pela palavra que se associa ao interno érgao feminino, de
maneira mais incisiva no primeiro texto, como pela palavra subterrg-
nea que ja intitula o texto seguinte. Do Utero ao que se enraiza como
artesiano, alternam-se efeitos de movimentos que nao sao objetiva-
mente visiveis, mas que se realizam e fertilizam novas possibilidades
de sentido para a habitacdo da palavra poética. Ndo por acaso, con-
jugarem-se verbos tao significativos para este enlace de palavras que



também s3o corpos aquaticos, em referéncia ao uso de escorrer, no
primeiro texto, e infiltrar, no segundo. Despertar a palavra em sua
forca artesiana, como de dguas que fluem bem abaixo de nés, é lo-
calizar a palavra enquanto algo que continua sob nds, mas sem que
vejamos claramente. E preciso que haja uma disposi¢do para escavd-
-las e para que elas aflorem como uma nascente possivel.

Aqui, ja notamos um pendor fenomenoldgico da experi-
éncia poética, pela relagdo que tal uso e consciéncia de linguagem
podem irmanar junto aos pensamentos de Merleau-Ponty, pois,
temos no coroldrio de O Visivel e O Invisivel (original de 1964) que
a abertura do horizonte ao nomeavel e ao dizivel problematiza o
siléncio —logo, o invisivel da palavra — manifestando uma existéncia
guase carnal da ideia, assim como permitindo uma sublimacgdo da
carne. As discussdes do pensador sobre a carnalidade do tempo,
do que vemos e do que dizemos, partem igualmente de uma con-
cepcao arquitetonica do corpo humano que aqui localizamos como
participe ao projeto poético de Sara Sintique. Ambos se remetem
a corpos que exploram e ocupam o ‘avesso do mundo’, fundindo
propriedades anatdmicas ao ser da palavra, que, “quando meta-
morfoseia as estruturas do mundo visivel, se torna olhar do espiri-
to”. (MERLEAU-PONTY, 2014, p. 149). Ora, no principio ontoldgico
de que as palavras nos ddo coisas inacessiveis aos olhos — como o
utero da mulher e a nascente artesiana de um poco, para ficarmos
nas imagens dos versos lidos — compreendemos uma dimensao
gue atravessa o cerne da palavra poética. Nesse sentido, a poténcia
metamorfica acima destacada também nos orienta ao encontro de
outro fenomendlogo, sobre o qual nos concentramos mais a fundo
para reverberar o encontro das dguas na poesia de Sara, afinal: “A
agua é também um tipo de destino (...) um destino essencial que
metamorfoseia a esséncia do ser.” (BACHELARD, 2018, p. 6).

Em uma de suas obras consagradas a imaginacdo da maté-
ria%, através dos elementos basicos da natureza, Gaston Bachelard
desenvolve uma série de aplicacdes e reflexdes simbdlicas sobre o
psiquismo hidrante, na literatura e nas artes. A Agua e Os Sonhos
demarca um mergulho de folego as forcas imaginantes de ordem
hidrica, cujo objetivo é posto desde suas primeiras palavras: “es-

40 mesmo fildsofo classificou e aprofundou, sucessivamente, as imagens do fogo, do ar e da terra
(elementos materiais que a filosofia, as ciéncias antigas e a alquimia, colocaram na base de todas
as coisas), através das obras A Psicandlise do Fogo (1937), O Ar e Os Sonhos (1943) e A Terra e Os
Devaneios da Vontade / A Terra e Os Devaneios do Repouso (1948).



cavar o fundo do ser; encontrar no ser, ao mesmo tempo, o primi-
tivo e o eterno.” (BACHELARD, 2018, p. 1). Onde localizamos uma
convergéncia direta para com o que motiva a poesia de Sara Sinti-
gue e, como bem vimos, sua capacidade de escavar as dimensdes
materiais da palavra e do ser.

Com o intuito de melhor evidenciar a pertinéncia das inves-
tigacOes aquadticas na obra de Sara, cabe salientar o exponencial
avango que a autora empreende na passagem do primeiro para o
segundo livro, em seu repertdrio de imagens aquaticas. Na coleta-
nea de 2015, como vimos exemplificado pelo poema transcrito da-
quela obra, ja subsistia uma variedade de imagens que se valiam do
psiquismo hidrante; uma observacdo do poema que selecionamos
na publicacdo de 2019, por sua vez, permitiu a percepcao de que as
alusdes ao imaginario das aguas agora se ofertam exatamente em
dobro. Na tabela a seguir, para facilitar tal identificacao vernacular,
dispomos um comparativo das palavras hidricas colhidas nos dois
poemas (trés no primeiro, seis no segundo), com um destaque aos
dois verbos que fundem a matéria da palavra dentro de proprie-
dades liquidas (o que retomaremos mais adiante), para finalmente
coletar uma amostragem geral do quantitativo de termos oriundos
das formas liquidas, e assim verificarmos a importancia crescente
destas materialidades para o fazer poético da escritora:

Corpo Nulo Agua ou Testamento Lirico...

Rio / Artesiano / Cisterna / Nascente
/ Poco / Utero

Sangue / Choro / Utero

Escorre (a palavra) Infiltra (sua palavra)

Onda / Alagada / Barragem / Chuva
/ Oasis / Sereia / Gota / Lagrima /
Geleira / Mar / Inundagdo / Suor /
Banho / Cachoeira / Sangue / Acido /
Nevoeiro / Vapor / Poga / Naufragio
/ Oceano / Orla / Café / Sede / Coli-
rio / Gole / Saliva / Diltvio / Liquido
/ Bacia / Enxurrada / Riacho / Batis-
mo / Ungdo / Pia / Garoa / Neblina
/ Chuvisco / Mijo / Vinho / Lama /
Cuspe / Hidrico / Cantaro

Leite / Liquido / Vomito / Mar / Ba-
nho / Gota / Sereia



A expressiva ampliacdo no leque de palavras e imagens
liquidas (descontados os dois verbos, a tabela contabiliza dez pa-
lavras no primeiro livro e cinquenta no segundo) ndo deixa duvi-
da do direcionamento tomado pela poeta, no literal sentido de
transbordar variagdes linguisticas e simbdlicas de um psiquismo
hidrante. Ainda cabe destacar que, pela restricdo destas paginas,
optamos por nao incluir no quadro acima uma série de outras
locugbes que também se afinam ao contexto das aguas, como o
prolifico uso de verbos (a exemplo de fluir, afogar, submergir, la-
var, molhar, beber, escoar etc.) e a acentuada recorréncia a ele-
mentos que, apesar de ndo materialmente liquidos, sé encontram
sentido dentro deste campo semantico (a exemplo de navio,
barco, ponte, peixe, pescador, garrafa etc.). A bem da verdade,
nossa apresentacao deste vocabulario, limita-se por ora a apenas
indicar possibilidades analiticas vindouras, pois disso nos valemos
para melhor problematizar as relagGes imagéticas de sua fonte
poética com as consideracdes de Bachelard.

Apesar de assumir intencdes mais ambiciosas do que as
restritas pelo viés psicanalitico — como fizera em sua aborda-
gem ao fogo —, o filésofo ndo nega o carater subjetivo e intimo
das substancias aquaticas, reconhecendo que as aguas guardam
e sabem todos os segredos do inconsciente humano. O que ele
identifica no incessante ‘mobilismo heraclitiano’ é um tipo de ‘so-
frimento infinito’ que se irmana ao da consciéncia criante, mais
diretamente ligada a criacdo poética, pois o sofrimento da escrita
é também provado numa escala de infinitude. Dentre as inimeras
caracteristicas postuladas a respeito da matéria da agua, destaca-
mos a seguir duas classificagbes especificas, pelos fundamentais
ecos que ressoam na obra de Sara Sintique:

a) As aguas sdo essencialmente femininas: num contraponto ao
gue norteara sua abordagem masculina da terra, a fenomenologia
dos elementos naturais localiza a ‘matéria feminina’ inteiramen-
te situada nas aguas, que tornaram “a propriedade da substancia
feminina dissolvida (...) A dgua leva-nos. A agua embala-nos. A
agua adormece-nos. A agua devolve-nos a nossa mae.” (BACHE-
LARD, 2018, p. 134-36). Como vimos, Sara universaliza regides e
funcdes do corpo da mulher, materializando e associando a quali-
dade fertilizante das palavras a de um corpo materno que traz em
si a poténcia de gerar vida. Em poesia, a palavra é um ente que,



além de nomear e evocar realidades, também se refrata e dilui em
multiplas geracGes de sentido, ndo estanques e continuamente
renovaveis (mobilismo heraclitiano);

b) As aguas sdo essencialmente narcisicas: justificadas as moti-
vacoes fenomenoldgicas na tentativa de se desvendar a consci-
éncia criante, o mito narcisico vem se estabelecer como um dos
principais para a inspiracdo na qualidade reflexiva/espelhante das
aguas, pois “o espelho da fonte é motivo para uma imaginacao
aberta. Diante da agua, Narciso sente que sua beleza continua,
gue ela ndo estd concluida.” (BACHELARD, 2018, p. 24). Tal carater
de abertura e de permanente incompletude dos sentidos, natu-
ral ao fazer poético, também ganha contornos maiores na obra
de Sara Sintique, pois a postura narcisica de seus versos, no foco
autorreflexivo de uma poesia que se problematiza criando, per-
mite-nos constatar serem as aguas destes dois livros grandes es-
pelhos a emoldurarem possibilidades de linguagem para a poesia
contemporanea e seus processos de producao.

De onde retornamos para os verbos escorrer e infiltrar, res-
ponsaveis, dentro dos poemas que aqui tém nos servido de exem-
plo, a uma conexao do psiquismo hidrante com a pratica de uma
poética autoconsciente que nao deixa de refletir a matéria criativa
escritural. No uso que estes verbos evocam de palavras tornadas
aguas, exacerbam-se as propriedades de palavras que também sdo
espelhos, translucidas superficies agora aptas a nos conduzirem
para uma reflexao da linguagem nula, o que identificamos ser a
maior ambicdo poética desta jovem autora, e o que a conecta a
uma moderna tradicdo estilistica que lhe é tdo cara e fundante.

0 Anulamento da Linguagem

Os dois livros de Sara Sintique, para ndo abandonarmos a
referéncia narcisica estabelecida, sob varios aspectos podem ser
iluminados como um sendo o espelho do outro, ainda que sob
um prisma deformante e autorregulador. Assim os definimos, in-
clusive, por conta do adensamento tematico que constatamos no
exemplo da coleta de termos hidricos. Afinal, se o segundo livro
espelha o imaginario das dguas numa propor¢ao ao menos cinco
vezes maior ao que o anterior apresentou, temos ai um reflexo



ndo transparente, pois capaz de efeitos ampliadores. Nesse senti-
do, cabe lembrarmos a contribuicdo legada por Umberto Eco em
torno da func¢do que os espelhos deformantes agregam ao prazer
estético. Segundo suas teorias da especularidade artistica, esse
tipo de relagdo espelhada coloca a consciéncia em um estado de
‘férias pragmaticas’: “Ha um ‘saber mais’ sobre o que sou ou po-
deria ser, uma aurora de exercicio contrafactual, um inicio de se-
miose.” (ECO, 1989, p. 33).

Destacamos a qualidade especular dos livros de Sara com
o objetivo de iluminar suas préprias palavras como em estado per-
manente de ‘aurora’, de renascimento constante e mergulhadas
no claro propdsito de ofertar uma linguagem em estado de au-
todescoberta. N3o por acaso, Corpo Nulo e Agua ou Testamento
Lirico... subsistem enquanto publicacdes que se pretendem, numa
condicdo ontoldgica, de ser uma o negativo imediato da outra.
Além de as duas coletaneas serem numericamente formadas pela
exata quantia de 33 poemas, cada uma, é reveladora a decisao
de Sara ao abrir o primeiro livro, e fechar o segundo, com epi-
grafes de Hilda Hilst que exploram a autoconsciéncia da palavra
poética, em seu estado de nudez e capacidade de inquietagdo — e
gue se registre vir a expressao Testamento Lirico do exato poema
transcrito de Hilst. Como vemos, desde os titulos de seus livros,
Sara problematiza um didlogo com antepassados literarios, onde
localizamos no adjetivo do primeiro (Nulo), uma chave para a in-
terpretacao de toda a sua poética.

A tabela a seguir coleta mais uma amostragem de frag-
mentos, nos poemas dos dois livros, onde a dindmica da palavra e
do siléncio é trazida ao primeiro plano:

Corpo Nulo Agua ou Testamento Lirico...

‘me quero siléncio’ (p. 17) ‘aquele medo de esquecer
todas
as palavras’ (p. 17)

‘tento nas palavras ‘e uma palavra que fosse adubo gota
um sinal, uma prece’ (p. 26) semente
e uma palavra que fosse terra dentro
além

uma palavra além
n3o ha.” (p. 18)



‘teu nome liquido na minha boca’ (p.  ‘qualquer palavra que sangrasse:

30) destruisse.” (p. 19)

‘ndao me digas nada sobre, ‘palavra risco

nada, pois que me sabes

apenas um sempre tremeluzente

um sim’ (p. 40) abismo’ (p. 23)

‘ou as palavras ‘atreve-me.

nada, nada Inventa uma nova lingua’ (p. 25)

eu ndo alcancgo’ (p. 46)

Por questdo de espaco, restringimos apenas cinco alusdes
colhidas em cada livro de especificos momentos onde vemos as
motivagdes de uma linguagem em processo de neutralizagao ser
mais diretamente colocada. Da primeira obra, como ja indica-
do pelo titulo, o carater nulo de um corpo se revela em plena
consonancia aos ideais da escritura nutridos por sua autora. Pa-
lavras inalcangaveis, queréncia de siléncio, liquidez de nomes,
verbos que nada dizem, mas apenas se ofertam em condicdo de
perene tentativa, todos os excertos acima denotam uma ambigao
poética que também se confirma e adensa no livro seguinte. Como
a segunda coluna demonstra, o Testamento Lirico de Sara transita
e se equilibra na fronteira entre a gera¢ao do novo e a destruicao
do antigo, entre a memdria e o esquecimento, entre a fertilidade
e a sequiddo de palavras que, por sua identificagdo com as aguas
nascentes, orientam uma verdadeira revolucdao da lingua, ago-
ra manifesta em estado de invencdo. Ndo por acaso, este € um
livro onde se elidem certezas mediante o uso mais acentuado de
dualidades, paradoxos, ambiguidades e polissemias. A tessitura
das palavras amplifica a auséncia e o vazio buscados no primeiro
livro de Sara, confirmando uma consciéncia potencial de lingua-
gem que se anuncia por vir, inconclusa.

Muito certamente, a perspectiva critica também abragada
pela poeta em sua vivéncia académica®, com as teorias modernas
da linguagem literaria, foi basilar para o desenvolvimento e avan-
¢o de inquietagGes poéticas, na maneira como elas se evidenciam
pela sucessdao de seus dois livros. O contato com autores como

® Sara defendeu sua dissertagdo de Mestrado em Letras pela UFC, em 2017, quando tivemos a
oportunidade de contribuir em sua banca, sobre o trabalho Amar: partir — corpo e encontro amoro-
so na obra de Marguerite Duras, disponivel em: http://www.repositorio.ufc.br/handle/riufc/40177
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Maurice Blanchot e Roland Barthes, em sua formacao cientifica
e afetiva, revela-se hoje fundamental para uma leitura da prépria
Sara, que atualiza inUmeros anseios emergentes do século pas-
sado e ainda vivos no espirito contemporaneo das letras. Nesse
sentido, elegemos O Livro Por Vir como um dos principais ma-
peamentos para a iluminacdo desta linguagem que se pretende
nula, a espera de invencdo: “(...) uma nulidade tdo radical que,
pela desmedida que ela representa, pelo perigo que ela beira e a
tensdo que provoca, exige, como para libertar-se, a formacdo de
uma fala inicial com a qual serdo afastadas as palavras que dizem
alguma coisa.” (BLANCHOT, 2005, p. 51).

Em sua reconstrucdo de uma perspectiva literaria que re-
monta ao estado inaugural de uma obra como a de Mallarmé,
este livro empreende uma espécie de genealogia do verbo nulo,
situando a linguagem como um ponto de largada para materiali-
zacOes do que inexiste sem o poético. O anulamento em questdo,
apesar de associado a um sentido de implosdo e destruicdo se-
mantica, tem o maior significado de possibilitar novos caminhos
para a existéncia da palavra. Neutralidade e esvaziamento passam
a simbolizar ndo mais uma aridez, mas uma abertura perene, um
dissidente horizonte que localiza o futuro da linguagem no ago-
ra, no instante que se concretiza infinito: “A palavra poética pode
suscitar as coisas e, traduzindo-as no espaco, torna-las manifestas
por seu distanciamento e seu vazio (...) cabe a palavra trazer a luz,
vazio que ndo se faz ver mas é presenca luminosa, fissura pela
gual se expande a invisibilidade.” (BLANCHOT, 2005, p. 82-83).

Nesse sentido, resgatamos o registro de um revelador pro-
nunciamento de Sara Sintique®, a respeito de sua compreensdo do
nulo, seu didlogo com outras teorias e a perspectiva que possui da
palavra poética e de sua funcdo neutra:

As vezes, quando as palavras me chegam, eu tenho
um impeto de siléncio, eu demoro muito a pensar
(...) Muita gente me questiona sobre a palavra Nulo
gue eu uso no primeiro verso do livro (pois o titulo

5 Em 21 de Outubro de 2020, Sara participou como convidada especial do 332 encontro do Clube
de Leitura Criadora, que coordenamos como atividade de extensdo na UFS, desde 2017. Na oca-
sido, foram apresentados e debatidos seus dois livros junto ao publico, via modalidade remota, em
didlogo com o romance de estreia de Clarice Lispector, Perto do Coragdo Selvagem (1943). A trans-
cricdo que fazemos de parte de sua fala contempla apenas as reflexGes em torno de sua propria
poesia, em restri¢do ao foco que aqui abordamos.



de um livro ndo deixa de ser o seu primeiro verso).
Eu me remeto muito ao corpo sem 6rgdos, que tam-
bém remete ao zero. Eu gosto de fazer essa alusdo do
corpo como palavra e da palavra como corpo (como
Barthes coloca em O Prazer do Texto, sobre a palavra
ser um corpo e ndo somente um corpo anatémico, da
medicina, mas um corpo erdtico). Nessa alusdo, gos-
to de brincar com a polissemia. Eu penso muito no
sentido do nulo em rela¢do a algo que nega a norma,
a conformidade de uma norma. Puxando isso para
a palavra, nds (poetas) trabalhamos com um corpo
que é extremamente desgastado o tempo todo, que
usamos sempre para nos comunicarmos. A palavra,
no cotidiano, estd em seu mais puro desgaste. E dife-
rente de um pintor que usa tintas, pois a tinta ndo é
manuseada por todo mundo o tempo todo; diferente
de uma argila, de uma pedra. Esse movimento é o de
pensar uma palavra que ndo estd a mercé do cotidia-
no, que ndo esta a mercé de narrar alguma coisa den-
tro de um campo de légica, de uma serventia; ela ndo
contribui com a norma, com o sistema, mas ela pro-
voca uma destruicdo da norma hegemonica [nesse
sentido, o livro de Marguerite Duras, Destruir, Disse
Ela é evocado pelo primeiro poema de Agua ou Testa-
mento Lirico...]. A palavra como corpo, um corpo que
danga, como um corpo de teatro, também vem para
quebrar a norma, o automatismo, o andar, o dormir e
o0 acordar cotidianos, vem para se reinventar enquan-
to corpo. (...) Zerar o organismo e ndo a poténcia de
cada drgdo. Zerar a palavra que esta a mercé e explo-
rar o campo de poder que cada palavra tem, inclusive
de destruir os pensamentos, as linguagens ja cons-
tituidas. Um pensamento kafkiano me move muito:
“Mais perigoso do que o canto das sereias, é seu si-
Iéncio”. A sereia oferece o que ha de mais belo, que é
seu canto, mas também uma destruicdo pela morte.
Se vocé ndo escuta o canto, ndo tem o contato nem
com a beleza nem com a morte. Vocé perde muito. E
uma loucura ndo escutar esse canto.

A experiéncia do corpo de mulher esta muito forte
na minha escrita. Em alguns poemas eu tento buscar
uma neutralidade, um corpo mais amplo, ndo deli-
mitado enquanto género. Mas a poesia passa imbri-
cada pelo meu corpo. Ndo tenho como ndo pensar e
mencionar esse corpo que gesta, que cria, esse corpo



que é capaz de dissolver o seu filho e de dissolver-se
na possibilidade de criagdo. Um corpo que menstrua,
que sangra todo més dizendo ‘eu estou pronto para
criar’, € um aviso, e, a0 mesmo tempo, um aviso de
vocé nao estar criando, gestando algo. Essa palavra
me vem, essa que escorre, que ganha uma forga de
criagdo, mas nao se sustenta, ela silencia antes de ges-
tar por nove meses e parir-se. Ela silencia no sangue.
[alusdo ao verso que diz “eu me quero siléncio”] Eu
sinto que existe no meu processo de escrita esse de-
sejo de uma palavra que ecoa, que reverbera, mas ao
mesmo tempo é opaca, ela ndo é transparente (como
no conceito blanchotiano, da palavra com luminosida-
de de coisa). Eu ndo chego ao que ela quer dizer, ao
desgaste cotidiano. Eu tento chegar ao seu principio,
como se a palavra tivesse acabado de ser talhada. O
que é isso? O que é essa palavra? O que ela traz como
imagem? E ai vem o desejo de inventar uma nova lin-
gua. Essa primeira lingua, isso que eu ainda vou des-
cobrir. Um bebé balbuciando suas primeiras palavras.
Acho que o processo de criacdo literaria estda muito
envolto nisso, nesse tato de descoberta primeira, e
para isso, acho que tem sim que explodir com tudo,
para poder brincar, para dangar com essa poténcia da
palavra que a gente ja desgasta tanto.

Penso, sim, nessa palavra que esta abaixo das coisas,
como a agua que estd abaixo das coisas. Eu queria
muito essa imagem da escassez, da agua que nao se
vé. Da agua do corpo. A gente tem nogdo de que o
nosso corpo é agua quando a gente sua, chora, san-
gra, saliva, goza... Lembrando que a palavra é um
corpo erdtico e esta toda inundada de agua, mas, as
vezes, essa agua estd quieta, estd artesiana, no lengol
fredtico, ela estd dentro do corpo e nao é visivel. Eu
acho que escrever é escavar essa palavra, essa forga
que ndo esta dada, que as vezes sé se revela pela an-
gustia, quando um corpo chora, ou pela felicidade, ou
pela emocdo extrema do corpo, ou pelo movimento,
pela danga, pelo gozo. Penso, sim, em ndo querer re-
solver nada com a poesia. A poesia ndo quer resolver
nada. A linguagem cotidiana é a que quer resolver
as coisas, que quer compreender tudo, colocar tudo
dentro dos conformes e encaixotar. A poesia, ndo. Ela
nao quer resolver, ndo quer ser resolvida, ndo quer
gue ninguém a resolva. Sendo eu a escrever ou nao,



ja deixaram muitos ecos dessa ndo resolucdo. O que
a gente faz enquanto poeta é continuar afirmando
que a palavra, dentro do campo da poesia, ela ndo vai
afirmar nada. Ela é nula. Ela zera e entra no infinito.
Ela sé pode ser dentro do infinito. Por isso gera tanta
poténcia (SINTIQUE, 2020).

Como visto, o corpo de referéncias aludido pela poeta cul-
mina numa compreensao blanchotiana da palavra. Consciente de
ser mais um dos ecos ja cravados na histéria da literatura, Sara
prossegue um projeto de irresolucdo que remete a tempos ime-
moriais, como tdo bem exemplificam as obras e homenagens fei-
tas a escritoras como Hilda Hilst ou Marguerite Duras. Trata-se de
um didlogo autoconsciente em que se salienta ndo as poetas/fa-
lantes, mas a fala que delas provém: “quando a neutralidade fala,
somente aquele que Ihe impde o siléncio prepara as condicoes
de escuta; e, no entanto, o que hd para ser ouvido é aquela fala
neutra, aquilo que sempre ja foi dito, que ndo pode cessar de di-
zer-se e ndo pode ser ouvido” (BLANCHOT, 2005, p. 307). Uma im-
posicao do falar e do calar que remete ao aforismo kafkiano e ao
primeiro poema de sara em Agua ou Testamento Lirico..., onde se
problematiza uma sereia condenada ao canto, mas que ninguém
ouve. Tal silenciamento é um malogro — para nos mantermos em
um dos termos mais recorrentes ao imaginario de Blanchot, que
também abre seu Livro por Vir com uma célebre se¢do sobre O
Canto das Sereias —, porém, tal experiéncia de queda e desgaste
da linguagem se potencializa como um maior impulso para sua
renovacdo. As nogdes de siléncio e nulidade aqui contempladas,
apresentam-se em sua vertente mais produtiva, no que desper-
tam das forgas criantes que outrora localizamos nas aguas e no
psiquismo hidrante.

Consideracodes Finais

E sobre um paradoxo que a transi¢cdo de Blanchot a Bar-
thes se sustenta. Em seu ensaio sobre A Busca do Ponto Zero, a
respeito do seminal livro do colega (O Grau Zero da Escritura,
original de 1953), ele localiza um grande projeto da literatura
moderna, sobre o qual anexamos a trajetéria poética de Sara
Sintique: “‘Escrever sem escrita’, levar a literatura ao ponto de



auséncia em que ela desaparece, em que nao precisamos mais
temer seus segredos que sdo mentiras (...) a neutralidade que
todo escritor busca, deliberadamente ou sem o saber, e que con-
duz a siléncios” (BLANCHOT, 2005, p. 303). Assim, concluimos
gue a condicdo escritural barthesiana é abracada pela poeta na
exata perspectiva adamica que ela anuncia, de sonhar palavras
felizes, de multiplicar ideais, de tornar-se a Utopia da Lingua-
gem (BARTHES, 1974). Perpetuando a busca por palavras que
instaurem o siléncio e que calem os ensurdecedores ruidos de
dias secos e inférteis, Sara irmana seu corpo-verbo junto a vozes
contemporaneas e autorreflexivas, espelhando linguagens que
sdao adubo gota semente. Que mais ouvidos sejam alcancados
por este siléncio, para que se invente o novo.
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POLITICAS DE LEITURA NA BAHIA: DESENCONTRO ENTRE
PESQUISA, ENSINO E FORMACAO DOCENTE'

READING POLICIES IN BAHIA: MISMATCH BETWEEN
RESEARCH, TEACHING AND TEACHING TRAINING

Claudia Martins Moreira’

RESUMO: O trabalho busca refletir criticamente sobre o desencontro entre
pesquisa, ensino e formagdo de professores em direcdo ao desenvolvimento
da autonomia leitora nos estudantes da Educagdo Bdsica do Estado da Bahia
(VARGENS, 2017). Questiona-se sobre a tradicdo em torno da proposta de in-
centivo a leitura, concebendo-a como um equivoco de origem, que impede
historicamente a discussdao sobre o fomento a pesquisa e a propostas de inter-
vengdo escolar visando ao desenvolvimento explicito das habilidades de leitura
nos estudantes, através da intermediac¢do do professor. Além disso, a formacao
mesma de um leitor subjetivo e expressivo (ROUXEL, 2012) fica comprometida
na medida em que ndo se desenvolve ou ndo se promove autonomia leitora
através do ensino explicito das habilidades necessarias para a conquista des-
sa autonomia. Coloca-se também em questdo a necessidade de uma politica
integrada para promogdo da leitura na Bahia. O Estado, embora tenha dado
passos significativos em termos curriculares (BAHIA, 2013), ainda deixa a lacu-
na de uma proposi¢do que vise articular as pesquisas, o ensino e os projetos
de formacdo de professores voltados para a leitura. Pretende-se trazer para a
discussao o papel de todos os atores institucionais envolvidos na producdo do
conhecimento e seu papel para contribuir para a solugdo desse fracasso secular
em ensino de leitura, o qual, como consequéncia, atinge todos os estudantes
brasileiros em todas as idades e séries escolares, principalmente nos estados
do Nordeste, como apontam estudos que serdo aqui relatados (MEC, 2018).
PALAVRAS-CHAVE: Politicas de pesquisa em leitura. Politicas de leitura. Curri-
culo em leitura. Formacgdo docente.

ABSTRACT: This research seeks to debate critically about the mismatch betwe-
en research, teaching and teacher training, towards the development of rea-
ding autonomy in Basic Education students of the State of Bahia (VARGENS,
2017). It is questioned about the tradition around the concept reading incen-
tive, conceiving it as a misunderstanding of origin, which historically prevents
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discussion about the explicit development of reading skills at school, through
the intermediation of the teacher. In addition, the very training of a subjective
and expressive reader (ROUXEL, 2012), is compromised to the extent that rea-
ding autonomy is not developed or promoted through explicit teaching of the
skills necessary to achieve this autonomy. The need for an integrated policy to
promote reading in Bahia is also questioned. The State, although it has taken
significant steps in curricular terms (BAHIA, 2013), still leaves the gap of a pro-
position that aims to articulate research, teaching and teacher training projects
focused on reading. It is also questioned the lack of a policy in the state of
Bahia, which aims to articulate research, teaching and teacher training projects
aimed at teaching reading. It is intended to bring to the discussion the role of
all institutional actors involved in the production of knowledge and their role
in contributing to the solution of this secular failure in teaching reading, which,
as a consequence, affects all Brazilian students at all ages and grades school-
children, mainly in the Northeastern states, as indicated by studies that will be
reported here (MEC, 2018).

KEYWORDS: Reading research policies. Reading policies. Curriculum in reading.
Teacher training.

Introducdo

O ensino sistematico da leitura é até hoje tratado de forma
inadequada nos programas de formacgao de professores, nao ape-
nas na Bahia, mas no Brasil como um todo. Além disso, as pesqui-
sas em leitura inicial foram muito pouco estimuladas ao longo da
histdria, tanto nos projetos de pesquisa académicos quanto pelas
empresas de fomento nacionais. Nao ha clareza sobre quais crité-
rios e diretrizes guiam as agéncias de fomento e as instituicbes de
pesquisa nacionais quando, diante de um dado estarrecedor, como
os péssimos indices de leitura no pais, ndo se observa uma priori-
dade clara em investimentos em pesquisa (diversificadas, sob dife-
rentes matizes e pontos e vista tedricos) sobre este tema, especial-
mente nas séries iniciais, onde a meu ver, reside a raiz do problema.

Qual o empenho do Estado e das instituicdes publicas de
ensino e pesquisa para propor projetos efetivos de ensino da lei-
tura na escola, visando minimizar o baixo nivel de desempenho
dos/as nossos/as estudantes, desempenhos esses ainda piores
para os estados do Nordeste, conforme demonstram os ultimos
resultados do PISA?:



Leitura - Cerca de 50% dos brasileiros ndo atingiram
o minimo de proficiéncia que todos os jovens devem
adquirir até o final do ensino médio. O Pisa 2018 re-
vela que os estudantes brasileiros estdo dois anos e
meio abaixo dos paises da OCDE em relagdo ao nivel
de escolarizagdo de proficiéncia em Leitura.

As regides Norte (392) e Nordeste (389) sdo piores
gue a média Brasil (MEC, 2018).

Embora n3do seja minha proposicao responder a essa per-
gunta suscitada, deixo-a titulo de reflexdo como um guia para as
discussoes que trarei neste trabalho. Com relagdo as séries iniciais,
a questdo é ainda mais emblematica. Segundo atestam os resulta-
dos da ANA 2016 (dados mais recentes), em testes aplicados com
2 milhdes e 260 mil e 620 estudantes (a avaliacdo é censitaria),
com idades em torno dos 8 anos, “54,73% dos estudantes acima
dos 8 anos — faixa etaria de 90% dos avaliados — permanecem em
niveis insuficientes de leitura. (MEC, 2018).

A escala de proficiéncia da ANA divide-se em quatro ni-
veis. Para ndao me detalhar em excesso, explicarei apenas o que
significa estar no nivel 1, ou seja, insuficiente. Criangas classi-
ficadas no nivel 1 correspondem aquelas que conseguem ler,
no maximo, palavras isoladas, sem a confirmacdo de a terem
compreendido. Em outras palavras, mais da metade das crian-
cas que finalizam o ciclo basico de alfabetizacdo no Brasil ndo
consegue ler e entender nem pequenos textos como bilhe-
tes, receitas, entre outros; géneros esses que costumam ser
trabalhados durante essa fase.

Uma das perguntas que fazemos é por que as orientacdes
curriculares e de formacgao de professores tém dado tanta énfase
ao desenvolvimento do senso critico na leitura quando o proble-
ma das nossas criancas é muito mais elementar? O fato é que nos-
sas criangas nao sabem processar e compreender o material es-
crito para além de uma combinacdo de poucas palavras. Ninguém
interpreta sem compreender o que &, e ninguém compreende o
gue |é se ndo sabe decodificar. E o que se tem oferecido aos/as
professores/as para orienta-los/as a ensinar a decodificagdo com
compreensdo? O que se tem oferecido a respeito de como a es-
crita funciona para que eles/as trabalhem progressivamente as
competéncias e habilidades de leitura da crianga pequena?



Para tencionar o debate, trarei aqui uma breve discussao
sobre um tripé necessario para fazer funcionar a educagao, o qual
tem ocorrido de forma desarticulada entre si e no interior de si
mesmas. Trata-se das politicas de curriculo, de pesquisa e de for-
magao de professores/as na Bahia.

Politicas de ensino: um curriculo para ensinar a ler

A discussdo sobre curriculo nas séries iniciais me obriga a
remeter para um histérico para além da Bahia, visto que toda politi-
ca para a educac¢ao fundamental no Brasil, em qualquer municipio,
deve seguir as orienta¢des nacionais, do Ministério da Educacao.

A questdo da definicdo de um curriculo Unico ja se encon-
tra presente na propria Constituicdo da Republica Federativa do
Brasil que, no seu artigo 210, estabelece: “Serao fixados conteu-
dos minimos para o ensino fundamental, de maneira a assegurar
formacdo basica comum e respeito aos valores culturais e artisti-
cos, nacionais e regionais.” (BRASIL, 1988). Com a Lei de Diretri-
zes e Bases da Educac¢do Nacional (LDBEN), de 20 de Dezembro
de 1996, se reafirma a necessidade de haver uma base curricular
comum e se destaca a necessidade de garantia de atencdo as ca-
racteristicas regionais e locais de cada Estado e de cada municipio.
Assim, para atender a Legislacao nacional, em 1998, deu-se inicio
a elaboracao dos Parametros Curriculares Nacionais — PCN — divi-
didos por areas de conhecimento, propondo-se, nos PCN de Lin-
gua Portuguesa (PCNLP), que “a escola organize o ensino de modo
gue o aluno possa desenvolver seus conhecimentos discursivos e
lingliisticos, sabendo: ler e escrever conforme seus propdsitos e
demandas sociais” (p. 57-58).

Quando parto de uma prerrogativa como essa, que estd
posta desde a Constituicao de 1988, e continua ecoando nas no-
vas orientacdes da BNCC, qual seja, a proposta de uma orientagado
curricular Unica, ndo posso esquecer de mencionar que tal ponto
de vista ndo é unanime entre os estudiosos da educacdo. Coloco
em destaque o trabalho de Hypdlito (2019), para quem a ideia de
uma base comum atende a interesses de uma “agenda global a ser
cumprida localmente” (p. 189), gerenciada por grupos hegemoni-
cos que conseguem, desta forma, impor sua politica, controlando os
temas da educacdo nacional a partir da prépria formagdo docente



Os aspectos geopoliticos abordados acima nao podem ser
desprezados. Todavia, interessa-me aqui uma atencao especifica-
mente voltada para a politica curricular para a leitura. Assim, im-
porta dizer que, apenas em 2008, vinte anos depois da Constitui-
¢do, o Programa Curriculo em Movimento inicia uma proposta de
elaboracdo de uma Base Nacional Comum Curricular — BNCC, pro-
pondo-a como parte de um Plano Nacional de Educacdo — PNE.
No mesmo ano, através da Resolugdo n. 4, de 13 de julho de 2010,
definem-se as Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais para a Edu-
cacdo Basica (DCNs), com o objetivo de orientar o planejamento
curricular das escolas e dos sistemas de ensino.

Os PCN tornam-se documentos norteadores para se ela-
borar curriculos e conteidos minimos orientados para o traba-
Iho dos/as professores/as nas escolas. Dessa forma, no PCN de
Lingua Portuguesa - PCN LP, no que concerne ao tema do ensino
da leitura, propoe:

Formar um leitor competente supde formar alguém
que compreenda o que |€; que possa aprender a ler
também o que ndo esta escrito, identificando ele-
mentos implicitos; que estabeleca relagdes entre o
texto que |é e outros textos ja lidos; que saiba que
varios sentidos podem ser atribuidos a um texto; que
consiga justificar e validar a sua leitura a partir da lo-
calizagdo de elementos discursivos.

A leitura na escola tem sido, fundamentalmente, um
objeto de ensino. Para que possa constituir também
objeto de aprendizagem, é necessario que faga sen-
tido para o aluno, isto &, a atividade de leitura deve
responder, do seu ponto de vista, a objetivos de reali-
zacdo imediata. (2017, p. 45).

Embora seja uma proposicdo do PCN que a leitura seja
objeto de aprendizagem, ndao reconhego que isso se traduza
na escola. Nessa, a escola tem sido encarada tradicionalmen-
te como competéncia que se adquire sem instrucdo explicita,
através de orientagdes pedagdgicas que atingem as habilidades
de leitura de forma indireta; e esse € um problema central do
ensino da leitura em todas as séries curriculares da educacao
basica. Visando orientar a didatica da leitura na escola, nesse
mesmo PCN, se propde:



Atividades sequenciadas de leitura sdo situagOes
didaticas adequadas para promover o gosto de ler e
privilegiadas para desenvolver o comportamento do
leitor, ou seja, atitudes e procedimentos que os lei-
tores assiduos desenvolvem a partir da pratica de lei-
tura: formacdo de critérios para selecionar o material
a ser lido, constituicdo de padrdes de gosto pessoal,
rastreamento da obra de escritores preferidos, etc.
(2017, p. 46) [Grifos meus].

Estd ai, legitimado pelos PCN, mais um dos equivocos cen-
trais que, desde sempre, tem sido seguidos tal como uma cartilha
pelos/as pesquisadores/as e professores/as: o foco central na pro-
mocao do gosto pela leitura.

A leitura é uma habilidade complexa e s6 passou a ser me-
Ihor conhecida nos ultimos 20 anos (MCGUINESS, 2006), apds o
investimento de profissionais de diversas areas como psicélogos,
linguistas, neuropsicélogos, educadores, entre outros (SMITH,
1991; MORAIS, 1996; KINTSCH, 1994; MCGUINESS, 2006; DEHA-
ENE, 2012; SNOWLING; HULME, 2013; SCLIAR-CABRAL, 2015;
MOREIRA, 2009; 2019; ROUXEL, 2012; 2014), os quais vém dando
conta dos aspectos cognitivos, sociais, neuroldgicos, subjetivos e
da interferéncia do sistema de escrita (MOREIRA, 2009; 2018b)
sobre os padroes de processamento dos leitores, entre outros as-
pectos. Limitar o ensino da leitura ao desenvolvimento do gosto,
do prazer, ou seja, ao aspecto motivacional, é ignorar toda a com-
plexidade que envolve essa aprendizagem.

A énfase ou até mesmo exclusividade sobre as palavras
gosto e prazer, que se pode traduzir por motivar e incentivar, pode
mesmo camuflar o desconhecimento sobre o que a leitura é e como
ela é adquirida. E isso é algo que n3o pode passar despercebido
na escola fundamental, sob pena de que se perca a oportunidade,
no momento mais apropriado, de desenvolvimento de habilidades
necessarias para a autonomia leitora, as quais, muitas vezes, ndo
poderdo mais ser adquiridas na fase madura do estudante.

Ndo estou aqui negando, sob nenhuma hipétese, a impor-
tancia de que a leitura seja fonte de prazer, especialmente para as
criangas da séries iniciais, para as quais os textos literarios tém im-
portancia vital. O que quero demonstrar é que o gosto e o prazer
podem ser resultado do percurso, da experiéncia, da autonomia



leitora (ROUXEL, 2012). O objetivo da escola deve ser ensinar aler,
ensinar a decodificar, a compreender e a interpretar. O gosto nao
deveria ser a meta a ser alcancada no ensino, primeiro por que
gosto é reservado a subjetividade (REZENDE, OLIVEIRA, 2015);
segundo porque, sendo de de natureza altamente subjetiva, ndo
podendo ser medida em termos avaliativos, continua reduzindo o
ensino da leitura a um laissez faire.

Ensinam-se aos alunos as diferentes estratégias para ler
e entender os diferentes géneros, da-se dire¢des a crianga para
percorrer a experiéncia linguistica de decifrar para entender, fa-
zendo-a antes compreender como a nossa escrita funciona. Esse
é o papel de mediacdo que cabe ao professor.

A partir da Resolugao n.7, de 14 de dezembro de 2010,
gue fixa as Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Funda-
mental de 9 (nove) anos, seguida, em 2012, da Portaria n. 867, de
04 de julho de 2012, que institui o Pacto Nacional pela Alfabeti-
zacdo na Idade Certa (PNAIC), a Bahia comeca o trabalho voltado
para as orientagdes do curriculo da Educacdo Basica, elaborando
as Orientagdes curriculares e subsidios diddticos para a organiza-
¢do do trabalho pedagdgico no ensino fundamental de nove anos
(BAHIA, 2013). Nesse documento, estabelece-se que a alfabetiza-
¢do e letramento seja eixo estruturante do trabalho pedagdgico.

Nessa direcdo, podemos dizer que, em termos de curricu-
lo para o ensino da leitura na Bahia, antes mesmo das defini¢des
da BNCC atual, as orientacdes curriculares ja tinham avang¢ado
bastante desde o ano de 2013. E por que ndo se observa esse
avango na escola, como apontamos no Relatério de Pesquisa
(MELO, 2019), com base no ensino da leitura em escolas funda-
mentais em Alagoinhas? Nesse relatério, estd claro que ainda se
realiza um ensino da lingua com énfase nas normas gramaticais,
uma atencgao centralizada no avango da escrita e uma ausén-
cia de trabalho sistematico com a leitura. Sera um problema de
transposi¢ao didatica, ou as orientagdes curriculares nao chega-
ram ao conhecimento dos municipios baianos? Ou serda mesmo
porque os/as professores/as ndo tém nenhuma orientagdo, na
sua formacdo continuada, sobre como se ensina a ler? O Rela-
tério de IC atual, da mesma autora (MELO, 2020) — apresentado
na ultima jornada de IC da UNEB — parece apontar para a ultima
dessas explicagdes acima.



A despeito desses desencontros, entretanto, a Secretaria
da Educagdo do Estado (SEC) publica a portaria 904/19, que ho-
mologa o parecer do Conselho Estadual de Educagdo - CEE/CP, n®
196/2019, de 13 de agosto de 2019 — implementando o Docu-
mento Curricular Referencial da Bahia para a Educacao Infantil e
o Ensino Fundamental (DCRB) e suas modalidades, que se prop&e
como diretriz Unica a ser implementada nas escolas publicas e pri-
vadas do Estado, a partir de 2020,

explicitando os direitos e objetivos de aprendizagem
e desenvolvimento a serem observados, obrigato-
riamente, ao longo das etapas e respectivas moda-
lidades da Educagdo Basica. Trata-se de instrumen-
to norteador para a (re)elaboragdo dos curriculos
pelos sistemas, nos ambitos publico e privado, do
Estado da Bahia, devidamente aprovados pelos 6r-
gdos competentes, Conselhos Municipais e Estadu-
al de Educacéo, reafirmando a obrigatoriedade de
atendimento ao disposto na Base Nacional Comum
Curricular (BNCC). O documento foi elaborado em
regime de colaboracdo, a fim de contemplar a todos
os municipios do Estado, aliado ao processo de im-
plementagdo da BNCC (BAHIA, 2019).

Politicas de pesquisa em leitura: diletantismo ou resposta a
sociedade?

Ndo havendo entre nds uma cultura de investimentos pri-
vados em pesquisa, resta esperarmos que dois grupos estruturan-
tes sejam centrais na definicdo de uma politica de pesquisa para
o estado: a FAPESB — Fundagao de Amparo a Pesquisa do Estado
da Bahia, como principal financiadora das pesquisas estaduais; e
as universidades estaduais principalmente — UNEB, UESC, UESB
e UEFS — como aquelas que acolhem, junto com as universida-
des federais — UFBA, UFRB e UFSB, IFBA, UNIVASF, UFSB, UFOB e
IFBaiano — o capital humano e estrutural responsavel pela produ-
¢do cientifica/intelectual do Estado. As instituicdes publicas sdo,
em ultima analise, aquelas que produzem pesquisa no estado.

A FAPESB, por longos anos, tem tido uma importante atua-
¢do no sentido de financiar projetos de pesquisa nas universidades
do estado da Bahia. Todavia, nos ultimos anos, uma politica de con-



tingenciamento desenvolvida pelo governo Rui Costa, tem reduzi-
do significativamente o apoio as pesquisas nas areas de educacao.
O destaque para o incentivo a pesquisa dos uUltimos anos tem se
voltado para as novas tecnologias e, mais recentemente, as pes-
guisas em saude e ciéncias naturais, voltadas para demandas mais
urgentes do momento — como a questdao ambiental e de salde
publica mais recente, motivados para o combate ao Coronavirus.

As universidades estaduais tém ou deveriam ter papel
preponderante na definicdo de uma politica de pesquisa, dentre
elas destacando-se a Universidade do Estado da Bahia — UNEB,
por ser a maior dentre todas essas instituicdes, bem como por
estar presente em todos os territérios de identidade da Bahia. E
por que ha tdo poucos trabalhos voltados para a aquisi¢cdo da lei-
tura no interior da UNEB? Esse fato ficou flagrante nos ultimos
encontros realizados por pesquisadores da Bahia que atuam em
pesquisas com linguagem infantil. Refiro-me aos Workshops de
Aquisicao da Linguagem, realizados em diferentes territdrios da
Bahia, entre 2017 e 2019, pela equipe que esta organizando o Xl
Encontro Nacional de Aquisicdao da Linguagem, equipe do qual
faco parte como representante da UNEB. No painel de 2017, apre-
sentei os dados a respeito das pesquisas sobre aquisicao da leitu-
ra na UNEB, dados esses obtidos através dos Nucleos de Pesquisa
setoriais — NUPE, demonstrando, a época, que apenas 0 nosso
trabalho de pesquisa estava voltado para os aspectos cognitivos
de aquisicdo da leitura na crianca e também era o Unico, dentre
os informados pelo NUPE, que apontava para a defesa de ensino
explicito da leitura nas séries iniciais.

No que diz respeito a essa escassa producdo cientifica so-
bre leitura infantil no interior das universidades publicas da Bahia,
em especial nas universidades estaduais, é importante destacar
dois aspectos que considero intervenientes dessa realidade. A pri-
meira esta ligada, mais uma vez, a politica severa de contingencia-
mento do governo do estado, comandada sob maos de ferro pelo
atual governador do estado, Rui Costa. Desde que foi eleito em
2014, até hoje, esse governador vem atuando para desestimular a
producdo cientifica a partir de uma politica austera, que se resu-
me em: 1) imposicao de restrices e dificuldades para a obtencao
de mudancas de regime de trabalho; 2) travamento, por anos, de
pedidos de promocdo na carreira; 3) retirada do direito a licencga



sabatica (uma espécie de licenca de seis meses, através da qual os
professores universitarios fazem parceria com outras instituicdes
para realizar pesquisa ou extensdo e dar um retorno a comunida-
de); 4) também vem dificultando afastamento remunerado aos/
as docentes que desejam realizar pds-graduacdo e pesquisas in-
terinstitucionais; 5) imposicdo de congelamento de salarios por
mais de sete anos consecutivos; 6) aprovacao, de forma autorita-
ria, de mudanca nas regras de aposentadoria, regras essas que fo-
ram mais austeras do que a aposentadoria do regime geral. Dessa
forma, ndo ha qualquer estimulo financeiro nem logistico aos/as
professores/as para eles/as produzirem intelectualmente e divul-
garem sua producdo cientifica, muito menos ainda para perma-
necer na instituicdo dando sua contribuicdo madura e consistente
guando completa o tempo de aposentadoria.

O outro aspecto que tem sido preponderante refere-se a
inexisténcia de uma politica de pesquisas — ao menos explicita
— no interior das instancias internas da universidade. Estou me
referindo ao fato de que ndo ha nenhuma definicdo de priorida-
des e distribui¢des de pesquisas dentro dos Colegiados e Depar-
tamentos. Nao ha incentivos institucionais explicitos para que
nossos/as estudantes de licenciatura fagam pesquisas de IC e
TCC aplicadas ao ensino da leitura e da escrita. As pesquisas de-
veriam ser definidas exclusivamente pelo desejo do professor/
pesquisador ou deveriam atender as demandas tdo requisitadas
pelos/as estudantes e pela comunidade? Afinal de contas, nas
licenciaturas, temos mesmo formado estudantes para atuarem
na docéncia da Educacdo Basica? O que explica o fato de ha-
ver tdo poucas pesquisas em leitura infantil e ensino da leitura
guando os dados gritam pela necessidade de investirmos nos-
sa energia produtiva em compreender e dar resposta para essa
realidade grave que acomete nossas crianc¢as, ha muitos anos,
na Bahia? Mesmo nos deparando, assustados, com a dificuldade
extrema dos nossos estudantes universitarios de compreender
um simples paragrafo; mesmo essa gritante realidade, que se
arrasta até a educacdo superior, ndo é suficiente para darmos
prioridade a pesquisas que invistam em compreender a origem
desse problema que é a competéncia leitora, entendendo que
motivac¢ao, incentivo e gosto pela leitura ja ndo ddo mais conta
de responder a essa demanda?



E preciso entender como a mente funciona quando 1é e
quando se aprende a ler. E preciso explicar, como profissionais
das linguas que somos, as caracteristicas do nosso sistema de es-
crita; e é preciso fazer esse conhecimento chegar aos/as profes-
sores/as e formadores/as de professores/as. E preciso que nossas
pesquisas sejam pesquisas de resultados, sim, pois, ao fim e ao
cabo, como servidores publicos que somos, é ao publico que de-
vemos devolver nossa produgao intelectual.

Politicas de formacdo docente para o ensino da leitura

Se ha uma darea de dificil compreensdo no interior da edu-
cacdo ela diz respeito as politicas de formagdo de professores/
as. Para esse debate, é necessario diferenciar formacdo inicial e
formacao continuada. A formacao inicial diz respeito aos anos de
educacdo superior dedicados a formar professores/as e certifica-
-los/as para o exercicio da profissdo. Nesse sentido, como estou
aqui me referindo as séries iniciais, deveria estar me referindo aos
cursos de Pedagogia. Ndo é isso apenas. Pensar a formacao inicial
pela via exclusiva do ensino é deveras reducionista. A formagao
inicial, refere-se aos anos em que, no interior das instituicdes su-
periores, os/as estudantes dedicam-se a atividades de ensino, pes-
quisa, extensdo, grupos de estudo e pesquisa voltados para sua
formacdo. No interior dessa formacdo, quanto maior for o contato
do/a estudante com uma perspectiva transdisciplinar da educa-
¢do, melhor sera sua formacao inicial. Nesse sentido é que tenho
investido em grupos de estudo e de pesquisa nos quais meus/
minhas estudantes/orientandos/as, de diferentes cursos (Letras,
Pedagogia, Fonoaudiologia, Psicologia entre outros) estejam em
constante dialogo. A formacao inicial pode sedimentar um terreno
fértil para tornar a formagdo continuada mais produtiva. Todavia,
meu interesse neste momento, refere-se a formacao continuada.

A formacdo continuada diz respeito aos eventos de atua-
lizagdo profissional nos quais os/as professores/as — ja formados/
as, diplomados/as e atuantes em alguma escola — ddo continui-
dade a sua formacao, tendo acesso a novas informacdes de diver-
sas ordens. Essa formacdo tem a funcdo central de atualiza-los/as
guanto as novas questdes tedricas e metodoldgicas que estariam
na ordem do dia dentro da sua 4rea de atuacao.



Palco de tensdes de toda sorte, a formacgao continuada nao
é algo do qual se possa explanar de maneira uniforme. Para esse
palco, convergem personagens das mais diversas naturezas, com
os mais diversos interesses e com os mais diferentes perfiz. Por
isso, é importante ressaltar que também ndo pretendo discutir a
natureza da formacdo de professores/as nos seus aspectos filoso-
ficos, politicos, culturais ou, como esta em evidéncia nos ultimos
anos, comerciais. O que me interessa aqui é discutir aqui de que
maneira as mais diversas orientacdes, que sao direcionadas aos
professores das séries iniciais, contribuem para levar a cabo um
ensino que tenha a leitura como centralidade no trabalho em sala
de aula. Perguntando melhor: tem-se orientado os professores/
as a ensinar a ler? As politicas de formagao docente tém formado
professores/as formadores/as de leitor?

Os primeiros movimentos no sentido de criar uma politica
educacional especificamente voltada para a formacdo de profes-
sores/as, em termos nacionais e amplos, ocorreram a partir das
discussOes sobre as teorias construtivistas no Brasil, em inicio da
década de 90. Todavia, como aponta Coutinho:

Relevante é perceber que com a énfase na formacgao
continuada e uma total indefinicdo no locus de for-
macao inicial — Curso de Pedagogia, Normal Superior
ou Curso Normal na década de 90 do século passado,
posta as questdes confusas que permearam via LDB
9.394/96, a formacdo dos professores para a Educa-
¢do Infantil e Séries, Anos Iniciais do Ensino Funda-
mental, as politicas de formacgdo para os professores
alfabetizadores incluidos nesse espago formativo,
tém sido definidas com base na formagdo continu-
ada e em servigo, acontecendo de forma aligeirada,
com grandes fragilidades em termo de tempo de
formagdo, gerando problemas para as apropriagdes
dos conteldos concernentes aos saberes e fazeres
de professor, dada a complexidade que permeia esse
objeto de conhecimento e ensino, a apropriacdo da
leitura e da escrita (2012, p. 31).

Da década de 90 para ca, muitas politicas publicas de for-
macao se foram alinhavando, no ambito nacional, estadual e mu-
nicipal, compreendendo-se que, nessa politica ja antes criticada
por autores que vieram antes de mim, de definicdo de uma dire-
triz Unica de curriculo e de formacado docente.



Essas politicas sao positivas no sentido de normatizar uma
proposta pedagédgica conjunta, todavia, o controle que se exerce
sobre todos os municipios e secretarias de educacdo municipais,
através de uma diretriz Unica que deve ser seguida por todos, tira-
-nos muitas possibilidades de criacdo de uma politica educacional
local. Isso impede que coloquemos em destaque protagonistas lo-
cais, com interesses voltados para as culturas municipais e diversas,
gue caracterizam um pais na dimens3do continental que é o Brasil.
Por isso é que as proposi¢cdes mais singulares e regionais, que se
consegue construir no interior dessas politicas de formacao centra-
listas, ndo passam de atuac¢des pontuais, nunca estruturantes.

Programas de Formacao de Professores cujas diretrizes sdo
definidas em Brasilia, por um grupo de profissionais selecionados,
na sua maioria massiva, no eixo Sul-Sudeste, deixam de contem-
plar aspectos locais, dentre eles os sociais, culturais e linguisticos,
para falar daquilo que me toca. E é nessa direcdo que o ciclo conti-
nuo de segregacdo do Norte e Nordeste do pais se perpetua. Uma
outra questao que se insurge é perguntarmos pelo lugar que exer-
cem os/as professores/as universitarios/as, pesquisadores/as, es-
critores/as, no interior dos programas de formacdo que ocorrem
nas secretarias de educag¢ao dos municipios baianos?

Por que esses/as profissionais, os/as mais qualificados/
as dentro dos municipios onde atuam, sdo invisibilizados/as, en-
guanto as prefeituras investem uma quantia significativa com
contratacdo de consultorias, formadores/as ad hoc entre outros,
nas suas jornadas pedagdgicas, muitas dessas empresas, inclusi-
ve, de qualidade duvidosa, ndo comprovada ou ineficazes? Essa
conjuntura é mera coincidéncia ou parte da estrutura do Estado?
Por que os governos federal, estaduais e municipais ndo incluem,
nas suas politicas de formacdo, o didlogo entre as instituicdes
publicas superiores e as secretarias de educagdao municipais para
gue se possa criar uma cultura em que o ensino local alimente
as pesquisas e as pesquisas retroalimentem o ensino local? E por
gue as secretarias de educacdo municipais tém demonstrado tao
pouco interesse pela contribuicdo desses/as profissionais, pesqui-
sadores/as das universidades, na formacdo dos/as professores/as
do seu municipio?

A justificativa simplista de que os intelectuais da univer-
sidade se fecham em seus gabinetes ndo se sustenta. Ha ai uma



responsabilidade de mao dupla. As explicagcdes para esse distan-
ciamento talvez estejam na mesma origem do desencontro entre
politicas de Estado e politicas de governo (e no seu interior, inte-
resses escusos e obscuros). Como ndo pretendo me prolongar por
este terreno, apresento a voz de Borges (2017) para ilustra-lo:

[...] todas essas reflexdes reforcam o histdrico clien-
telista e provinciano de nossas a¢des em educacao,
que, mesmo no contexto do regime de colaboragdo
entre a Unido, os Estados e os Municipios, distorcem
aideia de descentralizagdo e contamina [sic] os diver-
sos acordos de cooperagdo técnica entre estes entes,
a sociedade civil organizada e os movimentos sociais
no desenvolvimento da educagdo publica (p. 80).

Para contextualizar as questdes de cunho educacionais,
trago o caso de dois programas de formacdo de professores que
tém atuado na Bahia, nos ultimos anos, indagando sobre a maneira
como as diretrizes desses programas tratam a questdo da leitura.

O PNAIC — Programa Nacional de Alfabetizagdo na Idade
Certa — é um programa nacional que envolve ndo apenas a poli-
tica de formacdo continuada, mas também define diretrizes cur-
riculares. Em relatério de IC, apresentado na uUltima Jornada de
Iniciacdo Cientifica da UNEB, sob minha coordenacgdo, Conceigao
(2019) analisa o impacto do PNAIC na formacdo dos professores
de Alagoinhas, tendo como foco a questdo do ensino da leitura.
Concluiu que as diretrizes desse programa nao forneceram orien-
tacdo para uma didatica da leitura nas séries inicias, contribuindo
para manter o desempenho em leitura das criangas em baixos ni-
veis nos testes de aptiddo. Conforme a autora:

0 programa sustentava uma crenca naturalistica da
leitura ao insistir na ideia de exposicdo aos textos
como caminho para adquirir boas habilidades de
leitura; o que é considerado um equivoco pelas pes-
quisas desenvolvidas em Aquisicdo da Leitura nos
ultimos anos, pois o convivio com material para ler
dissociado de métodos de ensino eficazes que con-
cretamente possibilitem o desenvolvimento das es-
tratégias, competéncias e habilidades leitoras nao
viabiliza bons resultados em leitura nas criangas da
educagdo fundamental 1 (2019, p. 16).



Outra instituicdo que vem desenvolvendo programas de
formacdo de professores, atuando ultimamente em dezenas de
municipios baianos, inclusive em Salvador, é o Instituto Chapada
de Educagdo e Pesquisa — ICEP, conhecido mais comumente por
Projeto Chapada. Nao sabemos exatamente quantos sdao os mu-
nicipios envolvidos nesse projeto, porque essa informacdo estd
confusa no seu site oficial, que se encontra também bastante de-
satualizado, ndo nos dando, portanto, dados fidedignos.

Surpreendeu-me que um projeto, de iniciativa privada,
esteja atuando em dezenas de municipios baianos, com investi-
mento publico sendo feito nele, e que ndo traga transparéncia
nas suas agoes; que ndo existam informagdes publicas sobre sua
composic¢do, sua atuagao e, sobretudo, seus resultados. Mais in-
trigante é nos darmos conta de que, com 23 anos que o ICEP
vem atuando na formacdo docente em redes publicas munici-
pais de toda a Bahia, o projeto de Iniciagdao Cientifica que foi
desenvolvido por Concei¢cdo (2020), sob minha coordenacao,
seja o primeiro a investigar suas proposi¢des e sua atua¢ao na
formacdo de professores do estado.

Consideracoes finais

Em sua mais recente participacao no evento da Abralin vir-
tual (2020), a professora Magda Soares — que dispensa apresen-
tacdo — falava que parte significativa dos trabalhos brasileiros so-
bre alfabetizacdo tém como motivacao central denunciar a grave
situacdo dos baixos niveis de letramento das criangas brasileiras.
Naquela ocasido, a pesquisadora questionava sobre a utilidade
de numerosas pesquisas que denunciam um problema social, en-
guanto s3ao escassas as pesquisas que indicam solugdes.

Apropriando-me desta narrativa da professora Magda —
gue na verdade revela também a minha narrativa — tenho pro-
curado permanentemente apontar saidas, através dos trabalhos
de pesquisa desenvolvidos dentro da UNEB (MOREIRA, 2018a;
2019a; 2021), bem como apresentando publicacdes que visem
dar conta do meu papel como pesquisadora (MOREIRA, 2018b;
2019b) e formadora de professores/as (2017) buscando atender
ao meu papel social como educadora publica e formadora de
educadores publicos.



Nao vejo sentido no investimento publico em pesquisas se
elas ndo se traduzem em mudanca de uma situacao social e histo-
rica que perdura ha décadas. No caso especifico de profissionais
gue atuam em Letras e Pedagogia, tenho insistido em trabalhos
de pesquisa em IC (CONCEICAO, 2020; MELO, 2020), em TCC, e
em mestrado (VIDAL, 2018; MOREIRA, ALVES, 2018) que tradu-
zam respostas possiveis, vidveis e aplicaveis para mudar a grave
situacdo de baixo nivel de leitura das criancas brasileiras.

Ndo é que ndo haja pesquisas sobre leitura no Brasil e na
Bahia. Elas existem. Entretanto, na Bahia em especial, a falta de
tradicdo em pesquisas cognitivas sobre leitura além dos poucos
trabalhos de pesquisa/formacdo dirigidos especificamente para o
professor como publico leitor, deve ser uma das causas da dificul-
dade dos professores em definir uma didatica para o ensino da lei-
tura, especialmente nas séries iniciais. Outro problema diz respei-
to a formacao de professores para o ensino da leitura. Na minha
avaliacdo, é essa lacuna de uma politica de formacdo articulada
com a pesquisa universitaria que possibilita a entrada — sem crité-
rio e sem justificativa plausivel - de agéncias privadas de formacao,
a exemplo do ICEP. Esse instituto atua em mais de 30 municipios
baianos, sem que saibamos quem sao esses formadores, quais sao
suas referéncias tedrico-praticas, qual a experiéncia em pesquisa
desses formadores e qual seu conhecimento cientifico acerca dos
diversos fatores que caracterizam a leitura. E mais do que isso:
guais sdo os resultados efetivos, qualitativos e quantitativos, do
trabalho feito por esse instituto sobre a qualidade do ensino na
leitura para os municipios onde atua ha mais de 20 anos?

Qual &, finalmente, o maior problema da educacdo no Bra-
sil de hoje? Qual o fato educacional que enche matérias jornalis-
ticas para além dos nichos de discussao académica? O baixo nivel
de leitura do brasileiro em geral.

Esse problema vem desde a infancia e acompanha o estu-
dante ao longo da vida escolar. E o fato mais gritante, segundo a ul-
tima pesquisa do PISA, é que ndo se trata de um problema especifi-
co da escola publica. A incapacidade de ler, decifrar e compreender
textos acomete criancas e jovens, tanto das escolas publicas quanto
das privadas. Indubitavelmente, ndo se trata de uma ineficiéncia ou
de uma incompeténcia intelectual. Trata-se de que nossas escolas
nao ensinam a ler; ou, quando ensinam, constroem métodos que



ndo levam em consideracgdo as caracteristicas do nosso sistema de
escrita alfabético ou desconhecem — por ignorancia ou por desinte-
resse —a maneira como um cérebro funciona ao aprender a ler.

As pesquisas ndo revelam que as criancas ndo gostam de
histdrias, ndo gostam de livros, ndo sintam prazer em ouvir uma
histdoria bem lida e bem contada. Elas revelam que as criancgas ndo
tém desenvolvidas habilidades e competéncias leitoras. A quem
se deve delegar, portanto, o ensino dessa competéncia? E como
a/o professor/a ird ensinar a ler se ndo ha no pais, e na Bahia em
especial, uma atencdo prioritaria ao ensino da leitura, nem na
pesquisa, nem no ensino, nem nas formacgdes?

Urge, portanto, que as instituicdes de formacao de profes-
sores invistam em pesquisas e eventos que visem formar profes-
sores que saibam ensinar a ler. Para a Bahia, ndo parece ser um
problema de curriculo, visto que essa questdo ja evoluiu bastante,
como apontei na segao anterior. Ao que me parece, o problema
umbilical estad centrado no baixo investimento institucional, pes-
soal e financeiro em pesquisas tedricas e aplicadas sobre a ques-
tao do ensino da leitura; numa nova perspectiva, e articulada com
a formacdo de professores da Educac¢do Basica.

Nao adianta fazer das jornadas pedagdégicas meros espagos
para onde um pesquisador ird falar de teorias metafisicas, sobre
sujeitos ideais. Ndo interessa a escola o hermetismo da linguagem
académica que faz os/as professores/as da universidade parece-
rem seres especiais. O didlogo dos/as pesquisadores/formadores/
as deve passar por uma flexibilidade comunicativa tal que estreite
as relacdes da academia com a comunidade. Essa formacdo pre-
cisa ser sélida, estruturante e permanente, construida de forma
colaborativa entre formadores/as e professores/as.

Necessdrio também que os espacos de formacgao de pro-
fessores/as — tanto na formacao inicial como na continuada — es-
tejam abertos aos estudos neuropsicoldgicos recentes, que tem
explicado como a mente funciona quando se aprende ler e como
0s aspectos culturais e neuroldgicos juntos atuam nesse processo
de aprendizagem (DEHAENE, 2018).

S6 a partir dai, dessa mudanca de cultura e de perspecti-
va, poderemos apontar caminhos no sentido de formar criancas
leitoras autébnomas, e possiveis adultos que compreendam textos
e sejam capazes de ultrapassar sua linearidade, questionando as



proprias verdades intrinsecas ao texto, desconstruindo-os, desve-
lando suas intencionalidades e colocando-se de maneira critica
diante dos diversos géneros discursivos. Ndo se é possivel formar
leitores criticos, desconstrutores de significados, enquanto o su-
jeito ndo possuir autonomia intelectual sequer para decifrar na
linearidade dos significantes linguisticos.
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0 FANTASTICO NO GENERO CONTO DE TERROR'

THE FANTASTIC IN THE GENDER TALE OF TERROR
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RESUMO: O género de conto de terror possui regularidades enunciativas que
podem ser compreendidas a luz da literatura fantastica. Para analisar contos
de terror, reconhecemos a dinamica do modo literario fantastico que explica
os acontecimentos da trama sob a légica do extraordinario ou do sobrenatural.
Para Todorov (1980), o conto de terror tem o objetivo de promover o efeito
de hesitacdo no leitor perante fatos apresentados na narrativa. Sendo assim,
estudamos o modo de formulagdo dos contos de terror a fim de compreender
os desafios que esse tipo de texto estabelece ao leitor do ponto de vista linguis-
tico-discursivo, considerando as reflexdes dos estudos literarios.
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ABSTRACT: The horror tale genre has enunciative regularities that can be un-
derstood in the light of fantastic literature To analyze tales of terror we recog-
nize the dynamics of the fantastic that promotes the tension to explain and
interpret the events of the plot under the logic of the extraordinary or the su-
pernatural. For Todorov (1980), the tale of terror aims to promote the effect of
hesitation in the reader in the face of facts presented by the author. Therefore,
we studied the way of formulating tales of terror in order to understand the
challenges that this type of text poses to the reader from the linguistic-discursi-
ve point of view, considering the reflections of literary studies.
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Introducdo

Os contos de terror sdo narrativas ficcionais que provocam
a sensagdo do medo e estranhamento diante de experiéncias vi-
vidas por um personagem ou grupo de pessoas que tem a integri-
dade fisica, espiritual ou psicolégica ameacada por forcas sobre-
naturais, delirio ou conflitos existenciais decorrente de culpa ou
remorso. Essas narrativas, em muitas situagdes, possuem um fun-
do moral, visto que um personagem sofre a assombrag¢do ou co-
mete a perseguicdo de outro, desrespeitando uma lei comunitaria
vinculada ao mundo espiritual ou social. Diferente dos contos de
fadas nos quais personagens, ao final da narrativa, passam por
uma metamorfose, do ponto de vista fisico e social, obtendo certa
promogao hierarquica; nos contos de terror observa-se o univer-
so intimo dos personagens invadido e desvelado, apontando para
aspectos da degradacdo humana.

Geralmente, o autor de género de terror se vale de uma
série de recursos discursivos para sensibilizar o leitor acerca do
universo do personagem onde vive um infortunio, permitindo ao
leitor, no plano ficcional, a experiéncia do medo, do estranhamen-
to e da ansiedade, a fim de oportunizar reflexdes sobre a existén-
cia. O narrador dessas histdrias, mas do que uma entidade ficcio-
nal que relata acontecimentos, faz avaliacbes e tenta persuadir
o leitor a partir de um ponto de vista. Considerando os aspectos
mencionados, a analise desses textos depende da observacao de
certas regularidades enunciativas que nos ajudam a entrar no uni-
verso discursivo dos contos de terror.

Diferente dos filmes de terror que narram por meio de
imagens produzidas pelo diretor cinematografico e a sua equipe
em uma sequéncia textual multimodal; nos contos de terror escri-
tos ha uma exigéncia de mecanismos linguisticos e enunciativos
promovidos pelo discurso do narrador e personagens. Destaca-se,
nesse construto, o modo como o narrador organiza a projecao de
enunciados ambiguos que sdo esclarecidos no decorrer da trama.
Em muitos contos de terror, ha um tom confessional, assumido
por um narrador-personagem que promove um efeito de intimi-
dade com o leitor.

Do ponto de vista estrutural, uma das propriedades do gé-
nero conto de terror é a ocultacdao ou adiamento de uma infor-
macgado para gerar suspense ou curiosidade diante do desfecho.



Para garantir o suspense, é necessario um trabalho de formulacao
textual cuidadoso do autor, e exigir, também, do leitor o acompa-
nhamento de pistas linguisticas e projecdes enunciativas inscri-
tas no texto. Além dos aspectos apontados, torna-se necessdria
a compreensao da légica do fantastico na construcdao de sentido
do conto de terror. As reflexdes apresentadas aqui demonstram
a complexidade da leitura do conto de terror, pois esse género
procura produzir efeitos de incerteza, de estranhamento e de as-
sombro por meio de recursos enunciativos que confluem para a
literatura fantastica.

Podemos dizer que a compreensao do conto de terror, do
ponto de vista linguistico-discursivo, ainda corresponde a um de-
safio para os estudos literdrios e linguisticos, visto que a aprecia-
¢do do conto de terror se apoia, geralmente, em categorias cons-
truidas sob o dominio dos estudos literarios (recursos estilisticos,
figuras retdricas, a escolha do foco narrativo, bem como a com-
preensdo da obra por meio da contextualiza¢gdo e reconhecimento
de fatos no dominio da histdria da literatura). Sob a perspectiva
de estudos linguisticos, observamos, também, categorias que ex-
ploram segmentos estruturais dos contos (tipologia narrativa, se-
quéncias textuais, macroestrutura e superestrutura textual). Em
muitos momentos, as categorias mencionadas sao estudadas, sem
considerar o intercambio entre os saberes das duas areas de co-
nhecimento: literatura e a linguistica. Neste texto, buscamos uma
abordagem enunciativa voltada para regularidades dos contos de
terror, pautados nos estudos de Bakhtin (2003) e Todorov (1980).

Sobre a consolidacdo do género contos de terror

Sabemos que é impossivel estabelecer um ponto de ori-
gem do conto de terror, todavia é razoavel perceber o modo como
elementos de terror se consolidam a partir das narrativas de as-
sombracdo promovidas pela tradicdo oral em sociedades arcaicas.
Nas histérias de assombracdo figuram personagens, situacdes e
cendrios amedrontadores. Desde obras como a Teogonia de He-
siodo e a Odisseia de Homero encontramos monstros, bruxas, se-
res sobrenaturais que perseguem seres humanos. Cada socieda-
de acaba por criar sua mitologia e suas histdrias que envolvem o
medo, a morte e a inseguranca.



Sendo assim, em periodos remotos, os homens contavam
histérias, misturando terror e fantasia para exorcizar seus medos e
anseios diante das incertezas da vida. Essas histérias alimentaram
o imaginario, permitindo que o homem expusesse seus anseios na
forma de fantasia. Diremos que o conto de assombracdo de tra-
dicdo oral corresponde ao embrido dos contos de terror, seguido,
entdo, dos romances goticos.

Do ponto de vista histérico, os contos de terror ganham
forca em meados do século XIX com o florescimento da imprensa
e a ampliacdo do numero de pessoas alfabetizadas. Nesse perio-
do, observa-se um forte entusiasmo pela leitura impressa, visto
gue a democratizacdo da escrita as classes populares permitiu a
difusdo de romances, jornais e outros géneros literarios. Os con-
tos de terror surgem no interior de revistas com o objetivo de
gerar entretenimento e ao mesmo tempo explorar temas que se
contrapdem as ideias do racionalismo iluminista.

O relato fantastico é um discurso coletivo e dispa-
ratado que concentra tudo aquilo que ndo se pode
dizer na literatura oficial, a exigéncia de uma ordem
permanente. Os temas de monstros e de outros mun-
dos traduzem ndo apenas o medo e o afastamento da
autoridade, mas também a fascinagdo que exerce e a
debilidade que suscita. Desse modo, o insdlito expGe
a debilidade do individuo auténomo. A duplicidade se
revela no estatuto literario ja que em uma socieda-
de laica, liberal e ndo hierarquizada diferentes tipos
de texto tém valor semelhante. Medos e incertezas
calculadas e o desconhecido se convertem em organi-
zacdo ludica. A narrativa fantdstica marca o limite da
leitura individual e privada e sem fungdo coletiva ex-
plicita, reafirmando a liberdade total do imaginario.
Bessiére (2001) adverte que ainda para que o fantas-
tico seja subversivo, ndo se deve confundir a moder-
nidade literaria e a inovagdo estética como portado-
ras de uma mudanca ideoldgica (LIMA, 2011, p. 17).

A literatura fantdstica com representacdo do medo apa-
rece de forma emblematica nos romances goticos, podendo se
destacar obras como O Castelo de Otranto do inglés Horace
Walpole (1764); Frankestein, da inglesa Mary Shelley (1816) , O
médico e o monstro do escocés Robert Louis Stevenson (1885);
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Drdcula (1897) do irlandés Bran Stock. Paralelo a producdo de
romances, encontramos narrativas mais curtas, publicadas em
jornais e revistas denominadas de contos de terror. As histdrias
de terror vao ganhando aos pouco um carater psicolégico nas pu-
blicagcdes impressas na medida em que sdo inseridas passagens
do pensamento interior dos personagens por meio do discurso
indireto livre. Destacam-se como precursores do género do conto
de terror, Edgar Allan Poe (1809-1849), Howard Phillips Lovecraft
(1890-1937), William Wymark Jacobs (1863-1943). Esses autores
produziram contos que funcionam como matriz para a producao
de novos textos da mesma espécie.

Apesar de uma gama de escritores apresentarem inume-
ras possibilidades de realizacdo do conto de terror, dizemos que o
fundador desse género é o escritor norte-americano Edgar Allan
Poe, pois além de publicar contos, assumiu o papel teorizador da
construcdo do texto ficcional, refletindo sobre aspectos relaciona-
dos a producdo de obras literarias de tal calibre que comecava a
ganhar projecdo na década de 30 do século XIX.

As razoes que levaram a Edgar Poe a assumir um papel tao
importante no campo da literatura decorrem, entao, de um con-
junto de publicacGes (poemas, contos e textos de critica literaria)
gue promoveram rupturas com a forma de escrita de textos lite-
rarios produzidos até entdao. Nao podemos deixar de considerar
na génese de sua producdo uma série de acontecimentos, em sua
vida profissional, que permitiu a sedimentagdo de um estilo de
linguagem que até os dias de hoje funciona como uma matriz para
a escrita do género conto de terror.

Sabemos que a grande vocacdo de Poe foi o oficio de
escritor de poesias e de contos, todavia para garantir a subsis-
téncia, o artista assumiu o papel de editor do jornal Southern
Literary Messenger entre 1835-1837, disseminando muitas ideias
vanguardas no ambito da critica literaria. J4 nos anos de 1837 a
1839, ocupa a funcao de editor assistente da revista literaria Bur-
ton’s Gentleman’s Magazine, onde publica, contos, ensaios, rese-
nhas literdrias, textos de critica literaria, propondo reflexdes teé-
ricas que valorizavam o conto como atividade artistica formulada
no mesmo patamar do romance e da poesia.

Ainda no ano de 1839, Poe publica seus contos, em dois
volumes, sob o titulo Tales of the Grotesque and Arabesque (Con-
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tos do Grotesco e do Arabesco). Este foi traduzido em 1856 por
Baudelaire(1821-1867) com o titulo de Histdrias Extraordindrias,
tornando-se um livro popular por toda a Europa. No ano de 1845,
publicou no jornal New York Evening Mirror o seu grande poema
gue marcou The Raven (O Corvo). Enquanto critico da prosa lite-
raria, Poe ressalta a importancia da formulagao artistica do conto
em detrimento ao romance e do poema. Para o escritor, o conto
tem a propriedade de revolucionar a linguagem em prosa, permi-
tindo a exibicdao do talento do artista de uma forma mais nitida.

Poe analisa uma coletanea de contos de um de seus
contemporaneos, o escritor Nathaniel Hawthorne,
da Nova Inglaterra, argumentando que a ficgdo curta
seria o veiculo mais apropriado para a expressao ma-
xima dos talentos de um artista. Além disso, o autor
propde a teoria da unidade de efeito, que preconiza
gue uma narrativa deve ser lida de uma sé assentada,
do contrario “os interesses do mundo que intervém
durante as pausas da leitura modificam, desviam,
anulam, em maior ou menos grau, as impressdes do
livro” (POE, 2004, p. 3). Ao defender esta tese, Poe
se posiciona contra grande parte do fazer literario de
sua época. De acordo com Robert Spiller, as opinides
sobre Poe na época romantica eram divergentes, mas
preponderantemente negativas: “Tennyson o achava
um génio, e Emerson acreditava que ele era um ho-
mem da selva. Henry James pensava que o fascinio
em relacdo a obra de Poe refletia um estado primitivo
de consciéncia” (BELLIN, 2011, p. 43).

Poe (2001) ressalta, em sua teoria do conto, algumas ca-
racteristicas importantes para a producdo de uma boa histdria: o
dominio da brevidade, a intensidade e a unidade dramdatica com
vista a um ‘efeito Unico’ gerador de uma sensacgao ‘singular’ como
o estranhamento ou medo no conto de terror. Para o escritor, a
escolha das palavras e a organizacao dos enunciados que estao
no conto nao se encontram de forma aleatdria, visto que hd um
plano pré-estabelecido pelo autor da carpintaria textual. Dessa
maneira o conto cumpre a fungao de criar expectativas e provocar
surpresas ao leitor. Para isso, a narrativa necessita explorar a ten-
sao entre o familiar e ndo familiar a quem o texto é dirigido, tanto
do ponto de vista do conteddo como da forma.
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Contribuicdes de Todorov para a compreensao das fronteiras do
fantastico

Todorov (2006) busca compreender as facetas do modo
literario fantastico, analisando um conjunto de narrativas que ex-
ploravam elementos sobrenaturais e extraordinarios. O conteudo
do fantastico resulta da representacdo ficcional do mundo natural
e do universo sobrenatural, bem como da constru¢do do mundo
ficcional maravilhoso e estranho. Por esse caminho, é possivel re-
conhecer dois pontos extremos do fantdstico: estranho puro e o
maravilhoso puro.

No estranho puro, defrontamos com atitudes bizarras con-
sideradas grandes temas de tabu social como o sadismo, o maso-
quismo etc. Nesse tipo de fantastico, encontramos histdrias de re-
lacionamentos incestuosos entre irmaos ou mesmo personagens
gue cometem atrocidades por se encontrar em estado de alucina-
¢do. O fantastico do estranho puro pode ser explicado sob a légica
do mundo natural como um acontecimento extraordinario. Sao
atitudes recriminadas pelas instituicGes sociais, mas possivel de
serem vividas por qualquer ser humano. O estranho puro pode
ser compreendido como uma manifestacao decorrente da explo-
sao do inconsciente reprimida por uma lei institucional. Rezende
(2006) faz o seguinte esclarecimento sobre a etimologia da pala-
vra estranho heimlich a partir de estudos de Freud:

Em seu trabalho “O Estranho”, Freud (1996b) apresen-
ta a grande variedade de significados que a palavra
“heimlich” compreende até alcangar justamente seu
significado oposto. “Heimlich” originalmente significa
familiar, ndo estranho, amistoso. De forma curiosa,
“heimlich” é tdo familiar e intimo que acaba se tor-
nando oculto. Pode-se dizer que, se alguém nutre um
grande e impossivel amor, este amor é “heimlich”, no
sentido de familiar, intimo, pessoal, mas também exis-
te ai um sentimento oculto, pelo fato de este amor se-
creto ndo poder ser revelado. Da mesma forma, uma
casa, sendo familiar, € “heimlich” e, no entanto, tam-
bém é algo intimo, guardado e escondido. Portan-
to, o familiar é estranho e o estranho é familiar, ou,
como diz Freud, “o estranho é aquela categoria do
assustador que remete ao que é conhecido, de velho,
e ha muito familiar” (FREUD, 1996b, p. 238). Tudo o



que aparentemente uma pessoa conhece de si esta
em nivel consciente, mas também existe o que ndo
é conhecido e que, portanto, esta no inconsciente.
Tudo o que aparentemente uma pessoa conhece de
si estd em nivel consciente, mas também existe o que
nao é conhecido e que, portanto, estd no inconsciente
(REZENDE, 2006, p- 34).

Freud (2006) retoma estudos apresentados no artigo So-
bre a psicologia do estranho, escrito por Ernest Jentsch em 1906.
Esse defendia que a origem do sentimento de estranheza deriva
da incerteza intelectual. Todo contato com aquilo que ndo é fami-
liar produziria a perda de orientacdo perante objetos ou eventos
em um determinado ambiente. Para Freud a afirmacdo do autor
€ incompleta, visto que reduz o estranhamento a uma equacao
‘estranho’ = ‘ndo familiar’. Freud (2006) explora o tema do ‘es-
tranho’, relacionando ao que é assustador e que provoca medo e
horror. Todavia, para o pesquisador, o estranho é uma categoria
do assustador e do espanto que de alguma forma é explorado no
ambito do conhecido e do familiar.

Freud observa que nem toda representacdo exploradora
do novo e do desconhecido corresponde a uma atividade assus-
tadora. Algo novo pode se tornar estranho quando se acrescenta
algo de familiar, intimo a ponto de tocar na fragilidade humana.
O familiar esta naquilo que se repete e invade o universo intimo.
Nesse sentido, a palavra familiar heimlich assume a compreensao
ambivalente, coincidindo com seu oposto, unheimlich. Por meio
dessas observagdes, podemos notar que a ldgica do estranho pro-
move instabilidade diante da realidade incompreendida.

Do outro lado extremo do fantdstico, encontramos a légica
do maravilhoso puro, sedimentado na imaginag¢ao e na fantasia
com a finalidade de promover o espaco de fuga e a construcao
do mundo sobrenatural. No conto de fadas, por exemplo, vigora
0 onirico sem questionamentos. Nesse mundo, é possivel a exis-
téncia de animais que falam, abdboras que se tornam carruagens
e sapos que viram principes, bem como vozes que saem das pare-
des. Diante do universo maravilhoso, tudo é admissivel, sem que
se obedeca a uma légica racional.

De acordo com Todorov (1980), o universo sobrenatural na
literatura realiza trés funcbes: pragmatica, semantica e sintatica.



A fung¢do pragmdtica tem como alvo a promoc¢ao da emogao e a
manutencdo do suspense no leitor em dire¢do a um mundo ima-
gindrio. Ja a fungdo semdntica no universo sobrenatural explora a
autodesignacdao de um mundo que apresenta as suas leis proprias,
possivel de criacdo de cendrio e personagens da imaginacdo. Dian-
te desses aspectos é possivel considerar a fungdo sintdtica respon-
savel pelo desenvolvimento estrutural da narrativa. Por meio des-
ses aspectos, é possivel considerar que a literatura pode explorar
o sobrenatural, assumindo uma dimensao social capaz de romper
com as leis racionais e institucionais, tocando em areas inacessi-
veis da vida humana que nado se explicam por uma exposicao légi-
ca evidenciada no mundo ordindrio. (TODOROV, 1980, p. 171).

Ultrapassando o fantdstico maravilhoso, encontramos
as narrativas de ficcdo cientifica que apresentam formulacdes
possiveis de existéncia no mundo futuro, todavia sua existéncia
se encontra no plano das hipdteses sustentdveis com base no
conhecimento cientifico. Com esses dois mundos discursivos do
estranho (pautado no extraordindrio) e do maravilhoso (pauta-
do no sobrenatural), podemos chegar ao fantastico estranho e
ao fantdstico maravilhoso.

Quadro 1: fronteiras do fantastico constitutivas do conto de terror sequndo Todorov

(- A Maravilhoso
Estranho puro Fantastico Fantastico uro
extraordinario estranho maravilhoso P
[sobrenatural]

Adaptac¢do do quadro de Todorov, 1980, p. 156.

O fantastico, reconhecido no conto de terror, implica a
construcdo de um mundo ficcional hibrido, dispondo sempre de
um modo enunciativo que apresenta tensdo entre dois mundos
(extraordinario e sobrenatural), gerando, assim, uma sensacdo de
duvida no leitor sobre a possibilidade dos fatos narrados existirem
no mundo ordinario, levando o leitor a desconfiar das coincidén-
cias das razoes dos fendmenos misteriosos ocorridos e do com-
portamento do narrador que compartilha informacdes. Diante



dos fatos aqui descritos, advertimos que no conto de terror pode-
-se observar um leitor oscilante diante de episddios com aparén-
cia sobrenatural. E o caso do conto “O gato preto” de Poe no qual
o protagonista, influenciado pela bebida, percebe a presenca de
uma silhueta no formato de gato em uma parede depois de matar
um animal da espécie. Verifica-se, nesta narrativa, a existéncia de
elementos promotores de hesitacdo entre acontecimentos que
parecem sobrenaturais e extraordinarios ao mesmo tempo.

O conto “gato preto” suscita outro aspecto utilizado na li-
teratura fantastica que é a visao de dupla identidade de um per-
sonagem. Para projetar esse efeito, Poe escolhe em si a figura do
gato que possui contorno mistico, apontando para o universo ma-
gico e sobrenatural do animal ressaltado por antigas civilizagdes e
diferentes culturas. Sobre a figura do gato, descreve-se:

No dicionario dos simbolos (1990), o gato preto pode
ser relacionado a diferentes significados, entre um
ser sagrado e mistico. No antigo Egito o gato era visto
como um ser sagrado da deusa Bastet, que era repre-
sentada com o corpo humano e a cabega de um gato.
Quando a deusa Bastet se enfurecia para defender
seus filhos tornava-se uma leoa; quando calma, vol-
tava a ser uma gata. Por isso, para os egipcios, o gato
é simbolo da docilidade: em fungdo da extrema ma-
ternidade da referida deusa. Ja na cultura japonesa,
na latina e em grande parte das culturas, inclusive na
nossa, a visdo de um gato é sinal de mau agouro (PE-
REIRA; GAMA-KHALIL, 2008, p.10).

E bastante relevante no enredo da histéria do fantastico
puro a representacdo de personagens ambiguos que deixa o leitor
em estado de hesitacdo. Podemos reconhecer nos contos de ter-
ror acontecimentos pouco comuns ao mundo ordindrio, mas pos-
siveis de existir, caracterizando, assim, uma dimensao fantastica.

Nesse contexto, Todorov chama atencdo para a inviabilida-
de configurar os contos do fantastico puro a uma leitura “poética”
ou “alegérica”, haja vista o propdsito comunicativo ndo ser o de ex-
plorar um sentido metaférico e um sentido literal para a leitura des-
sas narrativas. Os personagens e as a¢oes ndo assumem uma forma
alegérica para falar de uma realidade abstrata, mas representam
situagdes psicoldgicas exploradoras dos limites da alma humana.



A construcdo enunciativa do modo literario fantastico

Nos contos fantasticos vigoram relatos imprecisos, insoli-
tos e ambiguos que nao configuram a intencao de fugir do sentido
literal. Ao terminar uma leitura de conto inscrito nesse modo lite-
rario, o leitor se sente impactado e estupefato diante das tensdes
exploradas na trama. Do ponto de vista da evolugao do fantastico
na literatura, Correia (2011) faz o seguinte comentario:

a narrativa fantdstica, ao invés de apresentar mun-
dos novos, dissociados da realidade, faz uso da vida
cotidiana, apresentando sua problematica através da
abordagem do comportamento humano. (...) Inicial-
mente, no século XVIII, o insdlito era produzido no
nivel semantico; entre os séculos XVIII e XIX, exigia a
presenga de um elemento sobrenatural, sendo que o
medo era provocado a partir da figura de um monstro
ou um fantasma, demonstrando que a angustia sem-
pre habitava o ambiente externo; no século XIX, a di-
mensdo psicoldgica das personagens passou a ser mais
explorada e o sobrenatural foi substituido por imagens
assustadoras advindas da loucura, de alucinagGes ou
pesadelos, sendo que a angustia habitava o interior do
préprio sujeito e, finalmente, no século XX, o fantastico
infiltrou-se no nivel sintatico, criando incoeréncias en-
tre elementos da vida comum, com a angustia frente
ao surgimento do absurdo (CORREA, 2011, p. 66-67).

O insdlito e o acontecimento estranho podem promover
hesitacao, levando o leitor a questionar as possibilidades de sua
existéncia. Dessa forma, para o fio do discurso se projetar de for-
ma tensa, o autor do conto de terror constréi um narrador que
realiza descri¢gdes imprecisas, podendo caminhar em direcao ao
sonho, ao delirio e ao mistério para promover uma atmosfera de
acdo sobrenatural. A marca do fantastico encontra-se no obscu-
ro, na incerteza, na fantasia, na imaginagao e representagoes ex-
pressivas advindas do inconsciente dos personagens. Todos estes
elementos nos levam a representacao de fatos sobrenaturais que
parecem ultrapassar a barreira do possivel no plano do mundo
ordinario, todavia no decorrer do conto de terror é possivel reco-
nhecer fatos e explicacdes no corpo de texto que descontroem a
visdo de um possivel acontecimento sobre-humano. Souza (2011)



sintetiza a caracterizacdo de Cesarini (2006) sobre os aspectos
retéricos do fantastico responsaveis pela construcdo dos efeitos
produzidos pelo conto de terror:

1) posicdo de relevo dos procedimentos narrativos no
préprio corpo da narragdo; 2) a narragdo em primeira
pessoa; 3) um forte interesse pela capacidade proje-
tiva e criativa da linguagem; 4) envolvimento do lei-
tor: surpresa, terror, humor; 5) passagem de limite e
de fronteira; 6) o objeto mediador; 7) as elipses; 8) a
teatralidade; 9) a figuratividade; 10) o detalhe. Cesera-
ni (2006) ainda elenca sistemas tematicos recorrentes
na literatura fantastica: 1) a noite, a escuriddo, o mun-
do obscuro e as almas do outro mundo; 2) a vida dos
mortos; 3) o individuo, sujeito forte da modernidade;
4) a loucura; 5) o duplo; 6) a apari¢do do estranho, do
monstruoso, do irreconhecivel; 7) o Eros e a frustracdo
do amor romantico; 8) o nada (SOUZA, 2011, p. 8).

Os personagens e a atmosfera dos contos de terror sdo
vitalizados por meio de elementos fantasticos. Percebe-se a pre-
senca de deformidades fisicas ou psicoldgicas, acontecimentos
extraordindrios sobre os quais o leitor hesita sobre a possibilidade
de sua existéncia ou se assusta diante dos sortilégios de uma vida
humana. Dentro da categoria dos textos fantdsticos, os contos
de terror sdo narrativas ficcionais provocadoras da sensacdao do
medo e do estranhamento diante de experiéncias de um perso-
nagem que tem a sua integridade fisica, espiritual ou psicolégica
em desiquilibrio. Essas narrativas, normalmente, tém um fundo
moral, pois os protagonistas sofrem angustia ou perseguicdes em
decorréncia das acdes cometidas no passado que romperam com
alguma regra social.

No dominio do fantastico, o narrador se desdobra em ator,
relator e testemunha que se indaga sobre os fatos ocorridos. O
narrador-herdi estd implicado na encenacdo das acdes do enredo,
assume o discurso em primeira pessoa e coloca em jogo a paixao
acima da razdo ao relatar os fatos. Por outro lado, existe a figu-
ra do narrador que pode assumir o papel de testemunha llcida,
indagando-se sobre os fatos narrados e comentando com o lei-
tor as suas impressdes sobre o que se narra. No conto fantdstico
ocorre, assim, um desdobramento do foco narrativo que o difere



do modo narrativo de em um conto maravilhoso tradicional ou
uma histéria que evoca o estranho puro para impressionar como
demonstra Camarani.

No maravilhoso encontra-se o que Todorov denomina
“a ndo-representacdo do narrador”, na qual se presu-
me que 0s acontecimentos se contam por si mesmos:
trata-se do modelo cldssico do “Era uma vez...”. No
caso do fantastico, opostamente, os narradores sdo
preferencialmente representados. A partir de Todo-
rov, Bellemin-Noél mostra que a “visao de dentro” e a
“visdo com” nunca sdo separadas de maneira nitida;
guando em uma obra fantastica se encontram de um
lado um relator, de outro um ator, os dois ndo sdo se-
nao hipodstases de uma unica e mesma figura, o nar-
rador protagonista. O esquema de organizagdo é o de

“we_n

uma narrativa desdobrada: ha o “je”, a testemunha
lucida, que se interroga na incerteza, e ha o “mo/”,
o herdi que vive a aventura com paixao (até a morte
ou a loucura, na maioria dos casos); o ponto de vista
é eminentemente pessoal (CAMARANI, 2014, p. 76).

Camarani (2014) ainda afirma que a ficgdo cientifica, ao
contrario do conto de fadas, possui um narrador que assume um
ponto de vista impessoal. Tomando como ponto de partida as re-
flexdes Todorov (1980) sobre a “representacdo do narrador”, no
texto de ficcdo cientifica busca-se produzir o efeito de objetivida-
de; instalando um narrador-testemunha que assume o papel de
redator imaginario de um possivel relatério cientifico. Nesse géne-
ro, o redator apresenta dominio de conhecimentos enciclopédicos
e realiza uma exposi¢cdo na qual vigora o didatismo capaz de des-
crever de forma detalhada a exploragdo de um planeta, sutilezas
de uma expedicdo maritima ou elementos envolvidos em uma ex-
periéncia cientifica com base nos parametros do mundo ordindrio.

Quanto ao tipo de narracdao do ponto de vista cronoldgi-
co, Camarani (2014) explica que existem diferencas entre o conto
fantastico e o conto maravilhoso. Neste ultimo, existe uma voz
narrativa em off que ndo estabelece uma ruptura entre os acon-
tecimentos relatados em uma sucessao cronoldgica, fazendo fluir
as sequéncias narrativas. A autora afirma, ainda, que ha uma voz
homogénea do ponto de vista e do modo como se distribui o tem-



po na linguagem tradicional do maravilhoso. Em oposi¢do a este
modo de narrar, observa-se no narrador do conto fantastico uma
cisdo que justapde e promove a mistura de duas vozes ou mais.
Percebe-se a presenca de um narrador-testemunha que dialoga
com o leitor e pode ceder a palavra ao herdi-narrador por meio de
artificios formais como a exposicdo de uma confissdo ou mesmo
a descoberta de documentos pessoais. Todorov (1980) apresenta
argumentos que explicam o movimento polifénico do conto fan-
tastico que faz o leitor a hesitar diante das informag¢des emitidas
pelo narrador enquanto personagem envolvido na trama. Ele afir-
ma que o leitor ndo tem total certeza quanto a interpretacao dos
fatos narrados por conta da forma de realizacdo dos mecanismos
linguisticos e a incongruéncia das afirmacdes enunciadas.

A ambiguidade do ponto de vista enunciativo é causada,
em muitos momentos, por marcas linguisticas que envolvem o
emprego dos tempos verbais no pretérito imperfeito, locucdes in-
trodutivas, bem como o uso de certos modalizadores de duvida.
Todorov (1980, p.53) exemplifica por meio da comparacdo de duas
frases retirada do romance de Gerard Nerval intitulado “Aurélia”
em que é apresentado um narrador nos limites da loucura. O su-
jeito da enunciagao se divide, apresentando enunciados que pare-
cem se contradizer, como “Chove |4 fora” e “Talvez chova Ia fora”.
Os dois enunciados se referem ao mesmo fato; todavia o primeiro
retrata uma certeza e o segundo uma incerteza. Esse fenémeno
pode ser explicado por meio da observacdo das diferentes vozes
gue enunciam os fatos e acontecimentos de forma modalizada.

Neste contexto, o grau de precisdo de um enunciado pode
ser observado pelo uso dos verbos. Para Todorov, o pretérito im-
perfeito pode representar um sentido temporal vago quando se
diz, por exemplo, “Eu amava Aurélia”, visto que ndo é possivel
afirmar com precisdo a duragdo do ato descrito, isto é, ndo sabe-
mos se o sujeito ainda ama ou deixou de amar, referindo-se a um
passado totalmente acabado ou ainda por se concluir. Pelo fato de
estar no passado, é mais provavel que a acdo tenha cessado, con-
tudo o uso de pretérito imperfeito pode representar continuidade
da acdo até o momento atual da enunciacao.

Todorov (1980) demonstra que nos contos fantasticos é
bastante comum a utilizacdo do verbo no imperfeito para promo-
ver imprecisdes, além do uso de verbos ou locugbes verbais que



figuram a percepcao de maneira vaga (acreditar, ter a impressdo,
confiar por um momento, sentir-se levado, assemelhar-se, pa-
recer). Os verbos que o narrador deixa em seu discurso podem
suspender informag¢des que, em um momento posterior, serdo
reveladas. Para Todorov, se as locucGes declarantes de incerteza
estivessem ausentes, o leitor mergulharia no mundo do maravi-
lhoso, visto que os dados se remeteriam para uma esfera para
além do mundo ordinario, sem referéncia a realidade cotidiana.
Por meio do uso do pretérito imperfeito, é possivel introduzir um
distanciamento entre os personagens e o narrador, marcando o
posicionamento deste Ultimo do ponto de vista enunciativo.

Consideracoes sobre procedimentos interacionais na sala de aula

Para realizar propostas de leitura com género conto de ter-
ror ndo contamos apenas como os elementos inscritos no texto,
mas com uma série de elementos contextuais que direcionam a
producdo de sentido do texto. Desta forma, é importante levar em
conta os parametros contextuais que promovem a interagao ver-
bal e a atualizacdo dos sentidos da leitura no plano interdiscursivo.

Além dos aspectos apontados, destacamos a compreen-
sdo do processo que ocorre na producdao de um conto de terror
sob a légica do fantastico para poder perceber os seus efeitos de
sentido. Segundo Furtado (1980), o processo de produgdo de sen-
tidos, que envolve sujeitos enunciativos na literatura fantastica,
depende das seguintes atividades:

1. Instaurar um narratario (preferencialmente intra-
diegético), ao qual cabe, em principio, uma dupla fun-
¢do: por um lado, sentir e refletir a leitura incerta da
manifestacdo meta-empirica, construindo e conden-
sando a necessdria hesitagdo; por outro, transmitir
ao receptor real do enunciado idéntica perplexidade
perante o conteldo da intriga, ou seja, contaminar o
leitor com sua hesitagdo; 2. Apresentar personagens
gue assumam para si a identificagdo acima referida
e que a suscitem por parte do leitor, representando,
simultaneamente, através de si, a percep¢ao ambi-
gua das ocorréncias com as quais sdo confrontadas e
a consequente indefinicdo perante o sobrenatural, o



insolito; 3. Organizar as fungdes das personagens de
acordo com uma estrutura actancial que reflita e con-
firme as caracteristicas essenciais ao género ja apre-
sentadas; 4. Utilizar narradores intradiegéticos — auto
ou homo —, cujo duplo estatuto face a intriga resulte
em uma maior autoridade perante o receptor real da
enunciacgdo, o leitor, e na capacidade de o compelir
a uma mais estreita aquiescéncia em relag¢do aquilo
que é narrado, independentemente de seu aporte na-
tural, estranho, insdlito ou ndo; 5. Evocar um espago
hibrido, indefinido, que, aparentando sobretudo re-
presentar o mundo real, referencial e exterior a nar-
rativa, o universo do leitor, contenha indicios da pro-
pria subversdo deste e a deixe insinuar-se aos poucos
(FURTADO, 1980, p. 133-134).

As reflexdes que apresentamos até aqui demonstram a
complexidade da leitura e a producdo de contos de terror, quando
o autor produz efeitos da incerteza, do estranhamento e de medo
por meio de recursos enunciativos vinculados ao modo literario
fantdstico. E por meio da observacdo da tens3o entre o extraordi-
nario e do sobrenatural, da tensdo entre as vozes que narram, do
uso de modalizadores que provocam incertezas para que o leitor
vivencie o processo de fruicdo. Destacamos a importancia de ativi-
dades metanarrativas que analisam as formula¢des responsdaveis
pela construcdo do universo psicolégico do narrador, exprimindo
sensacoes que delineiam a dindmica enunciativa com base em um
interlocutor implicito (narratario). Os dados dessa pesquisa cor-
respondem a um pontapé inicial para a elaboracdo de propostas
de leitura, apresentando elementos importantes que precisam
ser levados em conta para a formacao de leitor do género conto
de terror.
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