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APRESENTACAO

Estudos comparados: leituras e traducdes
das subjetividades identitarias

Carlos Magno Gomes'
Jocelaine Oliveira dos Santos?
Tiago Silva?

O Conselho Editorial da Interdisciplinar: Revista de Estudos de Lingua
e Literatura traz a publico o volume 43, nimero 1, referente ao periodo de
jan-jun de 2025, que esta composto por duas partes: Dossié: Estudos com-
parados: leituras e tradugdes das subjetividades identitarias e pela Se¢ao
Livre. O Dossié destaca o debate em torno das traducdes e escritas de si
perpassando as subjetividades do processo de criacdo literdria e da tradu-
¢do. Entre as subjetividades identitarias dos textos literdrios, destacamos as
releituras das comédias e tragédias gregas que abriam espaco para o pro-
tagonismo feminino, as especificidades das traducdes de texto de autoria
feminina, quando exploram opc¢des por vocabulos que marcam as questdes
de género. Entre as performances identitarias, os/as pesquisadores do dos-
sié ressaltam a importancia do lugar de fala das mulheres e das identidades
trans e afro-diaspdricas, entre outras. Na Segao Livre, temos abordagens
sobre questdes histdricas, uma proposta de leitura pelos estudos jurislitera-
rios, uma retomada do mito da Grande Mae na anélise da obra de Milton
Hatoum, além de uma densa pesquisa sobre a literatura para além da histd-
ria do livro didatico no Brasil e um excelente estudo sobre as perspectivas do
surrealismo em obras sul-americanas.

Na abertura do dossié, José Antonio Alves Torrano, em Aristéfanes
e o protagonismo feminino na politica, destaca a intersec¢do entre teatro
e valores sociais ao propor uma analise de tragédias e comédias protago-
nizadas por mulheres na Grécia antiga. O pesquisador destaca como estes
textos projetam e fabulam utopias de poder politico feminino ao passo que
analisam esteredtipos e preconceitos misdginos que marcam as sociedades
da época, sobretudo a partir de Aristofanes.

1 Prof. Titular da UFS. Bolsista CNPq. Coordenador do GELIC/CNPq/UFS. E-mail: calmag@bol.com.br.

2 Professora de Lingua Portuguesa e suas Respectivas Literaturas do Instituto Federal de Sergipe, Campus S3o Cris-
tévao. Doutora em Ciéncias Sociais e Mestre em Letras. E-mail: jocelaine.santos@ifs.edu.br.

3 Professor Dr. do Instituto Federal de Sergipe (IFSE). Pés-doutor no PPGL/UFS. Doutor em Letras pelo PPGL/UFPE
(2018). Pesquisador associado ao Grupo de Estudos de Literatura e Critica Contemporaneas (GELCCO), ao Grupo de
Estudos sobre Representagdes, Alteridades e Subjetivi-dades (ERAS), e ao Grupo de Pesquisa em Estudos de Texto,
Leitura e Linguagem (GETELL). E-mail: tiagob_s@yahoo.com.br.
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Na esteira da traducao e seus desafios, o artigo Comentdrios as tradu-
¢oes das Ampuero e Enriquez, de Lucie Josephe de Lannoy, pensa a tradugao
a partir do Sul-Global, dos estudos feministas da traducdo e de tedricas do
feminismo, com a intencdo de pensar a tradugao para além de uma pratica
interlinglistica, adentrando aspectos ideoldgicos, politicos, culturais que im-
plicam uma pratica tradutéria alinhada a didlogos feministas transnacionais,
sobretudo a partir da literatura latino-americana contemporanea.

Dando continuidade ao debate sobre traducdo, Valquiria Pereira Al-
cantara, em intitulado Quando os Oompa-Loompas cantam: tradugdo de
humor em Roald Dahl, debruca-se nas cang¢des de A fantdstica fabrica de
chocolate, de Roal Dahl, para evidenciar as diferentes estratégias que per-
mitem aproximacdes entre o texto fonte e o texto alvo, salientando desde
a analise dos nomes das personagens como pensar a ironia, o deboche e o
humor num contexto de traducgado, reforcando que as escolhas dos diferentes
tradutores se inserem numa tentativa de manutencao do texto fonte. No de-
bate sobre as subjetividades do processo criativo, o dossié abre espaco para
diferentes leituras, Paulo Henrique de Sa Junior, em Bernardine Evaristo e
suas reconstrugdes (de género) na ficcdo britGnica negra contempordénea,
mergulha na obra da escritora Evaristo a fim de mapear a presenca da histé-
ria negra e como esse tratamento vem se solidificando na estética da autora,
sobretudo a partir de questdes de géneros pulsantes. Neste artigo, vemos
a importancia da consolidacdao do romance histdrico revisionista no preen-
chimento de lacunas literarias deixadas, sobretudo, pela literatura candnica.

O artigo Luiza Romdo: poesia, memdria e ressignificacbes, de Thays
Keylla de Albuquerque, também investiga a escrita de mulheres, neste caso
a poética de Luiza Romao, dedicada a reordenagdao memorialistica de obras
como A lliada, num gesto de tomada dos efeitos da colonizagdo pela ética
das mulheres. Em sua costura ensaistica, a autora debate como a obra de Ro-
mao contribui para a elaborag¢dao das memorias culturais sobre o passado por
meio da desconstrucao de narrativas conciliatérias, sobretudo aliancada ao
avanco dos estudos decoloniais na América Latina. Em didlogo com a obra
filosofica e literaria de Atena Beauvoir Roveda, o texto de Manuela Rodri-
gues dos Santos, Transantropologia: cenas de ontografias poéticas para uma
travessia, debate a necessidade de constru¢dao de outras ferramentas e de
outros quadros conceituais sobretudo quando olhamos a escrita de corpos
dissidentes da norma e corporalidades transvestigéneres que usam da escrita
para engendrar-se, para inventar-se e para ensaiar outras formas do humano.
Neste sentido, propde um alargamento da nogdo de corpo-cogito sartreano a
partir da obra de Atena para refletir: se a cisgeneridade é o sujeito-cogito do
humano sartreano; a transgeneridade é esse outro: a segunda humanidade.



O artigo de Edson Ribeiro da Silva, intitulado A possibilidade da carta
pessoal como indicio de estética autoficcional. Nele, o autor traz algumas car-
tas de Katherine Mansfield, Clarice Lispector e, com menos énfase, Sylvia Plath
para pensar pactos de leitura particulares e problematizar o préprio estatuto
da autoficcdo na contemporaneidade em seu carater performatico, discutin-
do, a partir de marcos tedricos importantes possibilidades de ampliagao do
conceito de autoficcdo a obras anteriores ao conceito. Em Entre os mortos,
recolher a escrita: processos criativos e escrita de mulheres, Jocelaine Oliveira
dos Santos traz a baila reflexdes sobre a literatura de autoria feminina explora
discursos opressores por meio de uma escrita ensaistica. A pesquisadora se
volta para a analise das obras de Tatiana Salem Levy e Cristina Rivera Garza
para refletir sobre outras formas de narrar a violéncia de género na contempo-
raneidade. O artigo traz uma costura-reflexiva sobre a obra dessas escritoras
gue pensam a escrita como uma pratica do ser-em-comum no século XXI.

Abrindo a Segdo Livre, pensando a intersecc¢ao entre literatura econo-
mia, em Fantasmas, vampiros e as crises capitalistas: intersecoes entre litera-
tura gdtica e economia nos séculos XVIII e XIX, o professor Daniel Serravalle
enfatiza o carater interdisciplinar do texto literdrio a partir de uma analise do
romance gotico e suas implicagdes simbdlicas diante da ascensdo do capita-
lismo liberal. Por uma perspectiva interdisciplinar dos estudos de leitura, em
Diversidade e livro diddtico: rotas de fuga do monoculturalismo para o ensino
da literatura, Maria de Fatima Berenice da Cruz apresenta uma interessante
pesquisa sobre a importancia do Livro Didatico na escola brasileira, estabele-
cendo um parametro contrastivo entre o nascimento do livro didatico no Bra-
sil no século XX com o seu rigoroso controle de producgao e, por outro lado, as
demandas oriundas dos movimentos sociais no século XXI por uma criagao de
um livro que atenda as necessidades de uma geragao pluricultural. O traba-
Iho constata que no inicio dessa histéria, o material monocultural prevalecia,
justificando, portanto, o perfil reducionista atribuido ao livro didatico. E no
segundo momento o trabalho apresenta um estudo sobre uma colegdo de
livro didatico de Lingua Portuguesa, que trazem rotas de fuga dessa tradicao,
abrindo espaco para a diversidade e uma e educagao antirracista.

Ainda pela perspectiva da leitura, o texto de Igor Rodrigues Santos e
Miriam Coutinho de Faria Alves, Antes do fim, o siléncio: apontamentos jus-
literdrios sobre o resgate do direito a voz pelos povos indigenas brasileiros,
propde um gesto de leitura dos aspectos jusliterarios a partir da narrativa de
Ailton Krenak, a fim de observar como a categoria do siléncio imposta aque-
las populagdes originarias sao confrontadas pelo longo processo de lutas que
culminou na (re)conquista, através da literatura indigena, de sua autonomia
e voz. Para os autores, a literatura indigena pode ser encarada enquanto



uma forma de (re)conquista do direito a voz e de luta contra a monocultura
do pensamento eurocentrado.

Na continuidade, em O arquétipo da Grande Mde em Relato de um
certo oriente, de Milton Hatoum, as pesquisadoras Ana Maia Leal Cardoso e
Maria Goetti Ribeiro propéem uma leitura de Relato de um certo Oriente, do
escritor Milton Hatoum, a partir dos pressupostos da psicocritica junguiana.
Para elas, a obra em analise revela como o arquétipo da Grande Mae pode se
constituir em textos literarios. As autoras identificam o “complexo materno
negativo” vivido pela protagonista, evidenciando as formas de sofrimento
psiquico e os danos existenciais experimentados por essa personagem. O
analise literaria reforca que que ha uma referéncia ao arquétipo da Grande
Mae inconsciente, projetado pela narradora na avé adotiva para preencher
o grande vazio deixado pela mae verdadeira.

Logo depois, no artigo O surrealismo latino-americano no conto “Los
subconscientes”, de Luis Britto Garcia, André Luis de Macedo Serrano e Luis
Eustaquio Soares destacam alguns mecanismos estético-oniricos mobilizados
na contistica de Luis Brito Garcia. No texto, os autores partem da discussao
tedrica inaugurada por Jacques Ranciére e Freud para discutir o surrealismo
latino-americano, ou seja, aquele que se define pelo contelddo primario e pe-
los traumas dos colonizados e dos povos periféricos. Finalizando a Secao Livre,
temos um estudo dos relatos dos viajantes pelo Brasil colonial. Em Espelhos do
Novo Mundo: paisagens brasileiras nos relatos de viagem de Woodes Rogers
(1712), Fernanda Farias Oliveira, Tiago Barbosa da Silva e Ana Julia Santos Pe-
reira trazem a publico o resultado de um projeto de pesquisa desenvolvido no
PIBIC/UFBA sobre as representa¢des das paisagens brasileiras descritas pelo
viajante Woodes Rogers em A Cruising Voyage Round the World (1712). O ar-
tigo analisa como esse relato de viagem, que inspirou Robinson Crusoé, pode
ser reconhecido como uma construcao sdcio-histdrica, articulada aos saberes
geografico e cultural. Trata-se de uma pesquisa que explora as descri¢cdes de
Rogers a partir de seus sentidos politicos e reforcam o imagindrio colonialista
sobre o Novo Mundo, marcado pela énfase ao exdtico e ao selvagem, estered-
tipos tipicos da visao europeia do Brasil século XVIIL.

Pela diversidade das abordagens sobre traducdo e estudos da identi-
dade que compdem o Dossié e os estudos sobre histéria literaria e do livro
didatico no Brasil que estdo na Secdo Livre, agradecemos aos/as autores/as
pela gentileza de compartilharem seus trabalhos na area dos estudos litera-
rios. Por fim, desejamos aos/as leitores/as boas reflexdes acerca das temati-
cas reunidas neste volume.

Sao Cristévao, Setembro de 2025.



Aristofanes e o protagonismo feminino na politica
Aristophanes and women's political leadership

José Antonio Alves Torrano'

Resumo: Em Lysistrata, Thesmophoriazusae e Ecclesiazousae, Aristéfanes projeta a utopia
do controle do poder politico pelas mulheres e faz implacavel analise dos esteredtipos e
preconceitos misoginos. Com base na releitura de Aristéfanes por Stephen Halliwell (2008,
2015) e nas definicGes de parddia e pastiche por Gérard Genette (2010), visamos mostrar
como e com que consequéncia essa utopia e andlise se constroem mediante intensa utiliza-
¢do da parddia e do pastiche na composicdo da comédia aristofanica.

Palavras-chave: Misoginia. Aristéfanes. Lysistrata. Ecclesiazousae. Thesmophoriazusae.

Abstract: In Lysistrata, Thesmophoriazusae, and Ecclesiazousae, Aristophanes projects the
utopia of control of political power by women and relentlessly analyses misogynistic stere-
otypes and prejudices. Based on Stephen Halliwell’s (2008, 2015) reinterpretation of Aris-
tophanes and Gérard Genette’s (2010) definitions of parody and pastiche, we aim to show
how and with what consequence this utopia and analysis are constructed through the inten-
se use of parody and pastiche in the composition of Aristophanic comedy.

Keywords: Misogyny. Aristophanes. Lysistrata. Ecclesiazousae. Thesmophoriazusae.

! Professor Titular aposentado e Professor Sénior da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universi-
dade de S&o Paulo e bolsista Produtividade em Pesquisa 1A do CNPq. Email: jtorrano@usp.br.
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A Grécia classica manteve rigida separacdao de géneros, confinando
as mulheres as funcdes domésticas e restringindo a administracao publica
aos vardes. Na oracdo aos mortos do primeiro ano da guerra do Peloponeso,
Péricles por fim consola as vilvas com este conselho, em que a repressao
a manifestagdes publicas femininas nao poderia ser mais enfatica: “grande
torna-se a reputacdo, para voés, se nao fordes inferiores a subsistente natu-
reza, e para aquela de cuja exceléncia ou reprovacdo menos se falar”? (Tuci-
dides, 45.2). Por outro lado, repontam laivos de misoginia na poesia, desde
o mito hesiddico de Prometeu (Teogonia, 585-612), passando pelos poetas
liricos, até a insana fala de Hipdlito na tragédia homonima de Euripides (Hi-
pdlito, 616-668).

Chegaram até ndés muitas tragédias com mulheres como protagonista
ou tema, mas as mais antigas comédias que hoje temos sobre mulheres sao
as de Aristofanes Lisistrata (Lys.), apresentada em 411, As Tesmoforiantes
(Th.), do mesmo ano, seguidas em 392 ou 391 por Assembleia de Mulheres
(Ec.). Nessas trés comédias, Aristéfanes projeta em diversos graus a utopia
do controle do poder politico pelas mulheres e faz implacavel analise dos
esteredtipos e preconceitos miséginos.

Supode-se que Aristofanes tenha influenciado Platdo, que em A Repu-
blica propée uma educacgdo igualitaria para homens e mulheres com vistas
a possibilidade da participacdo no poder para ambos os sexos, conforme ta-
lentos e competéncias individuais se revelarem para tanto. Mas é discutivel
se teria havido influéncia do comedidgrafo sobre o fildsofo ou se essas ideias
eram entdo difusas nos meios intelectuais.

Stephen Halliwell (2015, XX) vé a obscenidade e liberdade satirica
nas comédias de Arist6fanes como tracos tipicos das festas dionisiacas, nas
guais o vilipéndio dos mais proeminentes cidadaos teria antes um carater
apotropaico (i.e., de afastar desgracas e malquerencas de Deuses). Nesse
sentido, assim como o ataque a lideres politicos e militares, a utopia em que
se contempla o controle da pélis pelas mulheres nao integraria um programa
politico, mas constituiria um dos tracos libertarios das festas dionisiacas.

Trataremos, pois, de examinar qual o sentido e fun¢do dessa utopia
do controle politico feminino no contexto da comédia, e como esteredtipos
e preconceitos misdginos sdo utilizados e reiterados visando que efeito além
do coOmico. Sem duvida, o efeito libertario e visionario de se contemplar es-
teticamente um mundo livre das injuncdes e coercdes da vida cotidiana.

2 Todas as tradugdes citadas sdo do autor deste estudo.



A lideranca de Lisistrata

Contrariando a passividade com que as mulheres aguardariam mari-
dos e filhos retornarem de uma guerra que havia duas décadas engolfava a
pdlis dos atenienses na miséria fisica e moral, Lisistrata, na comédia homo-
nima, concebeu um plano para restaurar a paz e repor a vida em condi¢des
de ser vivida com tranquilidade. Um plano de fazer frente a violéncia e pre-
poténcia masculina recorrendo aos atributos femininos e a participa¢do das
mulheres em Afrodite, a Deusa da beleza e da sedu¢do amorosa.

No prdlogo, Lisistrata expressa decepcdo ao ndo ver as companheiras
com quem combinara o encontro. Saudada pela amiga Calonice, desabafa
a irritacdo com as mulheres, explicando que “junto aos vardes somos tidas
/ como velhacas...” (panodrgoi, Lys. 10s.), no que é interrompida pela com-
provacdo da amiga: “E somos, por Zeus!” (Lys. 11). O tom parddico?® se da
pela reprodugdo de preconceitos miséginos masculinos na voz de mulheres.
Calonice justifica o atraso delas com as muitas tarefas que as retém em casa,
e indaga o que e como é o motivo da convocacdo. Lisistrata responde: “Gran-
de” (Lys. 23), a que Calonice interroga: “E grosso?”; Lisistrata confirma: “Por
Zeus, grosso!” (Lys. 24), para o espanto de Cleonice: “E como ndo viemos?”
Antes de saber de que trata o encontro, a amiga sugere para o objeto do
encontro adjetivos falicos, o que também aponta o carater ostensivamente
falocéntrico da sexualidade feminina em Aristéfanes.

Lisistrata explica que tem um plano para as mulheres juntas salvarem
a Grécia, e quando ja se reuniram, primeiro apela para o sentimento mater-
no: “Ndo almejais pelos pais de vossos filhos / ausentes em companha mili-
tar?” (Lys. 99s.). Elas se queixam da longa auséncia dos maridos em servigo
militar, e Calonice lamenta que apds a revolta dos milésios ndo viu mais “ne-
nhum dildo de oito dedos” “feito de couro” que lhes “dava a assisténcia” (Lys.
109s.). Neste ponto, Lisistrata cobra das mulheres comprometimento com o
plano que daria fim a guerra; ansiosas pela paz todas se comprometem com
o0 mais completo empenho. Mas quando revela que o meio de obter que os
maridos celebrem o tratado de paz é “nos abster de todo pénis” (Lys. 124),
imediatamente as ouvintes fazem meia-volta, e é necessario persuadi-las a
adotarem o método proposto para alcancgar a paz. A laconia Lampito lamen-
ta que é dificil “mulheres dormirem a sés sem a glande” (Lys. 143.). Lisistrata
explicita o plano de seducdo e negacas que levem os maridos ao cimulo da
excitacdo e caréncia sexuais de modo que firmem o tratado de paz como
condicdo para que possam se satisfazer com suas mulheres.

3 Segundo Genette (2010), parddia se define como resultado de uma transformagéo ludica operada em um texto
basico (hipotexto), enquanto o pastiche resulta de uma imitagdo ltdica de um hipotexto.



Trata-se de um plano completamente utdpico e inexequivel, sobre-
tudo nesta sociedade escravagista, que marginaliza mulheres e em que ma-
ridos distantes em guerra nem tomariam conhecimento dele. Mas utopia
é um dos elementos fulcrais das comédias de Aristéfanes, tanto quanto a
celebracdo dos poderes de Afrodite, a Deusa que se manifesta no ambito do
que nés chamamos de sexualidade, e os gregos antigos, de ta aphrodisia.

No entanto, Lampito, a aliada lacénia de Lisistrata, questiona outra
dificuldade: os atenienses ndo cessarao a guerra enquanto dispuserem de
financiamento para manté-la. Lisistrata em resposta expde a segunda par-
te de seu plano: as mulheres ancias, simulando um sacrificio, tomariam a
acrépole, onde se guardam as reservas que sustentam a guerra, e propde
um juramento de todas juntas, que tornasse invioldvel o compromisso de
seduzir e negacear os maridos até que celebrem a paz. Mas que sacrificio
se faria por ocasido de um juramento em nome da paz? Propde-se com a
entusidstica aprovacao de todas substituir a vitima animal por um jarro tdsio
de vinho e “ndo |he adicionar dgua” (Lys. 195ss.). Ouve-se entdo um clamor,
Lisistrata anuncia que a acrépole foi capturada pelas ancias, exorta Lampito
a coordenar a execucdo do plano na Lacedemoénia e as demais mulheres a
auxiliar na tomada da acrépole.

Assim no prélogo as mulheres se mostram reconhecidamente “velha-
cas” (panolrgoi, Lys. 10, literalmente: “capazes de tudo”), obsessivamente
falocéntricas e loucas por vinho, o traco parddico consistindo em isso apare-
cer entre mulheres e ndao na de boca de homens.

No parodo, comparece primeiro o semicoro de ancidos e depois o
semicoro de mulheres, cada um composto de doze coreutas, perfazendo am-
bos os vinte e quatro coreutas do coro cOmico padrao ao se reunirem por fim
na conciliacao final.

Os ancidos carregam troncos, cepos e, numa marmita, brasas a fim de
incendiar os portdes e as mulheres. Indignados comparam a presente ousa-
dia das mulheres com a do rei espartano Cledmenes, que em 508/7 ocupara
a acrépole em apoio a Isagoras contra Clistenes e o projeto democratico, e
que ap6s empedernido assédio expulsaram “esfaimado, esqualido, hirsuto”
(Lys. 279). Imprecam “estas odiadas de Euripides e dos Deuses todos” (Lys.
283), e evocam o “troféu em Tetrapolis” (Lys. 285), isto &, a vitdria sobre
persas em Maratona, como evidéncia de nova iminente vitdria sobre as mu-
Iheres, como se as equiparassem aos mais terriveis inimigos enfrentados ou-
trora. Planejam atacar a porta com toras como ariete e, se as mulheres ndo
retirarem as traves, “queimar portas e forcar com fumacga” (Lys. 311).



As mulheres, ao avistarem fumaca e perceberem a inten¢ao dos ata-
cantes, trazem agua em hidrias e invocam a guardia da acrépole Atena Trito-
génia como aliada. Apds embate verbal e reciprocas ameacas, o pasteldo: as
mulheres despejam agua sobre os velhos e Ihes apagam o fogo.

O Conselheiro (Proboulos) inicialmente recrimina a lascivia das mu-
Iheres e atribui o recente desastre da invasao grega da Sicilia ao mau agouro
do pranto ritual por Ad6nis da mulher enquanto o marido orador na assem-
bleia exortava a atacar a Sicilia; exemplifica o que reprova como indulgén-
cia dos maridos com as mulheres; alega que como Conselheiro precisa de
dinheiro para prover de remos os navios, mas é impedido pela mulheres; e
ordena que os guardas citas que o seguem alavanquem as portas da acrépo-
le (Lys. 387-430).

Lisistrata intervém, reivindica a administracdo das finangas publicas
com base na experiéncia da geréncia doméstica, argumenta com danos e
perdas sofridos por mulheres na guerra, e sugere ao Conselheiro que morra,
dispondo-se a cuidar de requisitos do funeral. Intimidado perante Lisistrata
e a multiddo de mulheres, o Conselheiro se retira com os guardas citas ale-
gando ir prestar queixas ao Conselho (Lys. 430-613).

O coro de ancidos declara sentir “fedor da tirania de Hipias” (Lys. 619),
vé na tomada da acrdpole e proposta de conciliagdo com os lacedemodnios
um compl6 contra a democracia em prol da tirania, e ameacga “esmurrar esta
velha odiosa aos Deuses” (Lys. 635). O coro de mulheres replica a ameacga,
elenca a participacdo delas nos ritos festivos da polis na infancia e na juven-
tude, a cota de sua contribuicdo a pélis ao “fornecer varées” (Lys. 651), acusa
os varoes de por a podlis em perigo de ser destruida, e retribui as ameacas de
violéncia. Ambos os semicoros reiteram ameagas e acusagdes reciprocas por
mais um par de estrofe e antistrofe (Lys. 614-705).

Seguem a cena em que Lisistrata se queixa da indisciplina das mulhe-
res e a em que ela refuta subterfugios e escusas de mulheres para burlarem
a vigilancia e encontrarem-se com maridos e amantes. A incongruéncia e
absurdo das justificativas apresentadas como escusas péem em evidéncia
0 que seria a ingenuidade e inabilidade femininas em argumentacao e dis-
cussdo. Em contrapartida, Lisistrata persuade-as a permanecerem fiéis ao
juramento mediante recurso a um (pastiche de) oraculo (Lys. 706-780). Con-
trapdem-se a estrofe em que os ancidos contam a histéria de Melanion, que
detestava as mulheres, e a antistrofe em que as mulheres contam a histéria
de Timon, que odiava os vardes, tanto aqueles quanto estas concluindo com
ameacas reciprocas e gestos obscenos (Lys. 781-828).



As consequéncias da abstinéncia sexual comeg¢am se mostrar na cena
em que o marido Cinésias em desespero itifalico procura a esposa Mirrina na
acrépole, e é aticado e ludibriado por ela que, antes de partir, exige reitera-
damente como condigdo para o desejado intercurso que ele na assembleia
vote pela paz. O semicoro de ancidos toma as dores de Cinésias, execrando
Mirrina, e o semicoro de mulheres a defende. Ainda em consequéncia da
abstinéncia, o arauto lacedemoénio vem propor reconciliacdo, em indisfarca-
vel estado itifalico, que ele inutilmente tenta disfarcar para manter a liturgia
do cargo. Cinésias intervém pedindo que enviem plenipotenciarios de Espar-
ta e propondo-se dizer ao Conselho que eleja delegatdrios, “mostrando este
pénis aqui”, para que se celebre um tratado de paz (Lys. 829-1013).

Prenunciando a reconciliagao, o semicoro de mulheres se aproxima
do de ancidos, e primeiro se dispde habilmente a vesti-los, depois a retirar
um mosquito do olho do velho, e por fim a beija-lo. Vencida a resisténcia, o
semicoro de anciaos se rende a benevoléncia feminina e reconcilia-se com
elas: “ndo vos farei vileza nem de vés sofrerei. / Vamos nos juntar e princi-
piemos o canto” (Lys. 1014-1042).

Por uma extrema e coercitiva erecao, que atinge a todos os gregos,
o delegatdrio lacedemonio vem propor tratado de paz ao delegatario ate-
niense, que se encontra na mesma situa¢ao desesperada. Lisistrata oficia o
acordo, lembrando primeiro os ritos comuns em altares comuns a ambos,
lacedemonios e atenienses, depois supostos auxilios militares prestados uns
aos outros, enquanto um e outro delegatario com comentdrios lascivos e
obscenos apreciam os dotes fisicos de Reconciliagdo representada na figura
de uma jovem. Seguem as negociacdes para devolugao de territdrios toma-
dos na guerra e também apreciados em termos lascivos e metdforas sexuais.
Enfim o éxodo mostra a satisfacdo e saciedade dos recém-reconciliados apds
o banquete celebrativo.

A vinganca feminina

A desforra das mulheres contra a misoginia é tema da comédia As
Tesmoforiantes, que tem por titulo o nome das celebrantes das Tesmoforias,
festas em honra das Deusas cognominadas “Tesméforas” Deméter e sua fi-
Iha Perséfone, com ritos secretos restritos as mulheres.

No prélogo, o velho interroga Euripides aonde o conduz, ja desani-
mado e fatigado de o acompanhar. Euripides responde em tom pedante
e sofistico, o velho repetidamente o interrompe em tom admirado e sim-
plério; o didlogo sobre o que se vera e o que se ouvira na expectativa do



espetaculo ganha metateatralidade, e marca a ascendéncia de Euripides
sobre o velho, que, todavia, na auséncia de Euripides revelara astucia e
iniciativa (Th. 1-28).

Euripides enfim revela que chegaram a casa do poeta tragico Aga-
ton e anuncia “um servo dele com um braseiro e mirra / para sacrificar, ao
gue parece, a poesia” (Th. 37s.). O servo em linguagem rebuscada e sublime
pede siléncio perante as Musas e Agaton, que estd compondo um drama, e o
velho se pGe a interrompé-lo com interjeicdes e termos obscenos. Euripides
intervém e pede ao servo que chame Agaton. Enquanto esperam por ele,
Euripides conta em que aflicdes se encontra: nesse dia reunidas nas Tesmo-
forias as mulheres votarao a pena de morte contra ele por falar mal delas
em seus dramas, e por isso vem pedir a Agaton que disfarcado de mulher em
trajes femininos compareca a reunidao delas e o defenda (Th. 28-94).

Agaton aparece no enciclema cantando diversos Deuses no que seria
um dueto entre dois semicoros ou entre o corifeu e o coro. O velho, citando e
pastichando a Licurgia de Esquilo, o interroga sobre sua ambiguidade sexual,
se é menino ou mulher. Agaton explica que se veste conforme o drama a ser
composto: vestes femininas para personagens femininas e trajes masculinos
para masculinos, o que suscita no velho outros comentdrios obscenos. Eu-
ripides o interrompe dizendo que também era assim “com tal idade ao co-
mecar a compor” (Th. 174), e declara-se abatido por inaudito infortinio e na
condic3o de suplicante perante Agaton. Explica o perigo em que se encontra
e pede a Agaton que sob disfarce feminino o defenda na reunido de mulhe-
res. Agaton se recusa a fazé-lo citando verso de Euripides e justifica-se que se
descoberto teria fim pior que o de Euripides. Pior por qué? “Por parecer que
furto a ocupacdo noturna / das mulheres e surrupio a Cipris feminina” (Th.
204s.). O velho, embora indignado com a recusa, julga a alegacdo verossimil,
e solidario se dispGe a substitui-lo na defesa de Euripides, de quem entdo se
diz “parente” (kedestd, Th. 210), donde se supde que se trate de seu sogro
Mnesiloco. Euripides o pega pela palavra, e imediatamente comeca a traves-
ti-lo mediante providenciais empréstimos de utensilios e trajes disponibiliza-
dos por Agaton, e apds breve recomendacdo e o juramento de socorré-lo se
mal sucedido, despede-se e envia-o a decisiva aventura (Th. 211-279).

A s0s, escanhoado, depilado e travestido como uma nobre senhora,
o parente chama uma serva tracia para acompanha-lo(a) e carregar a cesta
com oferendas, e ajunta-se a turba feminina subindo a ladeira da acrépole
em meio a fumaca de tochas. Faz a prece e oferendas as duas Deusas por si
mesmo(a), pela filha e pelo filho, e dispensa a serva, por ndo ser permitido
aos servos ouvir as falas (Th. 279-294).



Em vez da entrada pelo parodo, o coro sai de tendas diante do templo
das Tesmdforas e espalha-se na orquestra. O corifeu, a guisa de arauto, pa-
rodiando o rito das Tesmoférias, conclama a prece a um catalogo de Deuses
e a abertura da assembleia. O coro invoca outro elenco de Deuses. O corifeu
reitera a conclamacdo a prece e impreca ma morte a um catalogo burlesco
de malfeitores. O coro prossegue nas preces e imprecacdes. O corifeu abre
a assembleia com a ordem do dia: “tratar o caso de Euripides: qual deve ser
a pena” (Th. 378s).

Primeiro fala Mica, que acusa Euripides de caluniar as mulheres “como
adulteras, viciadas em varoes, / beberronas, traicoeiras, falastronas, / insalu-
bres” (Th. 392ss.), tanto que os maridos se tornaram suspicazes, vigilantes e pre-
cavidos de modo a impedir as mulheres de tramar suas artimanhas; e conclui
pedindo pena de morte para Euripides. O coro aprova com veemente louvor.
Depois fala Critila, cujo marido morreu em Chipre deixando-lhe cinco criangas
para criar com a venda de guirlandas no mercado, mas as tragédias de Euripides
persuadem o povo de que ndo ha Deuses e ja ndo vende mais nem a metade,
por isso ela exorta a puni-lo. No entanto, Critila se despede porque deve “tran-
car / vinte coroas contratadas por vardes” (Th. 457s.). O coro aprova com ainda
mais veeméncia. Por fim, o parente travestido toma a palavra, solidariza-se com
os vitupérios contra Euripides e declara horror a ele, mas pede o reconhecimen-
to de que ele contou dois ou trés vicios das mulheres ciente de que elas tém mi-
Ihares, e pde-se a contar vilezas da vida conjugal cometidas por ela mesma e por
suas conhecidas, e conclui sugerindo o reconhecimento das vilezas femininas e
de que “ficamos iradas com Euripides / sem nada ter sofrido mais do que fize-
mos” (Th. 518s.). O coro se indigna com o que vé como desfacatez da oradora.

No furor da indignacao, o(a) corifeu(corifeia), com a involuntaria iro-
nia de assumir a misoginia difusa, declara: “Pior do que mulheres por natu-
reza sem pudor / sob todo aspecto ndo ha nada sendo mulheres” (Th. 531s.).
Exaltada, Mica prop&e depilarem com cinzas o “leitdo” (i.e. vulva) dessa que,
sendo mulher, fala mal das mulheres. Ameacgado, o parente ainda defende
Euripides e se defende citando uma escalada de vicios e crimes atribuidos a
mulheres: vicio em vinho, infidelidade conjugal, mariticidio, parricidio, ado-
cao furtiva do filho da serva; e ao desafio fisico de Mica se diz pronto para
vias de fato (Th. 532-570).

Confundido pela aparéncia com mulher, chega Clistenes, que justifica
sua vinda declarando-se congénere das mulheres e fa delas, para anunciar
0 que ouviu nas tagarelices da praca: Euripides enviou as Tesmofdrias um
ancido, seu parente, travestido para espiona-las e defendé-lo. Vencida a in-
credulidade, comeca a investigacao: a Unica mulher desconhecida é o paren-



te, que por ser incapaz de responder sobre marido e ritos do ano anterior é
despido e flagrado homem. Clistenes se dispde a ir denuncia-lo aos pritanes
(Th. 574-654). O coro decide verificar se ha mais algum vardo escondido nas
tendas, investiga e ndo encontra nenhum outro infiltrado (Th. 655-686). Se-
guem quatro cenas parddicas de tragédias de Euripides.

Em Télefo, hoje perdida, o rei misio Télefo, ao ser descoberto infil-
trado sob disfarce de mendigo na assembleia de seus inimigos argivos para
defender seus proéprios interesses, rapta o filho crianca de Agamémnon,
Orestes, como refém e refugia-se no altar. O parente arrebata o bebé de
Mica, asila-se no altar e ameaca esfaquear a crianga se nao o libertarem.
Impotentes, as mulheres em represalia ameagam juntar lenhar e queima-lo.
Desesperado, o parente entdao despe o bebé para imola-lo e eis que é um
odre de vinho. Degolado o odre, vertido o vinho, Mica o recolhe como san-
gue sacrificial num vaso sacro, reiterando-se o esteredtipo do secreto vicio
das mulheres em vinho (Th. 655-686).

Encurralado no altar que lhe serve de asilo, o parente recorre a um
expediente que atribui a tragédia Palamedes de Euripides: escrever o pedi-
do de socorro a Euripides nas pranchas de ex-votos, tal qual o personagem
tragico o fez nos remos, e atird-las no ar, em vez de nas 4dguas, para que che-
guem ao destinatdrio.

Na parabase (Th. 785-845), o coro feminino se defende da maledi-
céncia masculina: se as mulheres sdao todo mal dos homens, por que as des-
posam e mantém sempre sob vigilancia? Compara o significado de nomes
femininos e masculinos para mostrar a superioridade feminina, e menos
alegre e mais contundentemente compara a corrupgao politica, glutoneria
e violentos delitos deles com os indcuos deslizes domésticos delas, e ainda,
tratando-se dos utensilios de cada um, os cuidados delas com os descuidos
deles. Por fim reivindicam que honrarias as mdes dos vardes Uteis a podlis
sejam maiores que as dos inuteis e incompetentes.

Apds inutil espera, que atribui a vergonha de Euripides pela insipidez
de seu Palamedes, o parente recorre a outra tragédia de Euripides, Helena,
e valendo-se dos trajes femininos representa Helena em dialogo com Mene-
lau, desempenhado por Euripides, e com réplicas burlescas de Critila. Mas
guando a esposa Helena tenta retornar a Esparta com o marido Menelau,
Critila anuncia pritane e o arqueiro cita, que impediriam a farsa e puniriam
os farsantes. Euripides evade-se, prometendo ndo abandonar o parente. Este
recurso a Helena refutaria a acusacdo de que Euripides s6 tematiza adulteras
e devassas, pois a personagem eponima euripidiana € modelo de fidelidade
conjugal, mas na comédia isso ja nao conta.



O pritane manda o arqueiro cita prender o parente num pelourinho,
e afastar com chicote quem se aproximasse. O parente pede ao arqueiro cita
gue o dispa dos trajes femininos para ndo causar riso aos corvos que o devo-
rariam, mas ndo é atendido (Th. 846-946).

Apds o coro dangar celebrando Deuses conforme os ritos das Tesmo-
férias (Th. 947-1000), a quarta tragédia de Euripides parodiada é Andréme-
da, hoje perdida. Agrilhoada por seu pai Cefeu em rocha a beira-mar como
oferenda ao monstro marinho enviado por Posidon para punir ultraje da
mulher de Cefeu, Andromeda é resgatada por Perseu, cavalgando Pégaso
apos matar a Gorgona. Para resgatar o parente, que encena Andromeda,
Euripides primeiro tenta aproximacdo com a ninfa Eco, mas é repelido pelo
arqueiro cita vigilante. Em nova tentativa ex machina, Euripides encena Per-
seu montado em Pégaso nos ares e eloquentemente enamorado da beleza
de Andrémeda, que corresponde com apelos suplicantes. O arqueiro cita faz
observagoes obscenas sobre o casal (Euripides-)Perseu e (o ancido-)Andro6-
meda e, por fim, repele Euripides com o chicote.

No éxodo (Th. 1160-1230), Euripides faz com o coro o acordo de ele
ndo falar mal delas nunca mais, se elas permitirem que ele liberte e leve para
casa seu parente; ou entdo “o que ora fazeis em casa denunciarei / a vossos
varoes vindos da campanha” (Th. 1168s.). O coro aceita a proposta, caso ele
persuada o arqueiro cita. Euripides se disfarca de ancia instrutora de flautista
dancarina, e assim liberta seu parente enquanto a dancarina seduz e ludibria
o vigilante, com a cumplicidade estratégica do coro.

A revolucdo de Praxagora

Em Assembleia de Mulheres a utopia do controle do poder politico
por mulheres é levada a plenitude até suas imprevistas consequéncias.

A noite, em frente de sua casa, Praxagora faz sinais com a lamparina
para as mulheres com quem na anterior festa de Ciros, restrita a mulheres,
combinara a reunido. Enquanto as espera, numa parddia dos prologos tragi-
cos euripidianos, interpela a lamparina, relatando seu nascimento e partici-
pacao nas atividades intimas femininas, ensejo para reiterar o esteredtipo de
secreto vicio em vinho e glutoneria das mulheres (Ec. 14s.). Uma a uma e em
pequenos grupos chegam elas, com nova mencgdo ao apego feminino ao vi-
nho (Ec. 44s.). Reunidas, comecam a ensaiar o que, travestidas em homens,
devem dizer na assembleia. A primeira a por a guirlanda para falar, confun-
dindo a guirlanda de orador com a de simpdsio, quer beber antes de falar,
pois — argumenta — os oradores devem beber muito nas assembleias, visto



que aprovam decretos “desvairados tal como feitos por ébrios” (Ec. 139). A
segunda a falar invoca as duas Deusas, distintivo de falas femininas. A ter-
ceira comeca: “6 senhoras, sentadas...” (Ec. 165). Para evitar mais equivocos
denunciadores, Praxagora decide ela mesma falar e, apds descrever quao
insatisfatorio tem sido o governo da pdlis, prop&e “entregar as mulheres /
a polis, pois em nossas casas nos servimos / delas como administradoras e
supervisoras” (Ec. 210ss.). E entre outras virtudes que demostram o carater
conservador das mulheres, que as qualifica para o governo, cita:

Importunam os maridos tal qual era outrora.

Obtém amante em casa tal qual era outrora.
Compram doces para si tal qual era outrora.

Gostam de vinho puro tal qual era outrora.

Tém prazer na copula tal qual era outrora (Ec. 224ss.).

Como vimos em Lisistrata e As Tesmoforiantes, os esteredtipos mi-
soginos — resumidos aqui em estorvo, adultério, glutoneria, vicio em vinho,
lascivia — sdo reproduzidos por mulher, neste caso travestida em homem
para participar de sessdo da assembleia.

Apds derradeiras recomendacdes de Praxagora, as mulheres formam
o coro e, imitando homens, marcham para a Pnix, deixando a orquestra, con-
vertendo-se assim o parodo (o primeiro canto do coro ao entrar) em éxodo
(saida do coro).

A porta de sua casa, Blépiro, marido de Praxagora, conta que ao
acordar da falta ndo sé de sua mulher, mas também de seu manto e sapa-
tos, e que, usando o xale e coturnos da mulher, saiu de casa para aliviar-se.
O vizinho, também vestido de mulher, encontra Blépiro agachado, lamen-
tando-se e tentando defecar, e na conversa revela que também deu falta
da mulher e do manto e ndo achou os sapatos, e vai procura-los para ir a
assembleia (Ec. 311-371).

Em seguida, vindo da assembleia, Cremes da noticias dela a Blépiro:
nao recebeu os trés ébolos porque uma multiddo, nunca vista na Pnix, de
gente pdlida como sapateiros antecipou-se e ocupou os lugares. Os pritanes
propuseram debate sobre a salvacao da pélis. O primeiro orador, padecendo
de oftalmia, foi sob apupos impedido de falar por ndo ter salvado nem o
proprio olho; o segundo, malvestido e rematado espertalhdo, propos doa-
¢cOes dos negociantes aos necessitados; o terceiro, um jovem bem arrumado
e palido, propbs que se devia confiar a pdlis as mulheres, e foi estrondo-
samente aplaudido pela turba de sapateiros, e reprovado pela minoria de
gentes do campo. Aos gritos ele argumentou que as mulheres sdo sensatas,



produtoras de proventos, discretas ndo divulgam segredos da Tesmofdrias
enquanto os homens no Conselho ndo se comportam assim, sdao honestas
nos empréstimos a sés entre elas enquanto os homens nao o sao nem com
testemunhas, elas ndo denunciam cidad3dos, nem tentam abolir a democra-
cia. Decretou-se, pois, que se entregaria a polis as mulheres, pois somente
isso na podlis nunca foi feito. Blépiro tenta entender o que significa em sua
vida essa mudanca de regime, e teme que uma vez com as rédeas da poélis
as mulheres obriguem os idosos como ele a copularem com elas e que, se
ndo conseguirem, nao lhes deem almogo. Cremes lhe aponta a vantagem de
assim se fazer ambas as coisas: almocar e copular. Blépiro se conforta com o
antigo provérbio de que “qudo ineptas e parvas nossas deliberagcées / todas
concorrem para o melhor para nés”, e despedem-se (Ec. 372-477).

No epipdrodo (reentrada do coro, Ec. 478-503), o coro de mulheres
se dirige a frente da casa de Praxdgora, receoso de ser surpreendido sob o
disfarce masculino. Praxdgora as instrui a livrarem-se dos apetrechos mascu-
linos, e assim faz ela mesma (Ec. 504-519).

Praxagora habilmente desvanece as suspeitas escabrosas do marido
e o ludibria, recebendo dele entdo com simulada surpresa a noticia de que
a assembleia delegou o poder da pdlis as mulheres. Com o apoio do vizinho,
a assisténcia do coro e questionamentos do marido, Praxagora expde o seu
plano de governo.

Ao contrario do conservadorismo apontado como um trago caracte-
ristico das mulheres na proposta de entregar o poder politico as mulheres, o
governo anunciado de Praxagora é radicalmente comunista, com supressao
de toda propriedade privada, refeicGes comunitarias, eliminacdo dos muros
entre as casas, e comunidade sexual de homens e mulheres, tendo prioridade
na unido sexual com os belos e com as belas as feias e os feios, as velhas e os
velhos, tanto mais prioridade quanto pior a feiura e a decrepitude. Exposto o
plano de governo, Praxagora se retira para cuidar de sua implementagao. Duas
cenas mostram as consequéncias praticas da comunidade de bens e sexual.

Primeiro, o vizinho retira de casa seus pertences para, de acordo com
o decreto, entrega-los a administracdo publica, e um homem contesta e ar-
gumenta que se deve esperar e observar as vicissitudes do governo antes
de se precipitar. No entanto, quando a arauta anuncia o sorteio que indicard
onde cada um devera almocar as expensas da pélis, o mesmo homem se
precipita a atender o chamado da lei, para a surpresa e objecoes do vizinho.

A seguir, a janela de uma das duas casas ao fundo, aparece uma ve-
Iha, “toda recoberta de alvaiade” (Ec. 878), a espera de algum homem. Na
janela da outra casa, surge uma moga, concorrendo na expectativa. Num



dueto acompanhadas do flautista, a velha diz que a arte do prazer esta nas
maduras, e a moca, que a volupia aflora nas coxas e floresce nos seios das
jovens. Imprecam e insultam uma a outra. Aparece Epigenes desejoso de
dormir com a jovem, com quem alterna expressdes do desejo, mas a velha
interpde-se invocando a lei que o obriga a deitar-se antes com ela. O rapaz se
recusa, mas a velha persiste e repete o texto da lei que |he da preferéncia. A
moca intervém e argumenta que ela pela idade seria antes mae que mulher
dele, e instituida essa lei a terra se tornaria cheia de Edipos. Ofendida, a ve-
Iha se retira. Mal Epigenes, livre da velha, por esse favor se dispGe esta tarde
a dar a moga sua “gratiddo grande e grossa” (Ec. 1048), surge outra velha,
reivindicando preferéncia e invocando a for¢a da lei, e a mog¢a desaparece.
Enquanto Epigenes se lamenta e tenta desvencilhar-se da velha insistente
e persistente, uma outra velha, ainda mais feia e decrépita, entra obstina-
da nessa disputa pela presa erdtica. Estas cenas, além do aspecto comico
e grotesco, a meu ver tém um sentido reverencial: a exaltacdo do poder de
Afrodite. Afinal, como diz Sdcrates no Banquete de Platdo, a ocupacdo de
Aristéfanes é Dioniso e Afrodite (Pl. Smp. 177¢).

Na ultima cena, a serva de Praxagora pergunta pelo marido de sua
dona, a quem deve convidar para o jantar. Ao convidar Blépiro, menciona
“estas mocoilas”, além do “vinho de Quios e outras iguarias” (Ec. 1138ss.),
como se Blépiro, a exemplo de outros ancidos no final das comédias de Aris-
téfanes, tivesse rejuvenescido e recuperado as forgas. O coro, por fim, diri-
gindo-se aos juizes, exorta-os a dar-lhe a vitdria no concurso cémico.

Concluindo: os esteredtipos miséginos ndo somente sao repetidos e
reiterados, mas também transpostos e atravessados pelo formalismo proprio
da comédia, pelas parddias e pastiches de diversos registros e, sobretudo, de
tragédias euripidianas. Todas essas transposi¢cdes, somadas a pluralidade e
equidistancia de pontos de vista proprias da comédia, a meu ver, visam criar
um distanciamento contemplativo no espectador que, na fruicdao estética,
passa a ver e apreciar o mundo tdo somente como espetaculo.
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Comentarios as traducdes das obras de Maria Fernanda Ampuero
e Mariana Enriquez

Comments on the translations of the works of Maria Fernanda Ampuero
and Mariana Enriquez

Lucie Josephe de Lannoy'

Resumo: A partir do contexto latino-americano colonizado de modo patriarcal, catdlico e
misdgino, este artigo aborda as tradugbes do espanhol para o portugués do conto “Leildo”,
do livro Rinha de galos (2018), de Fernanda Ampuero, e de “O menino sujo”, do livro de
Mariana Enriquez, As coisas que perdemos no fogo (2017), como uma forma de leitura na
qual questdes de linguagem e cultura se revelam fontes de reflexdao sobre a escrita literaria
de mulheres latino-americanas. Essa leitura, respaldada por teorias feministas decoloniais
— como as propostas por Frangoise Verges (2020), em Um feminismo decolonial, e por Mar-
cia Tiburi (2018), em Feminismo em comum: para todas, todes e todos —, pode ampliar a
percepcdo sobre o fazer literario e tradutdrio. A escolha das escritoras mencionadas e das
traducgdes de suas obras que circulam no Brasil tem como objetivo contribuir para um dialo-
go Sul-Sul entre autoras, tradutores e pesquisadoras. Busca-se, com isso, pensar a tradugao
em articulagdo com os feminismos, bem como valorizar a importancia da tradugdo literaria
e da literatura contemporanea na formacgao de estudantes de Letras.
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Introducdo

Este trabalho é parte integrante do projeto de pds-doutorado em an-
damento, intitulado “Literatura e Traducdo: escritoras hispano-americanas
contemporaneas”, desenvolvido junto ao Programa de Pds-Graduacdo em
Letras da Universidade Federal de Sergipe, sob a supervisao do professor Dr.
Carlos Magno Santos Gomes.

Nesse sentido, para esta etapa do projeto, escolhemos refletir sobre
o primeiro conto do livro Las cosas que perdimos en el fuego, de Mariana
Enriquez (2017), intitulado “El nifio sucio”. O livro foi traduzido por José
Geraldo Couto com o titulo “As coisas que perdemos no fogo”, e nele o
conto aparece com o titulo “O menino sujo”. Também analisamos “Subas-
ta”, primeiro conto do livro Pelea de Gallos, de Fernanda Ampuero (2018),
traduzido por Silvia Massimini Felix como “Rinha de galos”. Nesse, o conto
é intitulado “Leilao”.

Antes de passarmos aos comentarios das obras acima mencionadas
apresentamos, brevemente, alguns aportes tedéricos por meio dos quais se
relacionam os Estudos da Tradugao com o pensamento feminista decolonial,
de modo a que essa relagdo evidencie a pertinéncia da escolha de obras de
escrita feminina hispano-americana contemporanea que circulam no Brasil
e participam do skopo deste artigo.

Como observa Francoise Vergés, “um dos fatos marcantes do inicio
do século XXI € o movimento de feministas de politica decolonial no mun-
do. Essa corrente desenvolveu uma multiplicidade de praticas, experiéncias,
teorias” (Verges, 2020, p. 35). Nesse sentido, além de conceituar o pensa-
mento decolonial, torna-se necessario problematizar o feminismo, visto que
existem diferentes perspectivas. O feminismo liberal, por exemplo, da énfase
a liberacdo sexual e a igualdade no mercado de trabalho e é classificado por
Vergés como ‘feminismo civilizatério’.

Como essa vertente do feminismo se tornou um dos pilares a ideo-
logias que, em principio, Ihe sdao antagonicas: a ideologia liberal, a ideologia
nacionalista xenéfoba, a ideologia da extrema direita? Como os direitos das
mulheres se tornaram um dos trunfos do Estado e do imperialismo, um dos
ultimos recursos do neoliberalismo e a mola propulsora da missao civilizado-
ra feminista branca e burguesa? Pois esse feminismo tomou para si a missao
de impor um pensamento Unico que contribui para perpetuar a dominacao
de classe, género e raca.

Vergés (2020) engaja-se criticamente contra a apropriagao do femi-
nismo por esse projeto civilizatério e, para tanto, recorre ao pensamento de
Angela Davis, para quem “o feminismo envolve muito mais do que a igual-



dade de género. E envolve muito mais do que o género” (Davis, 2018, p.
99). Davis propde um feminismo que extrapola a categoria “mulheres”, tra-
dicionalmente associada a um determinismo bioldgico, e atribui a no¢do dos
direitos das mulheres a uma dimensao politica que leva em conta os desafios
impostos a uma humanidade ameacada de desaparecer.

Nesse contexto, Vergés se autodenomina feminista em razdo da
emergéncia de um feminismo politico decolonial amplo, transnacional e plu-
ral. “Dizer-se feminista decolonial é afirmar a fidelidade a luta das mulheres
do Sul global” (Verges, 2020, p. 35).

Para a autora, o pensamento decolonial esta ligado a necessidade de
denunciar e tornar visivel o que permanece vigente, porém negado, da es-
trutura colonial nas sociedades pds-coloniais. O feminismo decolonial com-
porta uma critica ao eurocentrismo no pensamento feminista hegemonico.
Considerando que o feminismo se curvou ao eurocentrismo, ao neolibera-
lismo econémico, ao imperialismo geopolitico e cultural e a colonialidade
do poder epistémico, Verges se une as ativistas intelectuais do Sul Global na
construcdo de perspectivas emancipatérias para os desafios do feminismo
no século XXI.

No Brasil, o adjetivo decolonial é associado a recepgao de estudos do
grupo MCD (Modernidade/Colonialidade/Decolonialidade formado por pes-
quisadores latino-americanos atuantes nas Américas, como Anibal Quijano,
Walter Mignolo, Catherine Walsh). O Brasil, enquanto lugar de enunciado,
evoca uma reconfiguracdo e um alargamento de conceitos dos EFT devido
ao seu passado colonial com as consequéncias de desigualdade social, o que
motiva a buscar novas formas de pensarmos a traducdo. Para Matos e Gue-
rini (2025), os Estudos Feministas da Tradugdo sdo concebidos,

como uma area interdisciplinar de conhecimento, cujas bases fe-
ministas se detém sobre o fendmeno da tradugdo e seus agentes
bem como sobre fatores sécio-histdricos, politicos, culturais, eco-
ndémicos envolvidos nos processos tradutérios e na transnacionali-
zagao das pautas feministas (Matos e Guerini, 2025, p. 1).

Esse campo vem sendo pesquisado desde o final do século passado.
A tese de Doutorado de Naylane Arauljo Matos (2022) analisa o desenvolvi-
mento dos EFT no Brasil, com os seus percursos histéricos, tedricos e me-
todoldgicos na producdo cientifica nacional de 1990 a 2020 oferecendo um
amplo panorama por meio de um mapeamento minucioso e abrangente do
EFT nacional que, por falta de espaco, ndo descrevemos neste trabalho mas,
vale menciona-lo.



Ja para Fonseca et al. (2020), o debate sobre o patriarcado na socie-
dade latino-americana, remetendo a Rita Segato, tem o intuito de pensar
formas de atuar coletivamente, refletindo sobre o processo histérico dos
vinculos a fim de instalar uma reciprocidade que produz comunidades de
afetos. Fonseca et al. partem de trés experiéncias histéricas das mulheres
latino-americanas, na colonizacdo, no catolicismo e no autoritarismo para
demonstrar como essas experiéncias de opressao estiveram marcadas por
resisténcia em forma de tradugdo.

E importante salientar que os EFT ndo devem ser compreendidos como
hegemoOnicos, uma vez que suas praticas e correntes tedricas se diferem nos
mais diversos contextos linguisticos e geopoliticos. De fato, como enunciam
Castro e Spoturno (2020), os Estudos feministas transnacionais da traducdo
sdo abordados a partir de uma posicao localizada e limitada. Eles colocam em
relacdo feminismos transnacionais e EFT valorizando espacos nessa relacao
para novos debates como o da interseccionalidade que explica diferentes re-
gimes de opressao que interagem com um mundo marcado pela globalizagao
e valores neoliberais para destacar o papel da tradugao como facilitadora ou
obstruidora de aliancas transfronteirizas que desafiam as hegemonias impe-
rantes. Nao existe, ainda segundo as autoras, uma definicdo nem uma praxis
dos EFT que seja Unica nem universal. Por isso, a reflexao se rege a partir de
determinado contexto de tempo, espaco, sociedade e histdria.

Essas reflexdes tedricas nos levam a inserir o nosso estudo em uma
dindmica que procura ir além do estudo da tradu¢do como pratica interlin-
guistica para ampliarmos as consideragdes de aspectos culturais, ideoldgi-
cos, politicos implicados na pratica tradutéria, na sua reflexao e na recep¢ao
em diferentes contextos que se delimitam pela construcao de dialogos femi-
nistas transnacionais.

Apresentando as autoras

Mariana Lorena Enriquez Ledesma, conhecida como Mariana Enriquez,
nasceu em Buenos Aires, em 1973. Estudou na Universidad Nacional de La Pla-
ta. E jornalista, professora e integra o grupo de escritores conhecido como “a
nova narrativa argentina”. Escreve contos do género “horror”, um tipo de nar-
rativa que incomoda, provoca sensac¢des de pavor, de algo abjeto, até repulsi-
vo. Pode incluir elementos paranormais e explorar traumas e tensées, como a
antecipacdo de algo terrivel. Esse tipo de escrita pode ser entendido, em certo
sentido, como uma busca por uma forma prépria de narrar e, de certo modo,
como expressao de participacdo em um processo decolonial.



Na versao original, a titulo de prefacio, consta uma breve apresenta-
¢do dos contos que compdem o livro de Mariana Enriquez, da seguinte forma:

Nestes onze contos, o leitor fica constrangido a se esquecer de si
mesmo para acompanhar as peripécias e investigacdes de corpos
que desaparecem ou até voltam a aparecer no momento menos
esperado. Trate-se de uma trabalhadora social, de um policial ou
um guia de turismo, os protagonistas lutam pelo apadrinhamento
de seres socialmente invisiveis, indagando sobre o peso da culpa,
a compaixdo, a crueldade, as dificuldades de convivéncia e num
terror tdo profundo quanto verossimil.

Com o cotidiano virado um pesadelo, o leitor acorda abatido,
perturbado pelas histérias e imagens que jamais vai conseguir ti-
ra-las da sua cabega. As autodenominadas “mulheres ardentes”,
que protestam contra uma forma extrema de violéncia domésti-
ca viraliza; uma estudante que arranca as suas unhas e os cilios
e outra que tenta ajuda-la; os anos com apagdes de luz impostos
pelo governo durante os quais trés amigas, que o serdo até que a
morte as separe, se intoxicam; o famoso assassino em série cha-
mado Baixinho Orelhudo, que tinha apenas nove anos de idade;
hikikomori, magia negra, os ciumes, o desamor, as supersti¢cées do
campo, edificios abandonados ou assombrados...

Mariana Enriquez é uma das narradoras mais corajosas e surpre-
endentes do século XXI, ndo apenas da nova literatura argentina
composta por escritores nascidos durante a ditadura, mas, da li-
teratura de qualquer pais e lingua. Ela transforma géneros litera-
rios em recursos narrativos, desde a novela negra até o realismo
sujo, passando pelo terror, a crénica e o humor, aprofundando
com dor e beleza nas raizes, os lampejos e as trevas de toda exis-
téncia (tradugdo nossa).

Ja Maria Fernanda Ampuero nasceu em Guayaquil, Equador, em 1976.
Estudou literatura e também se aventurou no jornalismo. A autora publicou,
até o momento, dois livros de cronicas: Lo que aprendi en la peluqueria e
Permiso de residencia. Pela editora espanhola Paginas de Espuma, publicou
trés obras: Pelea de gallos (2018) — Rinha de galos —, Sacrificios humanos
(2021) - Sacrificios humanos — e Visceral (2024) — Visceral —, as quais foram
traduzidas para varios idiomas, inclusive para o portugués, consolidando-a
como uma das vozes mais importantes da literatura latino-americana con-
temporanea. Recebeu o Prémio Joaquin Gallegos Lara de Literatura e foi re-
conhecida entre as 100 latino-americanas mais influentes da Espanha, pais
para o qual migrou e onde reside desde 2005 (Enriquez, 2021). Sua obra se
situa na intersecdo entre a condicdao feminina e a experiéncia migrante.



Pelea de gallos é um livro de contos que também pertence ao géne-
ro literdrio do horror. Trata-se de uma narrativa que, a partir de diferentes
vozes, fala sobre o lar — entendido como espago que pode construir ou des-
truir as pessoas — e alude a vinculos familiares e seus segredos, relagdes de
poder, afetos, siléncios, solidariedade e abuso. Em outras palavras, aborda
os horrores e as maravilhas que podem ser vivenciadas em uma casa, o es-
panto e a gléria da vida cotidiana, representando cenarios que dizem res-
peito as experiéncias e violéncias ainda vividas pelas mulheres no século XXI
(Enriquez, 2021).

A leitura comparada, tanto dos contos e suas traducdes quanto das
traducdes entre si, desenvolve-se a partir de diferentes abordagens criticas.
Por um lado, inspira-se na tradutologia feminista (Castro et al., 2011), em
teorias da traducao literaria e na teoria funcionalista da traducdao, como a
de Christiane Nord. Para essa autora, a regra do skopo se resume a “os fins
justificam os meios” (Nord, 1997, p. 29, citado em Gentzler, 2009). Por outro
lado, a andlise fundamenta-se no pensamento feminista e decolonial, como
nos de Tiburi (2018) e Verges (2020). Essa articulacdo permite refletir sobre
estratégias tanto macro quanto micro no processo de tradugao. Nesse sen-
tido, apresentamos exemplos por meio de trechos do original e da traducao
dos contos “O menino sujo” e “Leildo”.

Aspectos de género na traducao de "0 menino sujo”

O inicio do conto “O menino sujo” apresenta um certo deslocamento
do lugar social da narradora: “Mi familia cree que estoy loca porque elegi
vivir (...) en Constitucion”. Trata-se de um bairro que, como esclarece sua
amiga travesti, Lala, situa a narradora como “una mujer de classe media {(...)
que decidid vivir en el barrio mas peligroso de Buenos Aires” — ou seja, na
periferia. A narradora, contudo, sugere que sua escolha faz sentido quando
relacionada ao passado.

El nifio sucio 0 menino sujo

Pero yo siempre estuve enamorada de esta casa = Mas sempre fui apaixonada por essa casa e, na
y, de chica, cuando se la alquilaron a un buffet ' infancia, quando a alugaram a um escritério de
de abogados, recuerdo mi malhumor (p. 1). advocacia, lembro do meu mau humor.

Como podemos observar no exemplo acima, a tradu¢do da palavra
chica — que significa “menina” na variacdo linguistica propria da regido do
Rio de la Plata — e da expressao “de chica”, que pode ser traduzida por “na
infancia”, leva-nos a refletir sobre em que consistiria um projeto que cola-



bore com os EFT. Nao seria o caso de pensarmos em evitar termos neutros
como “infancia”, para afirmar termos proprios do género feminino? E man-
termos variagdes linguisticas, culturais e decoloniais, até mesmo por meio
de notas do tradutor — que, neste caso, € um homem, José Geraldo Couto?
Para ele, os desafios foram varios, mas, segundo afirmou em e-mail enviado
em maio de 2025, podem ser resumidos assim:

Como verter para o portugués “brasileiro” a escrita de uma mulher
argentina de uma gera¢do mais jovem que a minha sem trair seu
“lugar de fala”, sua voz, sua vivacidade no uso do coloquial, sua
sintaxe pessoal? Para complicar (...), ha mudancas bruscas de tom
e de atmosfera que caracterizam a ficgdo. A busca de um vocabu-
lario e de uma construgdo de frases que respeitassem ao mesmo
tempo a fidelidade a essa escrita e a mantivessem viva e expres-
siva em portugués — eis o grande desafio” (Couto, em 05/2025).

Segundo o préprio Couto, ainda no mesmo e-mail, “é impossivel tra-
duzir sem trair em alguma medida”. Esse parecer sobre a traduc¢do remete-
-nos a Paul Ricoeur (2011), para quem o debate sobre fidelidade e traicdo
na traducdo seria caracteristico de uma visao idealizada do ato tradutério.
Ricoeur cita Lacoue-Labarthe e Jean-Luc Nancy, que “conceberam uma ver-
sdo da traducdo perfeita vdlida para os romanticos alemaes sob o titulo
de Absoluto literario” (Lacoue-Labarthe; Nancy, 1978, citado em Ricoeur,
2011, p. 28). Para Ricoeur, “na tradug¢ao também se procede a uma certa
salvacdo e a um certo consentimento de perda” (Ricoeur, 2011, p. 22).

E é esse luto da tradugdo absoluta que faz a felicidade de traduzir.
(...), ela aceita a distancia entre a adequacdo e a equivaléncia, a
equivaléncia sem adequacdo. Nisso esta sua felicidade. Admitindo
e assumindo a irredutibilidade do par do préprio e do estrangei-
ro, o tradutor encontra sua recompensa no reconhecimento do
estatuto incontornavel da dialogicidade do ato de traduzir como
o horizonte razodvel do desejo de traduzir (Ricoeur, 2011, p. 30).

Dessa forma, para além do fato de que a traducdo seja fiel a uns
aspectos e ndo a outros, o que se torna incontornavel é a observacao do
didlogo, por exemplo, entre a analise microtextual e um horizonte macro-
textual de politicas de traducdo feminista transnacional, como Castro e
Spoturno ressaltam, ao darem énfase a “el papel (ético) que desempenia la
traduccion al possibilitar (o impedir) alianzas transfronterizas y desestabili-
zar (o perpetuar) diferentes regimenes de opresidn que actian en nuestras
sociedades neoliberales” (Castro et al., 2020, p. 6).



O titulo do conto — “O menino sujo” — sugere um didlogo com as “vo-
zes dos sem nome”, com aqueles que parecem nao existir, vitimas da indi-
ferenca social. E, se relacionarmos o termo “sujo” a tradugdo, Paul Ricoeur
(2011) ndo apenas esclarece sobre a questdo da fidelidade ao texto original,
como sugere também resistirmos a uma ideia eurocéntrica do texto puro,
idealizado, como se a traducdo pudesse ser sem mancha, fiel a mensagem
original, limpa, transparente, romantica.

O conto aborda uma realidade “outra”, um nao lugar ou um entre-lu-
gar de povos miscigenados e subalternizados, cuja “imundicie” é capaz de
traduzir a cultura desse “outro” sem voz, como parte de uma realidade social
gue permanece a sombra na América Latina, carregando um potencial de
articulagdo com um projeto decolonial. Perceber essa realidade pode contri-
buir para criar lugar de fala, como diria Djamila Ribeiro (2017), as mulheres
gue vivem nessa sociedade que as explora e oprime.

O conto vai preparando o leitor para acolher pessoas sem nome, que
vivem na rua, ndo apenas nomeando a exclusdo social, mas criando uma
forma de hospitalidade através dos didlogos e da consciéncia sobre a desi-
gualdade, a injustica e a marginalizacdo social. Isso porque, pelo desenlace
do conto, percebemos o vinculo possivel que se estabelece entre a narrado-
ra e 0 menino sujo, o que acaba nos convocando a um compromisso com a
transformacao desse estado de coisas.

Analisando a traducdo, observamos escolhas tradutoras que tendem
a amenizar, neutralizar e suavizar elementos aos quais nos referimos no con-
texto acima. Seguem alguns exemplos:

Original Traducdo Sugestao
Una cuadrilla de voluntarios Um grupo de voluntarios Uma gangue de voluntarios
apesta cheira mal fede
(Las mujeres trans) defienden su ' cuidam do seu espaco defendem o seu quadrado

baldosa

Neutralizar substantivos também resulta em retencdo do Iéxico cul-
tural. Porém, mais do que discutir as escolhas do tradutor, trata-se de per-
ceber e valorizar a escrita de Mariana Enriquez, descobrimos, como um
palimpsesto de metéaforas, cada expressdo e imagem da sociedade, da fa-
milia, das histérias. Como por exemplo, quando a personagem reflete: “E
se ndo sou a princesa no castelo mas a louca trancada na torre?”. O con-
to da valor a cultura regional e aos santos populares, como quem aposta
nos bastidores de um cotidiano urbano pobre e periférico pois ali, nessa



sombra, estd o segredo do mundo para quem deixa que passe a falar a
sensibilidade humana e o sentimento de habita-lo. Uma forma feminista
de anunciar, denunciando.

Ou seja, ao procurarmos um projeto de traducdo consciente das suas
opcles extra-textuais e intra-textuais resulta um convite a retraducées par-
ciais, a escrever notas e comentarios, a fim de ampliarmos a aproximacao de
uma funcdo da traducdo que contribua com o debate dos feminismos.

Aspectos de género na traducdo de "Leilao”

x "

O conto “Leildo” se inicia com um sequestro. A personagem ndo tem
ciéncia do local em que se encontra, porém reconhece, no desconhecido, a
sua infancia. Nesse sentido, a narradora elabora uma alternancia temporal,
oscilando entre o aqui e o0 agora e as memorias do passado — especificamente
as da infancia —, evidenciando o horror por meio do contraste entre a ternura
da crianga e a crueldade do pai, como podemos observar no seguinte trecho:

Texto original

En algin lugar hay gallos.

Aqui, de rodillas, con la cabeza gacha y
cubierta con un trapo inmundo, me concentro
en escuchar a los gallos, cuantos son, si estan
en jaula o en corral. Papa era gallero y, como
no tenia con quién dejarme, me llevaba a las
peleas. Las primeras veces lloraba al ver al
gallito desbaratado sobre la arena y él se reia
y decia mujercita.

Traducado de Silvia Massimini Felix

Em algum lugar perto daqui ha galos.

De joelhos, com a cabeca baixa e coberta com
um trapo imundo, concentro-me em escutar
os galos, quantos sdo, se estdo numa gaiola
ou no galinheiro. Meu pai criava galos de bri-
ga e, como ndo tinha com quem me deixar, me
levava as rinhas. Das primeiras vezes, eu cho-
rava ao ver o galinho desnorteado na arena, e
ele ria e me chamava mulherzinha.

Tedricos da tradugdo funcionalista, como Nord (1997) e Vermeer
(1989), nos lembram que,

sem insistir na tradugdo perfeita como meta, ou em qualquer es-
tratégia em particular, os funcionalistas, pragmaticos, s6 pedem
que os tradutores se empenhem em obter solugdes 6timas dentro
das condicGes existentes e reais. Eles podem preferir ser fiéis ao
espirito do texto-fonte ou podem escolher uma estratégia do tipo
palavra por palavra, ou ainda podem acrescentar, deletar ou mu-
dar informagdes como bem julgarem, dependendo das condigdes
culturais e das necessidades do publico/consumidor. De fato, os
tedricos funcionalistas tendem a atenuar as fronteiras definicio-
nais da prépria tradugdo (Gentzler, 2009, p. 100).



Ao observarmos a tradug¢do da frase introdutéria do conto: “Em al-
gum lugar perto daqui ha galos”, notamos a intervencao da tradutora por
meio do acréscimo de “perto daqui”. Ao entrarmos em contato com ela, nos
disse que, em portugués, a frase inicial “Em algum lugar ha galos” ficaria
solta, ndo soaria bem. De fato, Horacio Quiroga (1927), escritor uruguaio e
tedrico do conto, dizia que o inicio de um conto é t3o decisivo para motivar
o leitor quanto a conclusao.

A tradutora disse ainda que tem muita atencdo para com o publico
leitor. Nesse sentido, o skopos da tradugdo foi realizado. Entretanto, o nosso
guestionamento parte do horizonte de um projeto de tradugdo que participe
dos EFT. E, temos observado que a traduc¢do “segundo teorias feministas nao
hegemonicas importa para ndo se universalizar experiéncias sobre traducao
e ativismo intelectual. Por exemplo, as omissdes ou os acréscimos operados
em um texto devem ser compreendidos na sua especificidade e explicada
em paratextos” (Curiel e Silva-Reis, 2019, p. 242). Ja, uma explanacdo den-
tro da propria traducdo, como mostra o trecho acima em relacdo ao termo
“gallero”, traduzido por meio de uma metonimia: “Meu pai criava galos de
briga”, revela-se uma estratégia de traducdo que funciona. Mas, se pensar-
mos na manutengao de elementos culturais, o texto carece de uma nota de
rodapé que esclareca o uso desse substantivo na cultura urbana do Equador,
o qual se relaciona diretamente com o tema da denuncia da opressao femi-
nina. “Gallero” se diz de uma pessoa valente, briguenta, brava, comparan-
do-a com um galo de rinha, tanto positivamente — alguém valente — quanto
negativamente — alguém conflitivo, agressivo. E, inclusive, em um contex-
to coloquial urbano, se entende “gallero” como um homem que anda com
muitas mulheres, como se fosse um galo entre as galinhas. N3o a toa, essa
metafora relacionada a narrativa do conto “Leildo” dialoga com o que Segato
assinala como “pedagogias de la crueldad”, que

sdo definidas como atos e praticas que ensinam, habituam e pro-
gramam sujeitos para atuar em uma “coisificagdo” da vida — com
destaque a exploracdo sexual das mulheres —, apontando que as
relacbes de género e patriarcado tém um papel relevante como
cena prototipica deste tempo. Ao considerar que as formas de do-
minagdo da histdria colonial se mantém na atualidade e que es-
sas formas fazem com que o homem camponés ou indigena, bem
como o homem das massas urbanas de trabalhadores precariza-
dos tendam a seguir o mesmo padrdo hierarquico-social, as novas
formas de guerra na América Latina intervém no ambito dos vincu-
los domésticos de género (Segato, 2018, In: Fonseca et al., 2020).



A expressao “mujercita”, em ambos os idiomas, tem uma conotacao
pejorativa. “Mulherzinha” é alguém fragil e desprezivel, no sentido da opres-
sdo. Nesse contexto, ela indica o pai que reprime os sentimentos da filha
— de medo e de compaixdo pelo galo ferido, destripado. Alids, a traducao
ameniza o adjetivo “desbaratado”, ao verté-lo como “desnorteado” — termo
gue sugere mais uma perda de nocdo mental, sem apelar para a ideia de um
corpo com partes desencontradas, dispersas e desarranjadas, como de fato
o animal se encontra apods a briga.

Ao longo do conto, observamos a normalizagao da violéncia. O fato
de a rinha de galos ser uma atividade clandestina soma-se a auséncia de de-
nudncia dessa pratica e a vivéncia de uma situa¢do de abuso na infancia. Sao
guestdes que a personagem, ja adulta, de certa forma consegue ressignificar,
utilizando-se dessa memdria traumatica para “fugir” de um perigo maior.

Como podemos ver, a personagem esteve, na infancia, sujeita a uma
série de violagdes de sua integridade fisica e psicolégica, sem qualquer su-
porte ou apoio para reportar tais transgressoes. De fato, Saffiotti nos explica:

No grupo domiciliar e na familia ndo impera necessariamente a har-
monia, porquanto estdo presentes, com frequéncia, a competigdo,
a trapaga e a violéncia. H3, entretanto, uma ideologia de defesa da
familia, que chega a impedir a denuncia, por parte de maes, de abu-
SOs sexuais perpetrados por pais contra seus (suas) proprios(as) fi-
Ihos(as), para ndo mencionar a tolerancia, durante anos seguidos, de
violéncias fisicas e sexuais contra si mesmas (Saffiotti, 2015, p. 78).

O conto permite a denuncia da opressao, da violéncia e da misoginia
sofrida por mulheres na América Latina e a traducdo permite a leitoras e
leitores brasileiros dialogarem com um conto equatoriano. Nesse sentido: “a
traducao de obras feministas consideradas subalternas no seu contexto de
producdo de origem, pode contribuir a revitalizar os feminismos nos contex-
tos de recep¢do” (Castro e Spoturno, 2020, p. 29).

Consideracoes finais

Como lembra Francois Verges, “defender os feminismos de politica
decolonial hoje (...) é afirmar nossa fidelidade as lutas das mulheres do Sul
global que nos precederam” (Vergés, 2020, p. 35). Ao longo de toda a histo-
ria, as mulheres tiveram suas experiéncias marcadas por resisténcia na for-
ma de traducdo. O que viria a ser essa conjugacao de feminismos, decolonia-
lidade, traducdo na América Latina?



Ainda que essa pergunta continue em aberto, este trabalho é como
um esboco de leitura que conjuga literatura, traducdo, teoria como expe-
riéncia propicia a reflexdo atenta a linguagem e a uma maior compreen-
sdo de categorias como “mulher”, “género”, “patriarcado”, “pedagogias”,
relacionadas com noc¢des de transnacionalismo, decolonialidade, intersec-
cionalidade, motivada pelas escritoras latino-americanas contemporaneas
Mariana Enriquez e Fernanda Ampuero. Procurar refletir sobre a traducao
das suas obras no Brasil € uma forma de somar a resisténcia, a criativida-
de de coletivos de mulheres que criam consciéncia para saber se opor, se
insurgir, ressignificar e articular um sentido maior a luta por dignidade em
contextos tao desafiadores.

No Brasil, desde a época colonial, a tradugdo feminista se relaciona a
luta das mulheres por melhores condigdes de vida. Nos ultimos anos, temos
visto desabrochar pesquisas sobre teoria e praticas feministas em traducao
e a circulacdo cada vez maior de obras de mulheres hispano-americanas tra-
duzidas. Contudo, obras comentadas e comentarios as traducdes, da lista
cada vez maior de escritoras contemporaneas ainda é um campo que pode
ser bem mais explorado.

Quanto aos contos traduzidos e comentados parcialmente, neste tra-
balho, observamos o seguinte: a escolha de traduzir e fazer circular essas
obras em Latino-america participa de um projeto em saida dessa dominac¢ao
cultural eurocéntrica. Interessante o que diz Maria Lugones, citada por Fran-
coise Verges: “a experiéncia histdrica das mulheres colonizadas nao é ape-
nas a de uma desqualificacdo racial, mas também a de uma determinacao
sexual. As mulheres colonizadas sdo reinventadas como mulheres com base
em normas, critérios e praticas discriminatdrias experimentadas na Europa
medieval” (Vergés, 2020, p. 56). E esta mais do que na hora de reivindicar e
expressar um espacio préprio de ressignificacdo.

Quanto aos tradutores de Mariana Enriquez e de Fernanda Ampuero,
podemos dizer que, um tem tendéncia a usar a lingua padrao, a neutralizar
substantivos e certas expressOes, a criticar certo estilo fragmentado e nao
europeizado, a nem sempre preservar o vocabuldrio periférico e o sotaque
local sem, por isso, deixar de traduzir com cuidado, com a fluidez, cultivando
a qualidade do texto com equilibrio entre equivaléncia e adequacéao, entre
domesticar ou estrangeirizar, etc. e, enquanto a outra tradutora, ela interfe-
re no texto fazendo acréscimos ou duplicando frases e com diversas mani-
pulacGes, o que poderiamos concluir que quem traduz é visivel, mas, ndo é
nesse sentido que reclama-se da necessidade de dar visibilidade as traduto-
ras, como projeto feminista.



Afinal, por meio dessas duas obras, entramos em contato com tra-
dutores cujos modus operandi parecem tender, cada um, ora para extremos
opostos, ora para aspectos comuns. Nesse sentido, mais do que o processo
tradutdrio, o que acaba servindo a causa transformadora dos feminismos na
traducdo, na literatura e em Latino-américa é o processo de aproximar-se
das obras, das escritoras, dos tradutores situados a partir de elementos para
refletirmos coletivamente. Pois, na pratica, o leitor sente-se instigado ndo
tanto pelas escolhas tradutérias em si, quanto pelo fato de ter ao alcance
obras que propiciam um didlogo Sul-Sul — para além de restri¢des ou amplia-
¢Oes motivadas por projetos e possibilidades editoriais, ensejar desenvolver
uma consciéncia cidada favoravel ao engajamento social. E, participar, as-
sim, de uma virada tradutdria atenta a complexa constituicao das mulheres
e suas lutas por uma vida melhor e, quem sabe mais livre, também por meio
da traducdo e seus mais variados desdobramentos.
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Quando os Oompa-Loompas cantam: traducdo de humor em Roald Dahl
When Oompa-Loompas sing: translating humour in Roald Dahl

Valquiria Pereira Alcantara'

Resumo: O humor é uma marca relevante na obra de Roald Dahl e, em A fantdstica fdbrica
de chocolate, as can¢des dos Oompa-Loompas sao de particular interesse, pois percebe-se
que nelas criticas sdo viabilizadas por meio de elementos coémicos. O objetivo deste trabalho
é destacar como as criticas contidas nas cangdes dos Oompa-Loompas sdo dirigidas as crian-
¢as excluidas da visita a fabrica. Buscamos, por meio de cotejo e a luz de Aubert (2006) e Ro-
sas (2002), apresentar exemplos significativos das criticas inseridas nas canc¢oes e ressaltar
solugdes tradutdrias dessas ocorréncias salientando estratégias de tradugdo do humor em
ambas as tradugGes publicadas no Brasil.
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tura juvenil.

Abstract: Humour is a key feature in Roald Dahl’s books and, in Charlie and the Chocolate
Factory, the songs sung by the Oompa-Loompas are particularly interesting, as it is noticed
that criticism is made possible in them through comic elements. The aim of this article is
to highlight how the criticism inserted in the songs by the Oompa-Loompas targeted the
children excluded from the visit to the factory. It was intended, by comparing the source
and target texts, to present relevant samples of the referred criticism inserted in the songs
referring to Aubert’s (2006) and Rosas’s (2002) studies. Besides, it was possible to shed light
to the strategies employed to translate humour in both translations published in Brazil.
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Introducdo

Dentre as varias abordagens possiveis nos estudos da traducdo,
Christiane Nord (2016) parte do ponto de vista funcionalista e reconhece
que, assim como o texto fonte, o texto alvo esta inserido em uma situagao
comunicativa. Dessa forma, para que o leitor do texto alvo tenha uma ex-
periéncia de leitura semelhante aquela do leitor do texto fonte, por vezes,
aspectos do texto alvo necessitam ser alterados em relagdo ao texto fonte.
Isso é particularmente relevante quando o texto fonte envolve algum nivel
de comicidade dada a intima relacdo entre aspectos linguisticos e culturais
e a formulacdo do humor.

Rosas (2002) apresenta em seu trabalho um panorama das principais
teorias do humor e destacamos a “teoria dos dois scripts” (Rosas, 2002, p.
30) proposta de Raskin (1985) em Semantic Script Theory of Humor. A pes-
quisadora esclarece que os scripts estdo associados ndo sé a um repertoério
linguistico, como também ao conhecimento do mundo dos interlocutores.
Dessa perspectiva, um texto considerado humoristico estd ancorado em dois
scripts, um que se refere a situagdes/ informagdes do mundo real percepti-
vel ao leitor/ ouvinte como confidvel e um segundo script considerado opos-
to ao primeiro gerando quebra de expectativa; o elemento que promove a
passagem de um script a outro no texto foi definida por Raskin como gatilho.

E preciso levar em conta que as can¢des dos Oompa-Loompas as
guais nos referimos neste trabalho é parte de uma narrativa mais extensa.
Em Charlie and the Chocolate Factory cinco criangas encontram um bilhe-
te dourado que Ihes permite visitar a fabrica de chocolate de Willy Wonka.
Durante a visita, as criangas sao acompanhadas por seus pais, com exce¢ao
de Charlie que é acompanhado por seu avo Joe; ao longo do percurso cada
crianga comporta-se de modo a confirmar tragos marcantes de suas perso-
nalidades revelados ao leitor por meio da noticia de jornal lida pelo pai de
Charlie cada vez que um bilhete dourado havia sido encontrado.

A nosso ver, temos os scripts 1. criangas com caracteristicas questio-
naveis sdo premiadas e visitam uma fabrica de chocolates e 2. essas crian-
cas transgridem regras durante a visita e recebem castigo que extrapolam o
esperado. Em ordem de exclusdao dos visitantes temos as seguintes normas
transgredidas e seus transgressores: 1. as criangas poderiam provar diversos
tipos de doces, mas ndo tocar no “rio de chocolate” — Augustus Gloop; 2. na
sala de invenc¢des ndo poderiam experimentar a nova goma de mascar — Vio-
let Beauregarde; 3. ao visitarem a sala onde os esquilos selecionavam nozes,
ndo poderiam tocar os animais — Veruca Salt; 4. na sala “chocolate-televisao”



ndo poderiam interferir na transmissao — Mike Teavee. Pensamos que o gati-
Iho para a passagem de um script a outro é o castigo aplicado que ultrapassa
as expectativas, mas minimizado por Wonka.

Cabe notar, ainda, que durante a visita Willy Wonka mostrou-se ora
entusiasmado, ora apressado, mas nao demonstrou irritacdo. Os comenta-
rios de Wonka referindo-se a cada situacao envolvendo as criangas ndo sa-
tisfazem os pais que entendem o comportamento de Wonka como deboche.
No entanto, entendemos que é nas can¢bes dos Oompa-Loompas que a cri-
tica mais incisiva ao comportamento das criancgas é manifestada, como pode
ser observado adiante.

Nomes que refletem atitudes

Para iniciar a analise seja de um romance juvenil, seja de um conto
para adultos de autoria de Roald Dahl entendemos ser necessdario observar
os nomes atribuidos aos personagens. A selecao de tais nomes pode dar pis-
tas de caracteristicas fisicas e/ ou psicoldgicas dos personagens, bem como
de suas atitudes no transcorrer da narrativa. Dessa forma, observamos que
a primeira crianca ganhadora do bilhete dourado foi Augustus Gloop, obeso
e descontroladamente guloso, e seu sobrenome pode ser traduzido como
“gosma” segundo Word Reference e “gororoba” segundo Cambridge Dictio-
nary, ambos diciondrios eletronicos. No inicio da visita a fabrica, o garoto
caiu no “rio de chocolate” porque nao se conteve e debrugou-se na borda
para beber a calda de chocolate. Considerando as possiveis traducdes para
o sobrenome do personagem, a imagem mental gerada no leitor é de um
garoto entregue a glutonia e que ndo desperta a simpatia de ninguém.

Quanto a Violet Beauregarde, encontramos na pagina da Internet My
Heritage que o sobrenome tem origem no francés antigo e € uma combina-
¢do de duas palavras: beau que pode ser traduzido por “bonito” e regard
“vista” ou “aparéncia” e o sobrenome pode estar relacionado com regides
topograficas de belas paisagens e, consequentemente, as familias donas
dessas terras. O habito de mascar chiclete quase ininterruptamente causa o
efeito contrario do que é sugerido por seu nome, pois ha quem considere o
ato de mascar maus-modos ou, até mesmo, repugnante. Observe-se, tam-
bém, que o primeiro nome — Violet — dd indicios do castigo que sera aplica-
do a personagem, pois remete a cor roxa. A goma experimental tinha como
objetivo substituir uma refeicdo completa, incluindo torta de amora como
sobremesa. Quando mascou a goma, Violet teve a cor de sua pele alterada
e ficou completamente roxa, como a fruta, além de ter seu corpo inchado e



redondo como uma amora madura. Como resultado, precisou ser espremida
para eliminar o excesso de suco para que seu corpo voltasse ao normal, con-
tudo sua pele continuou roxa.

Segundo a pagina da Internet Origem de sobrenomes, o nome Salt
tem origem britanica e esta relacionado a uma regido em que havia salinas.
Por conseguinte, proprietarios de terras e ex-moradores da regido adotavam
0 nome para indicar sua origem. No caso da personagem, Veruca Salt é uma
garota extremamente mimada cujos desejos sdo todos satisfeitos pelos pais.
Seu comportamento é exagerado e a menina sempre expressa seus desejos
como uma exigéncia, nunca como um pedido. Quanto ao primeiro nome —
Veruca — por homofonia remete o leitor a um tipo de verruga plantar: verru-
ca, segundo o dicionario eletrénico Cambridge Dictionary. Pode-se dizer, en-
tdo, que a personagem é tao intragdvel quanto alimento demasiado salgado
e tdo incOmoda e inconveniente quanto uma verruga plantar.

Quanto ao garoto que assiste programas de televisdo o tempo todo,
seu sobrenome inclui duas possibilidades de ortografia correspondentes ao
som da vogal longa /i:/ produzida na pronuncia das letras “t” e “v” e, dessa
forma, Mike Teavee tem inserido no préprio nome o vicio de que é vitima.

Quanto aos nomes adotados pelos tradutores, Fernando Sabino op-
tou por Augusto Glope, Violeta Bogardi, Veruca Salti, Miguel Tevé e Carli-
nhos Baldi. Tais op¢Bes apontam para uma domesticacao, pois Bogardi, Salti
e Baldi lembram nomes italianos, bastante comuns devido a presenca de
imigrantes italianos no Brasil, além dos primeiros nomes também usados em
portugués, com excecao de Veruca. Embora a op¢ao adotada por Sabino ndo
seja familiar aos leitores brasileiros, pode, para alguns, invocar a imagem
da verruga tal qual para o leitor do texto fonte. Horta, por sua vez, adotou
Augusto Glupe, Veroca Sal, Violeta Chataclete e Miguel Tevel; estas solugdes
indicam, por um lado, domesticacdo pelo uso de nomes usados em portu-
gués e, por outro, uso criativo da lingua nos sobrenomes Chataclete e Tevel.
O mesmo nao ocorre com o nome do protagonista Charlie Bucket, uma vez
gue Horta optou pelo empréstimo.

Segundo Cambridge Dictionary eletrbénico, bucket é um substantivo
comum traduzido como “balde”. Quando Wonka revelou a intengao de dar a
fabrica para Charlie, justificou a decisdo da seguinte forma:

‘Listen,” Mr Wonka said, ‘I’'m an old man. I’'m much older than you
think. | can’t go on for ever. I've got no children of my own, no fa-
mily at all. So who is going to run the factory when | get too old to
do it myself? Someone’s got to keep it going — if only for the sake
of the Oompa-Loompas. Mind you, there are thousands of clever



men who would give anything for the chance to come in the take
over from me, but | don’t want that sort of person. | don’t want a
grown-up person at all. A grown-up won’t listen to me; he won’t
learn. He will try to do things his own way and not mine. So | have
to have a child. | want a good sensible loving child, one to whom
I can tell all my most precious sweet-making secrets — while | am
still alive (Dahl, 2013, p. 175, italico do autor).

— Estou ficando velho. Sou muito mais velho do que vocés pensam.
Ndo tenho filhos, nem familia. Quem vai dirigir a fabrica quando
eu tiver que parar? Alguém tem que fazer isto, nem que seja s6
por causa dos Umpa-Lumpas. Sei que ha milhares de homens in-
teligentes, que dariam tudo para tomar o meu lugar, mas eu nao
quero esse tipo de pessoa. Nao quero um adulto. Um adulto ndo
vai me ouvir, ndo vai aprender. Vai tentar fazer as coisas do seu
jeito, e ndo do meu. Assim, prefiro uma crianga. Quero uma crian-
¢a ajuizada e leal, a quem possa contar todos 0os meus preciosos
segredos, enquanto ainda estou vivo (Dahl/ Sabino, 1975, p. 186).

— Escute — replicou o Sr. Wonka —, ja sou um homem velho. Muito
mais velho do que vocés imaginam. Ndo vou viver para sempre.
Ndo tenho filhos nem familia. Quem vai tomar conta da fabrica
quando eu ndo conseguir mais fazé-lo? Alguém tem que manté-la,
nem que sé pelos umpa-lumpas. E claro que ha milhares de ho-
mens inteligentes que dariam tudo para ficar com a fabrica, mas
nao quero esse tipo de pessoa. Nao quero um adulto, que ndo
me escutaria, ndo aprenderia nada e iria fazer as coisas do jeito
dele e ndo do meu. Prefiro uma crianca. Uma crianca boa, sensata,
carinhosa, a quem eu possa contar todos os meus segredos mais
doces e preciosos, enquanto eu ainda estiver vivo (Dahl/ Horta,
2011, p. 169, italico do autor).

A primeira vista, a justificativa de Wonka sugere que ele gostaria
que seu sucessor fosse uma crianga porque, como uma tabula rasa, poderia
ser ensinado segundo suas convic¢des. No entanto, pensamos que Charlie
pode ser visto como um aprendiz, assim como nas antigas Guildas em que
os aprendizes viviam com seus mestres durante o periodo de aprendizado e
treinamento. Esta relacdo é possivel porque um balde é um recipiente que
pode ser ocupado por diferentes substancias e € um objeto usado como
instrumento de trabalho. Por conseguinte, ao ser nomeado dessa forma, o
protagonista foi vocacionado tanto para o aprendizado quanto para o traba-
Iho pois, sendo uma crianga, estava predisposto a adquirir novas habilidades
e conhecimentos basicos para o seu futuro oficio. Além disso, os fortes la-
cos afetivos existentes entre Charlie, os pais e os avés, do ponto de vista de



Wonka, indicariam que o jovem aprendiz também desenvolveria lagos afeti-
vos com a fabrica de chocolate atendendo, pois, suas expectativas.

Quanto as traducdes da justificativa de Willy Wonka, Sabino omite “I
can’t go on for ever.” e para descrever a crian¢a buscada por Wonka optou
por “crianca ajuizada e leal”. Pode-se dizer que “ajuizada” é uma solucdo
compativel com sensible — “sensata ou razoavel” segundo Cambridge Dic-
tionary eletronico; o uso de “leal”, a nosso ver, ndo s6 se refere a um trago
de carater esperado do aprendiz, como também faz referéncia as relagdes
estabelecidas entre Mestres e aprendizes das antigas Guildas. Observa-se,
também, que o nome Carlinhos Baldi adotado por Sabino, evidencia domes-
ticacdo do nome do protagonista. Ao optar pelo uso de Baldi, como mencio-
nado antes, sugere ao leitor alguma relagdo com nomes italianos, comuns no
Brasil, mas a relagdo com o objeto “balde” explicitada acima pode ndo ser
evidente ao leitor brasileiro.

Horta, por sua vez, adotou uma solugdo muito préoxima do texto fonte
quanto a descricao da expectativa de Wonka: “Uma crianga boa, sensata,
carinhosa” evidenciando os lacos afetivos que Willy Wonka tinha com a fa-
brica que seria herdada por Charlie. A tradutora, como citado anteriormen-
te, manteve o nome do protagonista como no texto fonte e, dessa forma, é
possivel perceber a conexao com as antigas Guildas na relacdo de mestre e
aprendiz de Wonka e Charlie, mas somente os leitores com acesso a lingua
inglesa poderiam notar o que o sobrenome Bucket também pode sugerir.

No que se refere aos outros personagens, tanto Glope quanto Glupe
ndo preservam a depreciagao do personagem, pois a tradugao do substanti-
vo gloop pode ser “gosma” ou “gororoba”, como indicamos acima. Quanto a
Bogardi e Salti, guardam semelhang¢a em relagao aos nomes usados no texto
fonte sem, contudo, apontar para os significados descritos acima, mas tém
pronuncia mais facil para o leitor. A solucdo Tevé, adotada por Sabino equi-
vale ao nome usado no texto fonte e faz referéncia ao vicio do personagem,
enquanto a solucdo Tevel, usada por Horta, possibilita, de forma criativa,
a rima com Miguel, embora cause certo estranhamento ao leitor. Quanto
aos avos de Charlie, ambos os tradutores optaram, em certa medida, pela
domesticacdo: Sabino optou por José, Josefina, George e Georgina e Horta
preferiu José, Josefina, Jorge e Jorgina. Cabe ainda notar que o nome do
dono da fabrica — Willy Wonka — ndo foi alterado em ambas as tradugdes
e os trabalhadores da fabrica foram chamados Umpa-lumpas por Sabino e
umpa-lumpas por Horta. Embora sejam opg¢des homodfonas e homaégrafas,
a forma adotada por Sabino é um substantivo préprio, pois foi grafada com
inicial maiuscula, enquanto para Horta o substantivo é comum.



As cancdes dos Oompa-Loompas e as respectivas traducoes

Depois que Augusto mergulhou no “rio de chocolate” e foi sugado
por uma bomba que direcionava o fluxo do chocolate, o senhor e a senhora
Gloop ficaram indignados com a situa¢cdo e com o comportamento do se-
nhor Wonka. Ele de fato estava se divertindo mesmo diante da furia da mae
preocupada, mas permaneceu tranquilo e teve a ajuda dos Oompa-Loompas
para resgatar o menino e levar os pais até ele. Na cangao entoada pelos
Oompa-Loompas, é possivel notar uma critica severa acerca da gula do garo-
to, pois os adjetivos usados para descrevé-lo sdo negativos e/ ou pejorativos
segundo Longman Dictionary of English Language and Culture (2005): “gree-
dy guloso, cheio de gula por comida” (p. 609, traducdo nossa); “nincompoop
pessoa estupida, tola” (p. 948, traducdo nossa); “beast pessoa de quem nao
se gosta; besta; bruto, grosso” (p. 102, tradu¢do nossa); “gorge? empantur-
rar-se” (p. 601, tradugdo nossa); “guzzle comer ou beber avidamente, rapi-
damente, e continuamente” (p. 623, traducdo nossa); “brat criancga, espe-
cialmente sem modos” (p. 156, traducdo nossa):

‘Augustus Gloop! Augustus Gloop!
The Great big greedy nincompoop!
How long could we allow this beast
To gorge and guzzle, feed and feast
On everything he wanted to?

Great Scott! It simply wouldn’t do!
However long this pig might live,
We’re positive he’d never give
Even the smallest bit of fun

Or happiness to anyone.

So what we do in cases such

As this, we use the gentle touch,
And carefully we take the brat
(Dahl, 2013, p. 93-94, grifo nosso)

Augusto, meu pobre Augusto!

No fim das contas, foi muito justo!
Como pode alguém viver
Pensando s6 em comer?

Um menino que é tdo fuatil

Nunca faz nada de util,

E néo faz ninguém feliz;

Passa a vida com nariz

Enfiado em gulodices;

Quem ja viu maior tolice?



E pensamos: que fazer
Com quem sé pensa em comer?
(Dahl/ Sabino, 1975, p. 105, grifo nosso)

Augusto-gusto! Augusto-gusto!

E s6 olhar para ele e morrer de susto!
Pdo, requeijéo, bala, macarrdo,

S6 pensa em comer o gordo bobdo.
Ndo dad sossego, tudo ele quer,

Por todo o canto ele mete a colher.
Ndo sabe cantar, ndo sabe sorrir,
Sua vida é s6 mastigar e engolir.
Menino mais chato, pessoa chinfrim!
O que fazer em casos assim?

(Dahl/ Horta, 2011, p. 94-95, grifo nosso).

Percebe-se nos trechos destacados que em ambas as traducdes foram
mantidas as referéncias negativas: “nao faz nada atil”, “ndo faz ninguém feliz”,
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“nao sabe cantar”, “ndo sabe sorrir”. Horta resgata parte da desqualificacao
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do personagem usando “gordo bob3do”, “chato” e “chinfrim”. Sabino, por ou-
tro lado, ndo adota a mesma estratégia, mas insere um comentdrio que ndo
estd presente no texto fonte: “No fim das contas, foi muito justo!” sugerindo
gue o garoto mereceu a punicao: quase foi transformado em caramelo.

Quanto a Violet Beauregarde, diferentemente de Augustus Gloop,
ndo ha uso de varios termos depreciativos para descrever a garota. Nos pri-
meiros versos da can¢dao dos Oompa-Loompas o hdbito de mascar chiclete é
recriminado com veeméncia:

‘Dear friends, we surely all agree
There’s almost nothing worse to see
Than some repulsive little bum
Who’s always chewing chewing-gum.
(It’s very near as bad as those

Who sit around and pick the nose.)
So please believe us when we say
That chewing gum will never pay;
This sticky habit’s bound to send
The chewer to a sticky end.

(Dahl, 2013, p. 117-118, grifo nosso)

Existe no mundo coisa mais feia
Do que uma jovem de boca cheia
Mascando chiclete sem parar?
Ndo hd quem possa aguentar!



Ela vai morder a lingua

E acabar morrendo a mingua!

Por isso é muito bem feito

Que ela acabe desse jeito.

(Dahl/ Sabino, 1975, p. 129-130, grifo nosso)

Crian¢a que ndo tira chiclete da boca
Fica com cara de cabega oca,

E pior ainda que crianca remelenta,
Mais irritante, feia e nojenta.

(Dahl/ Horta, 2011, p. 118, grifo nosso)

Além de comparar o habito de mascar chiclete aquele de colocar o
dedo no nariz, afirmam que o individuo que masca chiclete — repulsive little
bum — é repulsivo, além de bum “alguém considerado imprestavel, pregui-
¢oso ou desqualificado para suas tarefas”, segundo Longman Dictionary of
English Language and Culture (2005, p. 174, traducdo nossa). Ademais, os
Oompa-Loompas afirmam que pessoas com tal habito podem ter a sticky
end “ruina desonrosa, etc, especialmente uma morte desagradavel” segun-
do o dicionario ja citado (2005, p. 1367, traducdo nossa).

Na traducdo de Sabino a reprovacdo do habito pode ser percebida
principalmente nos quatro versos destacados acima e de forma explicita é
afirmado que o castigo é merecido. Horta também expressou a reprovacao
do habito de mascar chiclete, sem referir-se a um castigo, mas condensando
a censura em apenas quatro versos em compara¢dao com o texto fonte e a
traducdo de Sabino. Observe-se, ainda, que no texto fonte hd a presenca de
uma histéria admoestatoria em que uma personagem é viciada em mascar
chicletes a tal ponto que mascava até dormindo e, um dia, mutilou a prépria
lingua tamanho o descontrole do ato de mascar. Sabino omite totalmente
a histdria enquanto Horta mantém o trecho inserindo algumas alteracdes
para viabilizar as rimas incluindo o nome da personagem da histéria: Miss
Bigelow passa a chamar-se Teresa.

Quanto a Veruca Salt, os Oompa-Loompas se referem a ela da seguin-
te forma: “the little brute” e o substantivo é definido em Longman Dictio-
nary of English Language and Culture (2005): “as vezes jocoso - uma pessoa
rude, cruel e insensivel, particularmente homens” (p. 169, tradu¢do nossa).
O destino da garota mimada é ser empurrada pelos esquilos para a canaleta
de lixo, acompanhada pelos pais, e 1 encontrar todo tipo de restos de ali-
mentos estragados e malcheirosos. No texto fonte ha a descricao de tudo
gue a garota encontra pelo trajeto. Sabino descreve Veruca adotando um
desdobramento “[...] teimosa, mimada, / Mentirosa e malcriada.” (p. 148),



omitindo, contudo, a descri¢cdao do trajeto tornando a cangdao bem mais bre-
ve em relacdo ao texto fonte. Horta também usa desdobramento “Mimada,
estragada, entojada, briguenta,” (p. 135) para descrever a menina e mantém
informacao sobre os restos encontrados por ela, porém de maneira sucinta
em comparagao com o texto fonte. Ademais, a tradutora insere informagao
sobre as exigéncias esdruxulas feitas pela personagem caracterizando um
acréscimo em relacdo ao texto fonte.

Em ambas as traduc¢des se mantém a critica veemente em relagdo ao
comportamento dos pais de Veruca, que atendem todas as suas demandas:

Who spoiled her, then? Ah who indeed?
Who pandered to her every need?
Who turned her into such a brat?
Who are the culprits? Who did that?
Alas? You needn’t look so far

To find out who these sinners are.
They are (and this is very sad)

Her loving parents, MUM and DAD.
And that is why we’re glad they fell
Into the rubbish chute as well.

(Dahl, 2013, p. 138, grifo nosso).

Mas alguém mais é culpado

Pelo comportamento errado
Desta menina danada:

Seus pais ndo pensaram em nada
A ndo ser lhe dar presentes,
Dar-lhe tudo o que queria;

Ndo pensaram muito bem

Que a vida ndo é assim;

Quem tudo quer, tudo perde,
Quem tudo quer, nada tem.

E por isso que no fim

Vo para o lixo também.
(Dahl/Sabino, 1975, p. 148-149, grifo nosso).

Exige e quer tudo o que sonha

E o pai a obedece que nem um pamonha.
A mde, outra tonta, estd sempre aflita,
Naquela familia so a filha € que apita.
(Dahl/Horta, 2011, p. 135, grifo nosso).

Como pode ser observado, os pais da menina sao responsabilizados
pelos maus modos da garota. Sabino optou por manter o tom enfatico em-



bora tenha se afastado do texto fonte adotando como estratégia a modula-
¢do, segundo a descricdo de Aubert (2006) e para isso usou expressées tipi-
cas da lingua portuguesa: “Quem tudo quer, tudo perde, / Quem tudo quer,
nada tem.” (p. 149). Horta mantém a critica ao comportamento dos pais em
trés versos e ha o acréscimo de uma reprimenda atribuida a Willy Wonka:

Mas na fabrica quem manda é Seu Wonka
E a Veroca acabou levando uma bronca:
Vocé pensa que aqui estd na sua casa?

Que pode pedir galinha sem asa

E querer transferir o Amazonas para o Nilo?
Pois sé faltava querer um esquilo!

Pra uma menina com tanto capricho

O melhor lugar é no meio do lixo.
(Dahl/Horta, 2011, p. 135, grifo nosso).

Quanto a cancdo dos Oompa-Loompas sobre Mike Teavee, trata-se
da mais longa de todas com duas partes bastante distintas: nos primeiros 33
versos ha uma critica feroz a televisdao e aos efeitos negativos para as crian-
cas. Afirma-se que as criancas ficam hipnotizadas e passivas com os progra-
mas de TV deixando de ser imaginativas, pois perdem a capacidade pensar.
Depois disso ha um longo trecho com cinquenta versos em que os Oompa-
-Loompas alertam que as criangas, antes de ter acesso a TV, costumavam ler
para se entreter no tempo livre. Segue-se, entdo, uma longa defesa da leitu-
ra com citagdo de diversas obras e personagens que costumavam encantar
as criancgas, além de um apelo para que os pais oferecam literatura para os
filhos em detrimento da distracdo facil da TV. Reconhece-se que inicialmente
pode haver protestos das criancas acostumadas com a TV, mas que depois
de algum tempo elas devem ser seduzidas pela leitura. Nao ha uso de voca-
buldrio negativo para descrever Mike, contudo a televisdo, enquanto meio
de entretenimento, é severamente criticada.

A traducdo de Sabino mantém o tom da critica em relagao a televisao:

Ndo ha no mundo maior maldigdo
Que um aparelho de televisdo!

Se seu filho é agitado,

Ndo pode ficar parado,

Estd sempre em confusdo,

O que é que faz vocé?

Compra logo uma tevé!

[..]



Porém tudo tem seu prego,

E o que era bom no comeg¢o

Se transforma em pesadelo,

Qualquer um pode prevé-lo.

Seu filho ndo brinca mais,

Seu filho ndo pensa mais.

(Dahl/Sabino, 1975, p. 173-174, grifo nosso).

A valorizacdo da leitura também é mantida, porém com menor énfase
uma vez que as referéncias as diversas obras e personagens presentes no
texto fonte sdo omitidas:

No lugar ponha uma estante
Com leitura interessante,
Que seu filho vai gostar.

E se ele reclamar

No principio, é natural;

Vai ser melhor no final.

Até ele vai sentir

Que é melhor se distrair

Com uma histéria de agdo
Do que com televisdo.
(Dahl/Sabino, 1975, p. 174-175, grifo nosso).

E quanto a Mike Teavee, na canc¢do é afirmado que o castigo é mereci-
do: “E quanto ao Miguel Tevé, / Veremos o que fazer / pra podermos dar um
jeito; / Se ndo pudermos, bem feito.” (Dahl/ Sabino, 1975, p. 175, grifo nosso).

Na traducdo de Horta, a critica a televisdo nao é tdo severa quanto
o texto fonte e a tradugao de Sabino e ndo ha referéncia a oferta de leitura
as criancgas no lugar do acesso aos programas de TV. Ha, por outro lado, o
acréscimo do que pode ser considerado um resumo da visita a fabrica que
nao consta no texto fonte e a descrigao de Mike é negativa:

Era e ndo era, que histéria maluca,

Serd uma aventura ou uma arapuca?

Dos cinco do inicio da histdria

S6 um vai obter a vitdria.

Trés ja tomaram chad de sumico.

Falta s6 um pra acabar o servigo.

Pois tem um sujeito que é um grande palhago
E sempre se acha o bom do pedacgo.

O tonto se chama Miguel Tevel,

[.]



O tonto so tem uma grande paixdo,

S6 pensa e so fala em televisdo.

Deixa a TV o dia todo ligada

E nem vé o que presta, so vé patacoada.
Papo com ele ndo dd pra levar,

Por falta de assunto jd vou terminar.

O cara é um chato, ndo tem outro jeito,

Vai ter que ir pro ar, e eu acho bem-feito.
(Dahl/ Horta, 2011, p. 158-159, grifo nosso)

Além da descricao negativa do personagem, essa é a Unica can¢ao — na
traducdo de Horta —, em que se exprime que o castigo sofrido foi merecido.

(otejo das traducdes: algumas observacdes

E possivel notar nas citagdes acima que as criticas ao comportamento
das criancas durante a visita a fabrica foram mantidas em ambas as tradu-
¢Oes. Sabino afirma nas quatro cangdes que o castigo recebido pelos visi-
tantes foi merecido e, a nosso ver, tal afirmacgdo resgata a critica enfatica
ao comportamento das criancas no texto fonte, principalmente porque as
cangdes tiveram a extensao reduzida. Quanto a Horta, o tom de censura foi
mantido nas trés primeiras cang¢des e na Ultima houve suavizacdo porque os
comentarios negativos em relagao a televisao foram omitidos e a censura foi
direcionada para o personagem.

O cotejo de ambas as traducdes possibilitou a percepcdo das dife-
rentes estratégias de traducdo adotadas por Sabino e Horta. Os tradutores
adotaram desdobramento, omissdo, acréscimo e modulagdo como estra-
tégias de tradugao, segundo a nomenclatura de Aubert (2006), ainda que
em momentos diferentes no andamento da narrativa. Do ponto de vista da
traducdo do humor, vé-se que o efeito cOmico permanece em ambas as tra-
ducdes uma vez que a duplicidade de scripts nao foi alterada. Na traducao
de Sabino, o uso das formas similares: “No fim das contas, foi muito justo!”
(p. 105), “por isso é muito bem feito” (p. 129), “O que é muito bem feito”
(p. 148), “Se ndo pudermos, bem feito.” (p. 175), do nosso ponto de vista,
remete a atitude de muitas criancas que se divertem quando algo de errado
acontece com outra pessoa. Regozijar-se com a “desgraca alheia” é atitude
comum e faz parte da crueldade infantil e, embora as can¢des dos Oompa-
-Loompas tenham sido encurtadas na tradugdo de Sabino, o tom jocoso nao
s6 é mantido como, a nosso ver, enfatizado. Concluimos, entdo, que ambas
as traducgdes sao eficazes do ponto de vista das estratégias empregadas para



a elaboragdo do humor em lingua portuguesa além de oferecer aos leitores a
possibilidade de fruicdo estética em leituras complementares do texto fonte
pois adotam estratégias diversas para a elaboracdo dos textos de chegada.

Projeto editorial

Do ponto de vista do projeto editorial, alguns aspectos relevantes po-
dem ser comentados a guisa de conclusdo. A traducdo de Sabino faz parte da
Colecdo Calouro, para criancas acima de nove anos, segundo classificacdo da
editora. O texto da quarta capa informa o leitor sobre os critérios da colegao:

A COLECAO CALOURO

E constituida de obras escritas por autores brasileiros contempo-
rdneos, seja de enredos originais, seja sobre enredo central de
grandes classicos universais. Sdo todas obras novas, nas quais res-
saltam o estilo e o génio criativo do escritor brasileiro.

Além destas obras de autores nacionais, foram incluidas algumas
traducGes de obras modernas estrangeiras, escolhidas entre as
mais recomendadas e premiadas nos seus paises de origem, e,
principalmente, escritores laureados com o “Hans Christian An-
dersen” — o maior prémio internacional de literatura infanto-juve-
nil (Dahl/Sabino, 1975, quarta capa, italico do editor).

De acordo com o critério descrito, o texto dahliano ndo seria incluido
na colecdo, no entanto, na capa encontra-se a justificativa para sua inclusdo:
“UM DOS 11 ‘MAIS QUERIDOS’ DA JUVENTUDE AMERICANA / UM DOS 10
MAIORES ‘BEST SELLERS’” (Dahl/ Sabino, 1975, capa, destaque do editor).
De fato, em meados da década de 1970 Dahl estava consolidado como autor
de sucesso de livros para criancas e jovens. E relevante destacar a inclusdo
do nome de Fernando Sabino na capa com o mesmo destaque atribuido ao
autor, ambos os nomes de Sabino e Dahl foram impressos com fonte de igual
tamanho e cor. Fernando Sabino era autor consagrado que, como outros au-
tores, também se dedicou a traducdo e desse modo é possivel entender que
o destaque dado a seu nome foi, naquela época, uma voz de autoridade que
assegurava a qualidade da obra traduzida.

A publicagdo da Editora Martins Fontes nado incluiu o nome da tradu-
tora — Dulce Horta — na capa do livro. Tal decisdo editorial ndo da destaque
ao trabalho da tradutora, corroborando a ainda persistente invisibilidade do
tradutor. Nao é possivel afirmar que esta seja uma pratica constante da Edi-
tora, porque outras obras dahlianas foram publicadas pela Martins Fontes e
ha livros com e sem o nome do tradutor na capa.
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Introducdo

O que acontece quando uma nova obra de

arte é criada é algo que acontece simultaneamen-
te a todas as obras de arte que a precederam. Os
monumentos existentes formam uma ordem ideal
entre si, que é modificada pela introdu¢do da nova
(a realmente nova) obra de arte entre eles.?

T.S. Eliot

Wawa Aba3

Bernardine Evaristo integra a gera¢do de escritores negros e asiaticos
britanicos que emergiram no cenario literario a partir da década de 1990.
Embora ndo seja a Unica autora britanica a abordar temas histéricos em sua
obra, a centralidade da histéria negra na literatura britanica do pds-guerra
é notavel. Autores como Caryl Phillips, Fred D’Aguiar, Sam Selvon, Andrea
Levy, Diana Evans, Jackie Kay e Zadie Smith, entre muitos outros, também ex-
ploram as multiplas dimensdes da experiéncia afrodescendente no contexto
britanico e europeu.

Durante décadas, a representacdo das violéncias e injusticas come-
tidas por europeus contra africanos e seus descendentes esteve no cerne
dessas produg¢des. Contudo, na tentativa de romper com a imagem estere-
otipada dos negros como vitimas passivas, muitos desses escritores e escri-
toras passaram a reconstruir a histdria enfatizando praticas de resisténcia e
conquistas culturais. E nesse movimento que se insere a obra de Evaristo,
ainda que com um diferencial notavel: ela é uma das poucas romancistas

2No original: “What happens when a new work of art is created is something that happens simultaneously to all the
works of art which preceded it. The existing monuments form an ideal order among themselves, which is modified
by the introduction of the new (the really new) work of art among them.” (Eliot, 1982 [1919], p. 36-42). Todas as
tradugdes sdo de minha autoria.

3 0 simbolo Adinkra Wawa Aba se refere a semente de uma éarvore que se chama Wawa, que, por ser extrema-
mente dura, simboliza resisténcia, vigor e perseveranc¢a. Para mais informagdes sobre os simbolos Adinkra, veja:
Owusu (2019).



britanicas que reconfigura a histéria negra por meio de uma perspectiva fic-
cional ousada, marcada por um tom afirmativo e criativo. Em seus romances,
expressoes de orgulho quanto as realizacBes culturais e a estética negra sao
recorrentes; no entanto, a reescrita da histéria em moldes positivos e revi-
sionistas representa uma intervencdo literdria de alcance mais profundo.
Nascida em Londres, em 1959, Bernardine Evaristo é filha de pai nige-
riano e mae inglesa branca, compondo uma ascendéncia marcada por traje-
térias migratdrias multiplas e intercontinentais. Seu av6 paterno, de origem
iorubd, retornou a Nigéria ap0ds ter vivido no Brasil, pais de origem de sua
avoé paterna. Por parte materna, sua linhagem remonta ao bisavo, imigrante
alemao que se estabeleceu em Woolwich na década de 1860, e a avd, prove-
niente da Irlanda, que fixou residéncia em Islington na década de 1880. Con-
forme observa Sofia Mufioz Valdivieso (2004), essa heranca étnica e cultural
heterogénea constitui um elemento central na configuracao das identidades
hibridas e das narrativas transnacionais que caracterizam a obra de Evaristo.

[Sua] miscigenagdo é geralmente vista como uma fonte de forga
em sua escrita. A hibridizagdo marca sua obra: ela tece contos de
um mundo multiétnico em um género hibrido que transita ha-
bilmente entre romance e verso, e seus romances permanecem
fundamentados no presente, pois nos transportam para tras na
histéria* (Mufioz Valdivieso, 2004, p. 9).

Autora de perfil notadamente eclético, Bernardine Evaristo construiu
uma carreira literaria marcada pela diversidade de formas e géneros. E au-
tora de oito romances, alguns dos quais escritos em prosa poética ou verso,
pelos quais recebeu numerosas distingbes, prémios e indicacdes. Além dis-
so, produziu pegas teatrais, narrativas ficcionais e nao ficcionais, poesia e
ensaios, com destaque para seus trabalhos criativos transmitidos pela BBC
Radio 3 e 4.

Seu romance de estreia, Lara (1997), escrito em verso, foi agraciado
com o prémio EMMA (Ethnic and Multicultural Media Awards) de Melhor
Livro do Ano em 1999, além de ter sido selecionado como “Livro do Ano”
pelos jornais The Daily Telegraph e The New Statesman. Em 2001, publicou
The Emperor’s Babe, eleito pela The Times como um dos “100 Melhores Li-
vros da Década” em 2009. Os romances subsequentes incluem Soul Tourists
(2005) e Blonde Roots (2020 [2008]; EUA 2009), este ultimo escolhido como

4 No original: “Mixed background is usually seen as a source of strength in her writing. Hybridisation marks her
work: She spins tales of a multiethnic world in a hybrid genre that moves skilfully between novel and verse, and her
novels remain grounded in the present as they take us back in history.”



um dos Melhores Livros de 2009 pelo San Francisco Chronicle. Lara foi revi-
sado e expandido em 2009, seguido pela novela Hello Mum (2010). Juntas,
as obras Lara, The Emperor’s Babe, Soul Tourists e Blonde Roots foram reco-
nhecidas como “Livro do Ano” em nove ocasides por diferentes veiculos da
imprensa britanica.

Além da producdo literaria, Evaristo atua como critica literdria em
jornais de grande circulacdo, como The Guardian e The Independent, e tem
participado como jurada em diversos prémios literarios. Sua trajetdria foi
oficialmente reconhecida em 2004, quando foi eleita membro da Royal So-
ciety of Literature. Em 2009, recebeu o titulo de MBE (Member of the Order
of the British Empire) na lista de honrarias do aniversario da Rainha, em re-
conhecimento a sua contribuicdo como “uma voz importante no panorama
multicultural da literatura britanica”.

O percurso literdrio de Evaristo difere significativamente daquele tri-
Ihado por muitos de seus predecessores. Sua escrita encontra expressao em
um género que, conforme define Jorg Helbig (1989) em “Die Vergangenheit,
die keine war: Uber parahistorische Literatur”, emergiu por volta de 1900 e
alcangou pleno florescimento na literatura pés-moderna: o chamado roman-
ce histérico revisionista. Esse tipo de narrativa se distancia da historiografia
tradicional, centrando-se nas experiéncias de sujeitos historicamente margi-
nalizados ou silenciados pela narrativa oficial. Ao adotar esse modelo litera-
rio, Evaristo insere-se, consciente ou inconscientemente, em uma tradicao
cultivada sobretudo por escritoras, que reconfiguram o passado a partir de
perspectivas alternativas, frequentemente interseccionadas por questdes de
raca, género e pertencimento cultural.

Em seu extenso estudo The Woman'’s Historical Novel: British Women
Writers 1900-2000 (2008 [2005]), Diana Wallace demonstra que, desde o ini-
cio do século XX, muitas autoras britanicas passaram a adotar o romance his-
térico como um género privilegiado de expressao literaria. Sentindo-se ex-
cluidas das grandes narrativas da historiografia tradicional, essas escritoras
recorrem a histéria ndo apenas como forma de evasdao, mas também como
instrumento de critica politica e de intervencdo cultural. Wallace sustenta
gue o romance histdrico escrito por mulheres frequentemente articula uma
resposta as lacunas da memoria oficial, ao mesmo tempo em que reimagina
o passado a partir de perspectivas alternativas, com énfase nas experiéncias
femininas e subalternizadas.

Nesse contexto, a obra de Bernardine Evaristo se insere de maneira
exemplar. Embora adote estratégias estéticas inovadoras, como a hibridez de
géneros, o uso de linguagem experimental e o recurso a fantasia, sua produ-



¢do dialoga diretamente com essa tradicao de escritoras que utilizam o pas-
sado como meio de contestacdo e reconstrucdo critica. Romances como The
Emperor’s Babe (2001) e Blonde Roots (2020 [2008]) ndo apenas reconstro-
em histdrias negras omitidas pela historiografia hegemonica, mas também
o fazem a partir de uma perspectiva explicitamente de género, ao destacar
personagens femininas negras cuja subjetividade é centralizada. Assim, Eva-
risto alia o gesto revisionista caracteristico do romance histdrico feminino a
representacao de identidades interseccionais, ampliando o escopo politico e
estético do género.

A escrita de Bernardine Evaristo insere-se claramente na tradicao
da critica politica e compartilha, com diversas autoras que a precederam,
uma abordagem hibrida ao romance histdrico. Conforme argumenta Diana
Wallace (2008, p. 3), tanto na historiografia quanto na literatura, o romance
histérico sempre ocupou uma posicao ambigua, sendo frequentemente clas-
sificado como um género hibrido, ou mesmo como uma forma “bastarda”.
Nas maos de escritoras, essa hibridez se acentua, uma vez que o romance
histdrico passa a incorporar elementos do goético, da fantasia, da literatura
de aventura e do romance policial, entre outros géneros.

Evaristo leva essa hibridizagdo a um novo patamar, ao combinar a nar-
rativa histérica com uma ampla variedade de registros estéticos e géneros
literarios, de forma particularmente inventiva e deliberadamente transgres-
sora. Um dos fatores que possivelmente contribuem para essa liberdade cria-
tiva é a escassez relativa de registros historicos documentando a presenca e a
vida da populagdo negra na Gra-Bretanha antes de 1948. Enquanto a histéria
da escravidao atlantica é parcialmente conhecida por meio de fontes como
cartas de capitdes e médicos de navios negreiros, registros de proprietarios
de plantacGes, relatos autobiograficos de ex-escravizados, bem como algu-
mas representacdes visuais, ha significativamente menos documentacao so-
bre a experiéncia negra no territério britanico anterior ao pds-guerra. Ainda
que historiadores tenham realizado esforgos considerdveis para preencher
essas lacunas, o conhecimento comum permanece fragmentado e limitado.

Diante dessa auséncia de testemunhos histéricos mais amplos e sis-
tematizados, Evaristo parece ter se sentido particularmente desafiada, e ao
mesmo tempo autorizada, a explorar com liberdade a intersecdo entre fato
e ficcdo em sua reescrita da histdria. Essa abordagem é explicitamente co-
mentada pela autora em relacdo ao romance The Emperor’s Babe (2017
[2001]), onde ela também rompe com a linearidade tradicional da narrativa
histdrica, adotando estratégias narrativas experimentais que desestabilizam
o discurso dominante.



Elemento central dessa ruptura é o uso inovador da linguagem, o que
Evaristo denomina de “voz vira-lata”®, expressdo cunhada por ela mesma
(Mufioz Valdivieso, 2004, p. 17), caracterizada por uma mistura ludica e ou-
sada de registros linguisticos. Sua prosa incorpora um mosaico de socioletos
e idiomas de diferentes periodos, combinando inglés padrdao com girias ur-
banas contemporaneas, patois caribenho, latim e outros jargbes contextu-
almente pertinentes. Essa estratégia resulta em uma linguagem hibrida que
ndo apenas subverte convencdes formais, mas também reflete a multiplici-
dade cultural das experiéncias negras.

Uma breve caracterizagdo dessas abordagens estilisticas e tematicas
pode servir como introducdo para analises mais aprofundadas dos romances
de Evaristo, permitindo compreender como sua obra opera simultaneamen-
te como reimaginacgao histodrica, critica cultural e experimentagao formal.

The Emperor's Babe e suas diferentes abordagens narrativas

Bernardine Evaristo inicia seu segundo romance, The Emperor’s Babe
(2017 [2001]), com uma epigrafe espirituosa de Oscar Wilde, retirada de
The Critic as Artist (1891), na qual se afirma que o Unico dever que temos
para com a histdria é reescrevé-la. Tal citacdo encapsula de maneira precisa
a proposta estética e politica que orienta ndao apenas este romance, mas
também suas obras subsequentes. Em The Emperor’s Babe, Evaristo projeta
uma narrativa situada na Londinium romana, periodo em que, embora ndao
haja registros documentais diretos, é plausivel supor a presenca de popula-
¢Oes negras oriundas das diversas regides do Império. Longe de inverter ou
reinventar a histéria em termos radicais, a autora preenche lacunas histori-
cas com imaginacgao e verossimilhanca, formulando um passado alternativo,
mas nao improvavel.

Em entrevista concedida a Sofia Mufioz Valdivieso, Evaristo confirma
a natureza especulativa de seu projeto narrativo, afirmando que o romance
de fato articula uma histéria imaginativa sobre um momento histdrico para
o qual ndo existem registros oficiais (Mufoz Valdivieso, 2004, p. 17). A ideia
para o romance foi alimentada por duas fontes principais: sua experiéncia
como escritora residente no Museu Britanico, em 1999, que a levou a se
interessar pelas galerias romanas e pelas reconstitui¢cdes de ambientes da
época; e a leitura de Staying Power: The History of Black People in Britain
(1984), de Peter Fryer. Logo nas pdginas iniciais, Fryer afirma que “havia afri-

5 No original: “mongrel voice.”



canos na Gra-Bretanha antes mesmo da chegada dos ingleses” ® (Fryer, 1984,
p. 1). Entre os dados apresentados, constam a presenca de uma divisdo
moura no norte da ilha, encarregada da defesa da Muralha de Adriano no
século lll, e a atuacdo do imperador Septimio Severo, nascido na Libia e pos-
sivelmente negro, que passou seus Ultimos anos na Britania, vindo a falecer
em Eboracum (atual York), em 211 d.C. E precisamente nesse contexto que
Evaristo ambienta sua narrativa, situando-a no ano da morte do imperador,
que aparece como personagem secundario, envolvido romanticamente com
a protagonista Zuleika.

Ao contrdrio dos romances histdricos tradicionais, em que figuras
masculinas e imperiais costumam ocupar o centro da narrativa, Evaristo des-
loca o foco para Zuleika, uma jovem negra, espirituosa, muitas vezes irbnica,
que narra sua propria histéria em uma linguagem hibrida e contemporanea.
Filha de imigrantes sudaneses empobrecidos, donos de uma loja de vegetais,
Zuleika é descoberta aos onze anos por um comerciante romano abastado,
gue a adquire como esposa. A partir dai, ela inicia uma nova vida entre os
codigos da elite romana, mas recusa-se a ser apenas um objeto decorati-
vo: deseja ser poetisa, cultivar sua intelectualidade e deixar sua marca no
mundo. Em suas palavras: “Vou me tornar uma grande poetisa. / Adoraria
ser famosa por alguma coisa [...] Ndo serei imortalizada, ndo sei”’ (Evaristo,
2017 [2001], p. 45).

Apesar do casamento infeliz e da auséncia do marido, que mantém
outra familia em Roma, Zuleika explora a cidade ao lado de amigas como
Alba, sua companheira de infancia, e Vénus, o Pénis, uma travesti carismatica
e dona de um bar popular. Juntas, organizam eventos como uma recitacao-
-cum-orgia, ocasiao em que Zuleika tenta se afirmar como poeta, mas tem
seu poema recebido com indiferenca, em contraste com os aplausos conce-
didos a um auténtico picto que profere discursos de édio contra romanos e
cristdos. Paralelamente, o imperador Severo visita Londinium, apaixona-se
por Zuleika e inicia um caso amoroso com ela. Ainda que o enredo man-
tenha-se dentro dos limites da plausibilidade histdrica, Evaristo emprega o
lirismo e a sensualidade para reimaginar essa relagao, introduzindo elemen-
tos de afeto, desejo e deslocamento simbdlico.

A caracterizacdo de Londinium, por sua vez, combina descri¢cdes his-
toricamente fundamentadas, como o vestudrio, os cosméticos, os moveis, os
alimentos consumidos (passaros ao molho de aspargos, arganazes com mel) e

¢ No original: “There were Africans in Britain before the English came here.”

7 No original: “I'm going to become a great poet. / I'd love to be famous for something / [... ] | wonna be immorta-
lized, dontchaknowit.”



as praticas violentas no anfiteatro, com estratégias de anacronismo e hibridis-
mo. Evaristo introduz elementos modernos, como referéncias a grife Armani, a
musica heavy metal, ao “Empdrio Valentino”, que aproximam o leitor contem-
pordneo da narrativa. A linguagem é outro aspecto central: a chamada “voz
vira-lata” da autora (Mufioz Valdivieso, 2004, p. 17) mistura inglés padrdao com
giria urbana, patois caribenho, latim e cockney, criando uma textura linguistica
que reflete tanto a diversidade cultural quanto a resisténcia criativa.

O projeto de Evaristo ndo busca simplesmente inserir personagens
negros em uma narrativa eurocéntrica, mas sim imaginar uma sociedade an-
tiga multicultural em que esses sujeitos existem plenamente, com agéncia e
complexidade. Embora The Emperor’s Babe nao constitua uma critica direta
ao imperialismo romano, oferece uma visao alternativa de um império cos-
mopolita e mestigo, em que personagens negros ocupam, com naturalida-
de, espacos de centralidade. Nas palavras da autora: “O que eu quero que
as pessoas facam é imaginar que haveria uma presenca de negros na Lon-
dres romana; quero que considerem essa possibilidade” # (Mufoz Valdivieso,
2004, p. 18). O romance, portanto, seduz o leitor a acreditar ndo apenas em
Zuleika e sua trajetdria, mas também na legitimidade histérica de uma co-
munidade negra em Londinium, que, embora ficticia, é construida com base
em pesquisas, imaginacao critica e invencao literaria.

Blonde Roots: um romance de reversdo

Se eu tivesse que apontar um momento em que a raga humana se
dividiu nas severas distincGes de blak e whyte, foi esse: as pessoas
pertenciam a uma de duas cores e na sociedade que eu estava
prestes a unir, minha cor, ndo minha personalidade ou habilidade
determinaria meu destino® (Evaristo, 2009 [2008], p. 75).

Em Blonde Roots, Bernardine Evaristo explora de maneira critica a in-
ter-relagao entre forma literaria e representacdo historiografica, construindo
uma narrativa que subverte as convenc¢des do romance histdrico tradicional
e da narrativa da escravidao. O romance parte de uma premissa provoca-
dora: uma inversao racial do trafico transatlantico de escravizados, na qual

8 No original: “What | want people to do is to imagine that there would have been a presence of black people in
Roman London, | want them to consider that possibility.”

 No original: “If | had to pinpoint a moment when the human race divided into the severe distinctions of blak and
whyte, that was it: people belonged to one of two colours and in the society | was about to join my colour, not my
personality or ability would determine my fate.”



africanos escravizam europeus. Através desse recurso irénico, Evaristo de-
sestabiliza concepcdes fixas sobre a histéria da escravidao e problematiza as
formas canénicas de sua representagao literaria.

Mais do que apenas um exercicio especulativo, Blonde Roots enga-
ja-se ativamente com a tradicdo da “narrativa de escravo” (slave narrative),
destacando suas limitagdes estruturais e ideoldgicas. O romance se apresen-
ta como conscientemente fragmentario, polifénico e repleto de narrativas
contraditdrias, recusando qualquer pretensdo de uma memoria historica
univoca ou definitiva. Por meio dessa construg¢ao formal, Evaristo interrom-
pe deliberadamente o fluxo linear da histéria para evidenciar as multiplas
formas pelas quais o passado da escravidao permanece relevante no imagi-
nario contemporaneo.

Ainda que a escraviddo atlantica permaneca como nucleo tematico
central, Evaristo realiza uma revisdo radical tanto da historiografia quanto das
formas textuais associadas a esse periodo. Através da distorcao deliberada de
temporalidades e geografias, a autora revela simultaneamente a fragilidade da
verdade histdrica como construcdo e a persisténcia de seus efeitos traumati-
cos. Nesse gesto, questiona-se a tendéncia de essencializacdo das identidades
negras britanicas, frequentemente reduzidas a heranga da escravidao.

Durante um evento literario em Berlim, em junho de 2010, Evaristo
declarou que sempre teve o desejo de abordar o tema da escraviddao por
meio de uma inversao ficcional, evocando o “efeito de distanciamento” bre-
chtiano como forma de provocar tanto empatia quanto reflexdo critica nos
leitores. Ao descrever as experiéncias da protagonista Doris, a autora apre-
senta uma representacao abrangente da vida escravizada. Doris ocupa quase
todas as posicOes possiveis dentro do sistema escravista, excetuando-se a
de escrava sexual, destino reservado a sua irma Sharon, que se torna aman-
te dos Bwana. A trajetodria de Doris passa pela serviddo doméstica e pelo
trabalho agricola for¢ado, e permite a Evaristo retratar aspectos da cultura
que se desenvolve nas senzalas, como praticas culinarias, rituais religiosos e
manifestacdes musicais.

A autoraincorpora a narrativa uma série de elementos historicamente
documentados: as violéncias da travessia transatlantica, as inspeg¢des corpo-
rais degradantes nos mercados de escravos, a separacao forcada de familias
e as punicoes brutais, como acoites e mutilagdes. Apesar da riqueza de deta-
Ihes, Evaristo ndo se restringe a fidelidade histérica; ao contrario, ela se vale
das liberdades formais do romance histérico revisionista para construir um
universo ficcional marcado por anacronismos e deslocamentos. Como em
The Emperor’s Babe, Blonde Roots apresenta uma temporalidade delibera-



damente ambigua. A terra natal de Doris, a “Costa do Repolho” europeia, re-
mete a uma Inglaterra medieval feudal, enquanto Londolo, com seus tlneis
subterraneos e estacdes de nomes disfarcados, como Bayswata e Paddinto,
alude a Londres do século XX. J& as praticas escravistas evocam diretamente
o século XVIII. Essa justaposicdo de referéncias temporais distintas ndo busca
tanto uma vinganca simbédlica do passado, mas sim a elevacdo da escravi-
d3o de um evento historicamente localizado a uma categoria simbdlica mais
ampla, revelando sua ressonancia continua em praticas contemporaneas de
exploragao e dominagao.

Com isso, Evaristo desafia seus leitores a reconsiderar esteredtipos
persistentes sobre “selvageria” e “civiliza¢cdo”, expondo a instabilidade des-
sas categorias e sugerindo paralelos entre o passado escravocrata e formas
modernas de subjugac¢do. Ao mesmo tempo, fiel ao seu estilo caracteristico,
Evaristo atenua a dureza da narrativa com momentos de humor mordaz. As
caricaturas dos proprietarios de escravos, homens pomposos e suas esposas
ociosas, corpulentas e cruéis, funcionam como alivio cbmico, mas também
como critica social. O humor, entretanto, atinge seu ponto mais agudo na
inversdo racial sistematica que permeia toda a obra, especialmente nos pen-
samentos de Doris, que repete para si um mantra todas as manhas, espe-
Ihando praticas discursivas internalizadas de inferiorizacao.

Doris repete para si mesma um mantra todas as manhas, internali-
zando os discursos de inferiorizagcdo impostos pela ordem escravocrata:

Posso ser clara e loira. Posso ter narinas estreitas e labios finos.
Posso ter cabelos oleosos e um traseiro ndo arredondado. Posso
corar com facilidade, ficar ruborizada ao sol e ter olhos azuis dis-
cretos, mas atentos. Sim, posso ser branca. Mas sou branca e sou
linda!*® (Evaristo, 2020 [2008], p. 30).

Esse mantra revela a consciéncia dilacerada da personagem e sin-
tetiza a forma como as estruturas coloniais de poder operam ndo apenas
através da violéncia fisica, mas também por meio de um regime simbdlico e
discursivo que redefine identidades. A protagonista, embora biologicamente
branca, é forcada a se enxergar como racialmente inferior, o que evidencia a
construcdo social e politica da raga. Por meio desse recurso, Evaristo deses-
tabiliza nogGes essencialistas de identidade e explicita os efeitos psiquicos e
subjetivos da escravidao.

1 No original: “I may be fair and flaxen. | may have slim nostrils and slender lips. | may have oilrich hair and a non-
rotund bottom. | may blush easily, go rubicund in the sun and have covert yet mentally alert blue eyes. Yes, | may
be whyte. But | am whyte and | am beautiful!”



Além disso, a autora parodia e subverte o aparato retdrico da ideo-
logia colonial. A linguagem do romance imita deliberadamente o tom pa-
ternalista e brutal dos textos coloniais, mas ao inverter os papéis raciais, ela
desnuda a arbitrariedade dessa ldgica. A ironia e o pastiche funcionam aqui
ndo apenas como ferramentas estilisticas, mas como instrumentos de des-
colonizacdo da linguagem.

A critica de Evaristo se estende ainda as estruturas econémicas e ge-
opoliticas que sustentaram, e em muitos aspectos ainda sustentam, praticas
de exploragao. Ao transpor o centro do poder para uma elite negra africana,
a autora desafia o leitor a reconhecer que o problema da escraviddo nao
se reduz a uma questdo racial, mas envolve relagdes assimétricas de poder,
ganancia e desumanizacdo estrutural. Com isso, Blonde Roots insere-se na
tradicdo do romance histdrico revisionista ndo apenas ao reescrever o pas-
sado, mas ao propor uma reflexdo incisiva sobre os mecanismos narrativos
gue moldam nossa compreensdo do que é “histdrico”.

Por fim, ao articular um espago narrativo em que passado e presente,
fato e ficcdo, violéncia e humor convivem de forma deliberadamente tensio-
nada, Bernardine Evaristo prop6e um novo modo de ler a histéria da escra-
viddo atlantica, um modo que rejeita a vitimiza¢do unidimensional e, em seu
lugar, constrdi uma visdo critica, complexa e profundamente humanizadora
das subjetividades envolvidas. A autora, portanto, ndo apenas resgata vozes
silenciadas, mas reconstrdi a prépria linguagem com que essas vozes podem
ser ouvidas.

A énfase irbnica de Bernardine Evaristo na loirice de sua populacdo
escravizada em Blonde Roots, em vez de simplesmente atribuir aos perso-
nagens pele clara e cabelos de diferentes tonalidades, pode ser lida como
uma critica sutil a estética dominante e, possivelmente, como uma satira a
tendéncia contempordnea, comum entre jovens britdnicos negros e asiati-
cos, de descolorir os cabelos em tons loiros. Tal escolha estilistica amplia a
dimensao critica da obra ao evidenciar como a performatividade da branqui-
tude também é construida e reproduzida culturalmente.

No que diz respeito a especificidade de género em seu tratamento da
histdria, além do fato de que o romance histdrico se tornou um dos géneros
mais explorados por escritoras ao longo do século XX, é possivel identificar
ao menos trés aspectos centrais na obra de Evaristo. O primeiro refere-se a
escolha das protagonistas: todas sdo mulheres, figuras fortes, resilientes, es-
pirituosas e sensuais, mas que permanecem submetidas a estruturas de do-
minacdo patriarcal. Em Blonde Roots, Doris é condicionada a subalternidade
em razdo de seu status de escravizada; ja em The Emperor’s Babe, Zuleika,



apesar de sua natureza rebelde e perspicaz, é sujeita a autoridade do pai, do
marido e, posteriormente, do amante.

Esse padrdao de subordinagdo inscreve as personagens femininas na
longa trajetdéria de marginalizacdo das mulheres na histéria europeia, ndo
como sujeitos autbnomos, mas como vitimas ou, no maximo, sobreviventes
engenhosas de um sistema patriarcal profundamente enraizado. Em conso-
nancia com isso, a representacdo das relacdes sexuais nas obras tende a rei-
terar a légica tradicional da dominagdo masculina. As protagonistas frequen-
temente expressam desejo por homens fisicamente dominantes, reforcando
uma estrutura de desejo moldada pela normatividade heteropatriarcal.

Essas construcbes revelam a interseccdo entre raca, género e clas-
se na narrativa histérica de Evaristo, ao mesmo tempo em que evidenciam
como o romance histérico pode ser reconfigurado como um espaco para a
critica feminista e anticolonial. Sua escrita opera, portanto, na interseccao
entre reimaginacao histdrica e intervencao politica, resgatando vozes margi-
nalizadas sem abrir mao da complexidade estética e do humor.

N3o ha duvidas de que, tanto no contexto do Império Romano quan-
to nas sociedades escravistas retratadas por Bernardine Evaristo, a estrutura
social é marcada pela dominagao masculina. No interior desse sistema pa-
triarcal, certas mulheres também exercem poder, embora de forma limitada
e muitas vezes replicando a légica opressora vigente. Em The Emperor’s Babe,
por exemplo, Zuleika exerce autoridade sobre suas escravas caledénias com
notavel auséncia de empatia, comportamento semelhante ao de esposas de
senhores de escravos em Blonde Roots. Ainda assim, ha um elemento essen-
cial que desloca o eixo da dominacdo masculina: o foco narrativo permanece
centrado no mundo das mulheres.

As atividades tradicionalmente associadas aos homens, como a guerra,
o comércio ou a administracdo imperial, séo mencionadas apenas de forma tan-
gencial e frequentemente acontecem fora de cena. Em contraste, os universos
femininos sao retratados com riqueza de detalhes, sensibilidade e vivacidade.
Em The Emperor’s Babe, os prazeres cotidianos de Zuleika e Alba, suas cami-
nhadas pelas ruas de Londinium, as conversas no bar de Vénus, os momentos
de lazer em sua villa luxuosa, a escrita poética, as idas ao teatro e ao anfiteatro,
0s encontros amorosos e a vida social doméstica, sdo narrados com entusias-
mo e atencdo minuciosa. De maneira analoga, em Blonde Roots, a experiéncia
da escraviddo é apresentada sob uma perspectiva majoritariamente feminina,
gue contempla ndo apenas o sofrimento fisico e psicolégico, mas também os
vinculos interpessoais, as praticas comunitdrias e os saberes transmitidos entre
mulheres, como o cuidado com as criangas, a culindria e a costura.



Esse foco na esfera feminina pode ser lido como uma forma de re-
configuragao de género no romance histérico. Evaristo utiliza o espago como
um elemento simbdlico de diferenciacdo entre protagonistas masculinos e
femininos. As personagens masculinas tendem a conceber os espagos como
objetos de conquista e dominacdo. O imperador Severo, por exemplo, enxer-
ga a Escdcia apenas como territdrio a ser subjugado:

Por que os caled6nios ndo podem se render?

Eu s6 penetrei em Moray Firth

o moral estd baixo, meus soldados odeiam o frio.

Eu terei a Escdcia. Todos os ruivos ficardo sob minha jurisdi¢do. !
(Evaristo, 2017 [2001], p. 148).

A autora ironiza essa visdo utilitaria do espago por meio de uma pa-
rodia do famoso poema da Primeira Guerra Mundial de Rupert Brooke: “Se
eu morrer, pense apenas nisso de mim, Zuleika / ha um canto em algum
lugar profundo / na Caleddnia que é para sempre a Libia” ! (Evaristo, 2017
[2001], p. 149).

Da mesma forma, em Blonde Roots, o Bwana enxerga suas plantacdes
unicamente como propriedades destinadas a exploracdo econ6mica. Em
contraste, Zuleika demonstra uma relacdo afetiva e sensorial com o espaco
urbano: ela se deixa tocar pelas cores, sons e aromas das ruas de Londinium,
revelando uma percepc¢do do espaco como lugar vivido e experienciado, e
ndo como mero objeto de controle.

Esse contraste evidencia a sensibilidade de género na construgao nar-
rativa de Evaristo, que ndo apenas centraliza personagens femininas, mas
também lhes confere uma forma de conhecimento e de presenca no mundo
que desafia as hierarquias tradicionais da histéria e da geografia coloniais.

Em sintonia com a sensibilidade espacial manifestada por Zuleika, a
personagem Doris, em Blonde Roots, também demonstra uma percepgao
agucada do ambiente ao contemplar a atmosfera serena de uma noite nos
alojamentos destinados aos escravizados.

Quando os tempos eram bons e nossos estdbmagos estavam cheios
[...] sentdvamos em um circulo ao redor de uma grande esteira
redonda de rafia em uma noite de domingo, velas com aroma

1 No original: “Why can’t Caledonians surrender? / | have only penetrated to Moray Firth / morale is low, my sol-
diers hate the cold. / | will have Scotland. All gingerheads will come under my jurisdiction.”

2 No original: “If I should die, think only this of me, Zuleika / there’s a corner somewhere deep / in Caledonia that
is forever Lybia.”



de lim3do enfiadas no gargalo de cabagas para manter insetos e
mosquitos longe [...]. Deixdvamos nossa risada fluir para o céu e
ricochetear entre as montanhas. Era quase como se nossas vidas
fossem normais*® (Evaristo, 2020 [2008], p. 208-209).

Grande parte do apelo estético e da experiéncia prazerosa proporcio-
nada pela leitura dos romances de Bernardine Evaristo reside na mediacao
sensorial e vivida da atmosfera dos diversos espacos ficcionais que ela cons-
tréi, ambientados em tempos igualmente imaginados. Essa representacdo
espacial, marcada por uma atengdo particular aos detalhes sensoriais, é fil-
trada pelas percepcdes subjetivas das protagonistas e narradoras femininas.
No entanto, subjacente a essa sensibilidade narrativa estd a perspectiva au-
toral de Evaristo, cuja elaborac¢do do espaco literario é, em ultima instancia,
informada por uma visdo feminina do mundo.

Consideracoes finais

Bernardine Evaristo ndo é uma voz isolada dentro da ficcdo britani-
ca contempordnea que aborda questdes histéricas. Desde o pds-guerra, a
literatura negra britanica tem se consolidado como um campo fundamen-
tal para a reflexdo sobre as experiéncias afrodescendentes, frequentemente
centrando-se na exposicao das crueldades e injusticas perpetradas por es-
truturas coloniais e racistas. Contudo, observa-se recentemente uma mu-
danca paradigmatica nessa producao literaria. Em lugar de persistir em uma
abordagem predominantemente acusatéria, caracterizada pela reiteracao
de relatos de sofrimento e opressao, um nimero crescente de autores e au-
toras opta por estratégias narrativas renovadoras e afirmativas. Essas vozes
literarias buscam descontruir esteredtipos que reduzem os negros a meras
vitimas, promovendo uma reinterpretacao da histéria que enfatiza conquis-
tas culturais, resisténcias e autoafirmacao, por meio de narrativas que mes-
clam fatos histéricos e invencao ficcional.

13 No original: “When times were good and our stomachs were full [...] we would sit in a circle around a large round
raffia mat on a Sunday evening, citron-scented candles stuck into the neck of gourds to keep insects and mosqui-
toes away [...]. We let our laughter stream up into the sky and ricochet between the mountains. It was almost as
if our lives were normal.



Referéncias

ELIOT, T. S. Tradition and the Individual Talent. Perspecta, v. 19, p. 36-42, 1982 [1919].
EVARISTO, Bernardine. The Emperor’s Babe. London: Hamish Hamilton, 2017 [2001].
EVARISTO, Bernardine. Lara. Hexham: Bloodaxe Books, 2019 [1997].

EVARISTO, Bernardine. Blonde Roots. London: Penguin Books, 2020 [2008].

HELBIG, Jorg. Die Vergangenheit, die keine war: Uber parahistorische Literatur. Das Science
Fiction Jahr, v. 4, p. 392-403, 1989.

MCCARTHY, Karen. Bernardine Evaristo interviewed by Karen McCarthy. Valparaiso Poetry
Review, 21 maio 2010. Disponivel em http://www.valpo.edu/vpr/evaristointerview.html.
Acesso em 02 abr. 2025.

MUNOZ VALDIVIESO, Soffa. Interview with Bernardine Evaristo. Obsidian Ill: Literature in
the African Diaspora, v. 5, n. 2, p. 9-20, 2004.

OWUSU, Philip. “Multivocal” pedagogical/socialization tool. Contemporary Journal of Afri-
can Studies, v. 6, n. 1, p. 46-58, 2019.

WALLACE, Diana. The Woman'’s Historical Novel: British Women Writers 1900-2000. Hou-
ndmills, Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2008 [2005].






Luiza Romao: poesia, memdria e ressignificacdes
Luiza Romdo: poetry, memory and resignifications
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Resumo: Luiza Romao rompe com uma tradigdo que supervaloriza o pensamento hegemo-
nico e a histéria oficial em Sangria (2017) e em Também guardamos pedras aqui (2021).
Neste artigo, observamos como sua proposta literaria se desenvolve em uma (re)criagdo
de memodria, em que a literatura representa novo patamar de entendimento: mudam-se o
angulo e as vozes, constroem-se outras significagdes sobre o passado em um exercicio de
decolonialidade. Enfocaremos o segundo poemario, no qual, a partir da lliada, se imprime
novos sentidos a velhos personagens e acontecimentos, relacionando a devastagdo de Troia
a mesma ldgica da colonizagdo/ colonialidade que marca a América Latina.
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Palavras inicias: o impacto das primeiras leituras

Conheci Luiza Rom3o através da sua campanha de financiamento co-
letivo para o langamento do livro Sangria (2017). Em meu perfil do facebook,
apareceu um video de uma poeta que apresentava um projeto de contar a
histdria do Brasil a partir de uma ética feminina e feminista. Imediatamente
entrei na plataforma de financiamento coletivo para apoiar o projeto. Meses
depois recebi o livro em casa e sua leitura foi um impacto. Como sou apaixo-
nada pelo objeto livro, me encantei pelo projeto grafico, pela edicdo bilingue
em portugués e espanhol, e pelas fotografias que acompanhavam os poemas
e construiam sentido dentro desta grande empreitada de apresentar outra his-
téria do Brasil, um trabalho de memadria bem distante daquela narrativa que
permeia os manuais de Histdria e de Literatura da nossa educacao basica.

Desde entdo, tenho tentado acompanhar o trabalho de Luiza Romao
e pude ler Também guardamos pedras aqui (2021), poemario ganhador do
jabuti 2022 tanto na categoria de poesia como na de livro do ano. A poe-
ta slammer, que precisou de financiamento coletivo para Sangria, foi legi-
timada pelo mercado do livro brasileiro e se convertia em uma das poetas
contemporaneas mais influentes, inclusive em uma perspectiva oficial como
representante da literatura brasileira, participando de atividades interna-
cionais para apresentar seus poemas em Portugal e na China, por exemplo.
Posso dizer que a primeira leitura de Também guardamos pedras aqui foi an-
siosa, em uma sentada, e feita em duas vozes, comemos os versos meu com-
panheiro e eu, ora abismados ora desconcertados pela proposta da poeta.
Resultado, fizemos juntos um artigo intitulado “(De)colonialidade em Troia:
uma leitura de Luiza Romao”, publicado pela Revista Férum Identidades em
2023, e seguimos até hoje com as discussdes sobre a poeta.

Por isso, neste artigo, decidi por refletir sobre a poesia de Luiza Ro-
mao, com foco em Também guardamos pedras aqui’. Mas, ndo podia come-
¢ar sem antes citar Sangria e pelo menos uma de suas composi¢des:

DIA 1. NOME COMPLETO

eu queria escrever a palavra br*+2%
a palavra br*+2% queria escrever eu
palavra eu br*+2% escrever queria
BRASIL

eu queria escrever a palavra brasil

2 A primeira versdo deste texto foi apresentada na mesa sobre “Processos criativos e escrita de mulheres” no Xl
Semindrio Internacional de Literatura e Cultura (SILC) da UFS, entre 04 e 06 de junho de 2025.



aquela em nome da qual

tanto homem se faz bicho

tanto bandido general

aquele em nome de quem

a borracha vira bala

a perversidade qualidade de bem [...]

A COLONIZACAO COMECOU PELO UTERO
matas virgens

virgens mortas

A COLONIZACAO FOI UM ESTUPRO

pedro ejaculando-se

dom precoce

deodoro metendo a espada

entre as pernas

de uma princesa babel

costa e silva gemendo cinco vezes
Al Al Al Al Al

Al-5

getulio juscelino geisel

collor janio sarney

a decisdo parte da cabeca

do membro ereto

de quem é a favor da reducdo
mas vé vida num feto

é o pau-brasil

multiplicado trinta e trés vezes
e enterrado numa so garota

olho pra caneta e tenho certeza

nao escreverei mais o nome desse pais
enquanto estupro for pratica cotidiana
e o modelo de mulher

a mae gentil (Romao, 2017, s/n)?

No primeiro poema do livro ja podemos observar a proposta de revisi-
tar a memodria, para a partir dela, seja por meio das personagens amplamen-
te conhecidas e integrantes da histdria oficial, como os nomes dos ditadores
citados, seja através do anonimato da jovem de 16 anos vitima de estupro

3 A performance de Luiza Rom&o oralizando este poema na integra merece ser vista: https://www.youtube.com/
watch?v=XP_4_p-pKa8&list=PLfvvcEQTOpqUEdBMWRWdjUKgX78WuFQ5r&index=>5.

Além disso, o “Al-5” foi acrescentado no final da série de “Al Al Al Al Al” numa versdo posterior a primeira edigdo
e pode ser lida on-line na coletdnea do Slam Nacional: https://fpabramo.org.br/publicacoes/wp-content/uploads/
sites/5/2018/10/Slam-web.pdf.


https://www.youtube.com/watch?v=XP_4_p-pKa8&list=PLfvvcEQTOpqUEdBmWRWdjUKqX78WuFQ5r&index=5
https://www.youtube.com/watch?v=XP_4_p-pKa8&list=PLfvvcEQTOpqUEdBmWRWdjUKqX78WuFQ5r&index=5
https://fpabramo.org.br/publicacoes/wp-content/uploads/sites/5/2018/10/Slam-web.pdf
https://fpabramo.org.br/publicacoes/wp-content/uploads/sites/5/2018/10/Slam-web.pdf

coletivo em 2016 no Rio de Janeiro, entrelacar passado-presente-futuro e
propor uma outra légica de apreensado de nossa histéria. Por outro lado, os
recursos escritos (a partir da renuncia das letras na composi¢do de br*+%
por outros caracteres) e orais (o0 “engasgo” quando o poema é performado)
na construcdo dos primeiros versos do poema ja indicam a interdicdo e uma
espécie de impossibilidade de concluir essa tarefa. Dessa forma:

Esse jogo do desejo “de dizer” e “ndo dizer”, de “querer escrever”
(ou “de querer falar”), mas ser interditada, marca o ritmo em torno
do qual toda a poema foi construida. A busca da slammer paulista,
agora ja sabemos, ndo é somente pela escrita (pelo grito) de um
nome completo, mas pela desconstru¢do/destruicdo/de(s)coloni-
zagdo (possivel?) de uma identidade (coletiva) de pais que, a prin-
cipio, s6 estaria completa se, de fato, sua histdria (e ndo apenas
seu nome) pudesse ser (re)escrita (Neves e Santos, 2023, p. 101).

Essa reflexdo presente no artigo de Cynthia Neves e Sdstenes San-
tos, intitulado “Luiza Romao e “sua poema” de resisténcia decolonial — Slam
das Minas, presente!”, chama atencdo para a questdo da possibilidade de
reescrever a histdria apesar de toda dificuldade, de repensar o passado, de
poder ressignificar os acontecimentos, o que me parece central na proposta
literaria de Romao.

Nesse sentido, o que realmente se evidencia é uma perspectiva cri-
tica das narrativas hegemonicas em que a reconstru¢cdao de uma memoria
coletiva mais plural salientando as violéncias e opressdes de nossa histdria
se torna clara. Em consonancia com Aleida Assmann, no livro Espag¢os da
recordagdo: formas e transformagées da memdria cultural (2011), podemos
entender melhor este processo por meio da explicacdo de que: “Enquan-
to os processos de recordacdo ocorrem espontaneamente no individuo e
seguem regras gerais dos mecanismos psiquicos, no nivel coletivo e institu-
cional esses processos sdo guiados por uma politica especifica de recorda-
¢do e esquecimento” (Assmann, 2011, p. 19). Se pensamos nos trabalhos de
memoaria coletiva, a Literatura é fundamental na elaboragdo das memérias
culturais sobre o passado e a proposta poética de Luiza Romao contribui de
forma incontestavel em termos de desconstrugdo de uma narrativa concilia-
téria que alivia os conflitos e violéncias de nossos processos de coloniza¢ao
gue permanecem na légica da colonialidade até nossos dias.

Refletindo sobre as relagdes entre memoria, histdria e literatura no
contexto brasileiro, Jaime Ginzburg explica no livro Critica em tempos de vio-
léncia (2012) as caracteristicas autoritarias na formacdo do Brasil: “Em um



sentido mais abrangente, nosso passado colonial, escravista, patriarcal, cal-
cado em acgles de repressao e violéncia é o solo sanguinolento em que cons-
truimos nossa gléria” (Ginzburg, 2012, p. 233). Isso é o resultado da relacdo
intrinseca entre a classe dominante e o Estado em diferentes momentos e
esferas: durante o primeiro momento da colonizagao, através da politica ex-
ploratdria e da dizimacdo indigena; com os trés séculos de escravizacao, nas
torturas e nos diversos maus-tratos como um exercicio sistematico de vio-
Iéncia cotidiana; e na época republicana, com o Estado Novo e a ditadura
civico-militar de 64, por meio de uma politica autoritaria de intervenc¢do na
vida social que incluia a mesma ldgica anterior de controle, perseguicao, tor-
tura e morte de determinados corpos/ pessoas (Albuquerque, 2020).

Nesse panorama, quando penso a poesia de Romao, observo a for-
macdo de uma narrativa contra-hegemonica que, através da poesia e com
diversos artificios estéticos, propde novos significados, priorizando éticas
e vozes até entdo marginalizadas, embora nunca esquecidas. Sendo assim,
concordo com a ideia de Heloisa Buarque de Hollanda (2017) no prefacio de
Sangria quando afirma: “Sangria ndo é apenas mais um livro de poemas,
Sangria é um projeto literario sobre a Histdria do Brasil vista pelas entranhas
de uma feminista contemporanea”. E se relacionarmos a perspectiva da His-
téria com a de ensino e histdria da Literatura, as palavras de Ginzburg sdo
mais uma vez efetivas:

Em um pais que no século XX passou por duas longas ditaduras e
ainda sofre com as herancas da tradicdo patriarcal e dos regimes
autoritdrios, a aspiragcao de uma abordagem da literatura voltada
a ética e aos direitos humanos depende essencialmente de uma
politica da memodria literaria. O que deve ser lembrado, o que
deve ser lido? O que tem valor, o que é literariamente importante?
(Ginzburg, 2012, p. 220).

Infelizmente, noto que a poesia de Romao, e também o Slam de for-
ma geral, ainda ndo alcangou uma popularizacdo ou legitimacdo que garanta
uma presenca mais sélida nos curriculos escolares e universitarios. Porém,
seja em contextos académicos, seja em oficinas literarias, sempre que traba-
Iho com os poemas e as performances de Luiza Romao hd uma receptividade
e interesse enormes por parte dos/das estudantes e dos/das professores/
as. Mantenho, portanto, a esperanga de um ensino de literatura e de poesia
mais contemporaneo, critico e comprometido com uma desconstrucao do
canone falocéntrico e branco.



0 exercicio decolonial a partir de Também guardamos pedras aqui

Respeito, admiro e divulgo a poesia de Luiza Romao porque percebo a
qualidade estética na preocupagao com a linguagem e o comprometimento
da poeta com uma postura ética e de defesa dos direitos humanos tanto em
Sangria como em Também guardamos pedras aqui. Observo este segundo
poemadrio como uma ampliacdo da lente, se em Sangria o foco foi a histéria
do Brasil, em Também guardamos pedras aqui a énfase esta no Ocidente e
na propria literatura ocidental, profundamente marcados pela violéncia. Po-
demos ver tal constatacdo a partir do poema que abre o livro:

ifigénia

a literatura ocidental comegou com uma guerra
nao a neblina das grandes cidades

faz tanto tempo que talvez ougo quase

a literatura ocidental comegou com um massacre
isso vocé respira como quem veleja

o livro permanece aberto vé

é minha vez de contar a histéria

esse pacto so sobraram pedras

e rios sob o asfalto esse nevoeiro

agora chamam de santuario

o sémen sobre os labios seco

antes da primeira letra

antes do primeiro grifo

alguém ja implorava misericordia

estou pronta a cangdo

também as criangas precisam dormir

(Romdo, 2021, p. 7).

Luiza Roma3o inicia, assim, seu poemario escancarando a guerra, o
massacre, o assassinato de uma criancga inocente, exigindo sua vez de contar
a histdéria com a esperanca de que, nessa cancao, possa haver algum tipo de
reparacao que permita o descanso justo daqueles renegados pela tradicao
em sua benevoléncia aos assassinos/ estupradores frequentemente deno-
minados de herdis.

Em “ifigénia” a poeta retoma o ciclo troiano, para além da /liada, de
Homero, de personagens e acontecimentos que ja foram tratados tantas ve-
zes, em tantas épocas e por tantos escritores. Quando ela pontua “antes da
primeira letra/ antes do primeiro grifo/ alguém ja implorava misericérdia”
esta evidenciando a auséncia de referéncia direta a Ifigénia na lliada, que
aborda apenas um recorte — centrado na furia de Aquiles — de cerca de ses-



senta dias da guerra de Troia, conflito que durou dez anos. A crianga Ifigénia,
filha de Agamenon, foi imolada para a deusa Artemis em troca de que o
pai e seu exército conseguisse bons ventos para chegar até {lion/ Troia, na
segunda expedicdo, na segunda tentativa de alcancar as praias troianas. Por
isso, o principio do poema remete ao inicio da trajetéria da guerra em si: “a
literatura ocidental comecou com uma guerra”, o assassinato de Ifigénia pelo
pai permite que os gregos tenham sucesso na navegagao. Da mesma forma,
os versos que fecham a composicao podem referir-se a uma espécie de re-
paragdo necessaria a memoria de Ifigénia: “estou pronta a can¢do/ também
as criangas precisam dormir”.

Fica evidente, desde o primeiro momento, a énfase nas figuras femini-
nas e nas historias ndo contadas, ou pelo menos nao salientadas pela tradicdo.
Por isso, a poeta ndo se restringe a lliada: “paralelo a narrativa principal, mui-
tas alusdes sdo feitas em referéncia cruzada ao rico mosaico de episddios que
remontam o antes, o durante e o depois da guerra, ou seja, tudo aquilo que
é referido como o Ciclo Troiano (West, 2013).” (Pereira e Caldas, 2024, s/n).

Ifigénia é a composicdo que abre o poemario composto por 29 poe-
mas, todos escritos em letra minuscula, cada um deles apresenta no titulo o
nome proéprio de uma personagem masculina ou feminina do ciclo troiano:

A empreitada literdria da poeta propde repensar a tradi¢do da lite-
ratura ocidental a partir de um exercicio de memadria que revisita
0 canone ao mesmo tempo que o fratura, que o desconstrdi golpe-
ando com as demandas de ontem e de hoje das mulheres, através
de uma premissa decolonial como exigéncia da contemporaneida-
de (Pereira e Albuquerque, 2023, p. 100).

Nesse ponto, e enfocando as especificidades do processo criativo,
gostaria de refletir sobre os motes que em entrevista a poeta destaca como
importantes no seu processo de escrita:

O que mais a surpreendeu no poema épico homérico foi como
essa histéria de guerra, que funda a ideia de literatura, é justa-
mente a histdria da dizimagdo de um povo. “Eu li a Iliada e pensei:
‘esse é o estudo da virilidade dos corpos masculinos”. E foi logo em
seguida que Luiza teve seu primeiro encontro com a literatura de
Christa Wolf, que de alguma maneira representa o oposto da obra
de Homero: Cassandra, afinal, descreve a vida das mulheres que
viveram a Guerra de Trdia (Machado e Romao, 2020).

Como podemos ver, a narrativa de Wolf, de 1983, escritora da entdo
Alemanha oriental, pode representar um caminho de desconstru¢ao que Ro-



mao também opta por tomar. Junto a ela poderiamos citar a baiana Miriam
Fraga (varias obras como: O risco na pele, de 1979; Os deuses lares, de 1991;
e Femina, de 1996) ou a canadense Margaret Atwood (com A Odisseia de Pe-
nélope, de 2005 - The Penelopiad), que também revisitam figuras femininas
da antiguidade grega, como Penélope e Ariadne, para repensar a tradicao
literdria contra o projeto de esquecimento das vivéncias e vozes femininas
empreendido pelo patriarcado no decorrer dos séculos.

Nessa vereda, podemos considerar que Romao traga como suporte de
leitura e pesquisa de base as obras do ciclo troiano: “a exemplo da tradicao
homérica (a lliada e a Odisseia), dos tragedidgrafos gregos (Euripides, S6fo-
cles e Esquilo) e da épica romana (a Eneida, de Virgilio, e as Metamorfoses,
de Ovidio)” (Pereira e Albuquerque, 2023, p. 100). Explico claramente essa
questdo porque cinco poemas que compdem o livro destacam personagens
femininas que ndo sao citadas na lliada (‘ifigénia’, ‘laodamia’, ‘pentesileia’,
‘polixena’ e ‘ilione’), segundo Pereira e Caldas (2024). Dessa forma, torna-se
perceptivel que a poeta se vale tanto da ampla tradigao literdria greco-latina
guanto do que ha de mais contemporaneo na tendéncia de reescrever o
passado a partir da visdo das mulheres, em uma proposta de exaltacdo das
vivéncias femininas, em uma patente ruptura com a tradicdo. Essa acao esta
no cerne da critica feminista como ja aponta Joan Scott (1995) em “Género:
uma categoria de andlise histdrica”, quando explica que incluir as mulheres
na Historia significa necessariamente escrever outra histéria.

Importante salientar que ndo apenas as mulheres sdo enfocadas em
Também guardamos pedras aqui, as personagens masculinas juntamente
sdo revistas, agora pela visdo das mulheres que rompem com a forma ha-
bitual de ver esses homens, tantas vezes reconhecidos como herdis nas ca-
racteristicas valorizadas pela masculinidade hegemoénica. Com Romao, essas
personagens ganham mais camadas e complexidades, como podemos ver a
partir do famoso Aquiles:

aquiles

eu aceito ouié eu digo sim

mas antes

me mostre seu calcanhar (Romao, 2021, p. 47).

tétis

eles ndo sao pais ainda que tenham filhos

pois amam ser filhos ja diria o cantor

todo homem precisa de uma mae

uma mae que lhe acalante o choro e as birras

uma mae que lhe corte as unhas e esquente a canja



uma mae que lhe faca boquetes e va ao altar

uma mae que lhe dé filhos saudaveis e bem-educados
seu nariz sua boca seu jeitinho de resmungar

filhos eximios e super parecidos com o pai

mas nunca seus (Romdo, 2021, p. 49).

Nos dois poemas citados, observamos, por uma parte, a necessidade
de reconhecer a fragilidade masculina, suas falhas e suas vulnerabilidades a
partir da alusdo ao calcanhar de Aquiles. Por outra, entendemos o olhar da
mae de Aquiles sobre a maternidade e sobre o préprio filho, um possivel aban-
dono paterno de Peleu (rei dos mimirddes), e a sobrecarga feminina com inu-
meras fungdes ligadas aos cuidados do filho. Esses poemas demonstram nao
sé um sentido micro relacionado as personagens, mas também um sentido
macro que aponta para os papéis de género construidos em nossa sociedade.

Destaco a presenca do choro de Aquiles, que alguns estudos apontam
ter chorado quase trinta vezes na lliada, mas que nao é recordado comu-
mente na memoria popular, e que cabe a Tétis, em uma dessas ocasides,
consola-lo e convencé-lo a manter-se forte em sua posicao de guerreiro res-
peitado entre os gregos. Por que ndo lembramos do choro de Aquiles? Por
gue ndo é uma das recordacbes mais populares sobre o herdi? Pereira e
Caldas tentam explicar esses questionamentos:

[...] como é possivel ler a lliada mais de uma vez e ndo perceber
este choro constante de Aquiles? Sera que isto diz muito de uma
percepcdo moldada na égide de uma educacdo patriarcal?

Em suma, o que fica de concreto depois da leitura de Luiza Ro-
mao é uma seta desferida diretamente no coragao do patriarcado:
meninos e homens choram, até o grande Aquiles chorou! Assim,
talvez o modelo de uma educagcdo mais natural e saudavel venha
de uma voz mais feminina e feminista (Pereira e Caldas, 2024, s/n).

Da mesma forma, na visdo da critica feminista, o poema dedicado a Té-
tis mostra a infantilizacdo de tantos homens que permanentemente veem na
mulher, ndo apenas na mae, mas também nas companheiras quando adultos,
o papel de protegé-los e cuida-los como se fossem bebezinhos indefesos.

Nessa senda, ora dedicando-se a personagens de amplo conhecimen-
to popular, ora a figuras mais restritas e pouco conhecidas, Luiza Romao vai
tecendo seu poemario que conta outra histdria sobre Troia e sobre a atuali-
dade nas mais diferentes partes do mundo. No campo de personagens nao
tao populares, Romao explica que teve a possibilidade de visitar a Grécia du-
rante o processo de pesquisa e isso foi fundamental para ver, entender, sen-



tir o que era representado na légica da antiguidade. Por exemplo, ao ver os
desenhos das amazonas como monstros, po6de compreender que isso estd
relacionado a auséncia, na lliada, de figuras como Pentesileia, a amazona
que luta heroicamente contra Aquiles e é assassinada por ele. Em entrevista
Romao explica: “Elas [as amazonas] ndo performavam feminilidade de forma
alguma e foram retratadas como monstros na Acrépole, assim como foram
excluidas da Iliada” (Machado e Romao, 2020).

Essa associagao das amazonas a monstros me fez lembrar do artigo
amplamente conhecido de Rita Therezinha Schimidt — “O fim da inocéncia:
das medusas de ontem e de hoje” (2006) — que enfoca na figura de medusa
para entender a dialética do patriarcado em contraposi¢ao as lutas feminis-
tas contemporaneas:

Medusa, assim como algumas das figuras-monstros do mundo an-
tigo (a Esfinge e o Minotauro) sobreviveu até nossos dias em nar-
rativas de herdis, na histdria de um outro, ndo em sua prépria his-
toria, e sua imagem constitui uma metafora raiz da representagdo
do feminino em nossa cultura, pois figura a mulher que deve pagar
com a vida pelo fato de ser auto-suficiente e poderosa, portanto
monstruosa (sinébnimo de feia), muito distante do feminino belo e
submisso e, portanto, desejavel pelos homens e pelos deuses tal
como uma Penélope ou uma Perséfone (Schimidt, 2006, p. 99).

O caso de Medusa pode ser associado ao de Pentesileia e a rejei¢do
social até os nossos dias de mulheres que se negam a seguir os modelos de
comportamento empreendidos pelo patriarcado e desafiam o padrao impos-
to pela masculinidade normativa em outras existéncias dissidentes. Como
bem canta Karina Buhr em seu terceiro disco, de 2015: “Hoje eu nao quero
falar de beleza/ Ouvir vocé me chamar de princesa/ Eu sou um monstro”*. E
na atualidade, seguimos recusando esteredtipos limitadores e reivindicando
a construcdo de nossas narrativas a partir de nossa proépria histdria, subjeti-
vidade e autoria.

Retomando os possiveis dispositivos de inspiracdo e sustentacdo do
processo poético de Luiza Romao, destaca-se muita leitura, iniciada no final
de 2016 para 2017 com a lliada, quando escreve um poema dedicado a Ho-
mero, “os gregos foram capazesdegggggggeggg|[...] milhares de troia-
nos” (Romdo, 2021, p. 10). Em 2018, retoma o projeto a partir das oficinas
poéticas de Marcelino Freire, momento no qual organiza a estrutura do livro
com um poema para cada personagem, além da viagem a Grécia e de novas

40 titulo do disco e da cangdo é “Eu sou um monstro”, para escutar: https://www.youtube.com/watch?v=bkZTsLj4TOA
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leituras, escritas e reescritas. Para refletir a politica de morte, que marca
a violéncia da lliada, mas também a realidade brasileira, Romao destaca a
leitura de Necropolitica, de Achille Mbembe>. E tudo isso aliado a uma preo-
cupagao por poemas performativos que unem voz, corpo e palavra em uma
visao decolonial.

Vejamos, agora, o poema que fecha o livro, dedicado a uma das fi-
guras que Romdo conta em diversas entrevistas ter sido uma personagem
feminina central no seu processo de escrita, porque ja na lliada apresenta
uma postura altiva e coerente, que tenta renegar a submissao ao esposo ou
as premissas patriarcais de forma geral:

andromaca

ndo conheci troia / ruinas a mais ruinas a menos / também guar-
damos pedras aqui / do outro lado do oceano / tudo o que apren-
di foi nesse alfabeto moderno/ eis o momento apotedtico minha
obsessdo / nossos despojos € troia / minhas amigas encurraladas
/ na mesa do chefe é troia / a jovem saco preto no rosto € troia /
as baratas roendo o cu da guerrilheira comunista é troia / é troia
meu companheiro baleado no rosto / é troia os corpos desovados
no mangue / as liderangas perseguidas é troia / as vitimas de femi-
nicidio é troia / os milicos os fascistas os tiranos / disparam todos
contra troia / a filosofia o direito o ocidente / nascem da devas-
tacgdo de troia / agora vocé entende por que voltei?/ ndo conheci
troia mas a entrevejo espléndida/ nas caricias clandestina durante
os bombardeios/ e gas de pimenta nas barricadas/ nas clinicas de
aborto nos abrigos/ inusitados na desobediéncia/ no canto sim no
canto/ eu ndo vou me entregar/ vocé grita eu repito/ através dos
séculos/ minha irm3/ ndo ha poemas para ti/ nenhuma linha sobre
cibele/ onde perdemos o tino quando virou espetaculo/ maldita
literatura e seu pantedo de vitdrias/ me abrace forte a explosdo
estd proxima/ ela ha de vir (Roméo, 2021, p. 62).

Como podemos ver no poema, Romao faz uma ligacao entre Troia e
as mais diversas violéncias que decorrem desse ato fundador: invadir, matar,
escravizar, dizimar, queimar, submeter algumas comunidades e existéncias
aqueles que ocupam a posicdo de poder. Isso se da através de uma voz femi-
nista contemporanea que dialoga com Andrémaca (minha irma/ ndo ha po-
emas para ti) e que representa o que foi e continua sendo jugulado, ou seja:

5 Para ver detalhadamente a entrevista ““Ndo da mais pro mercado literdrio ignorar a poesia independente” | Luiza
Rom3&o no BdF”: https://www.youtube.com/live/6BoVNJOFMWS.
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[...] das mulheres escravizadas e estupradas desde os remotos
tempos da guerra antiga as mulheres assediadas no trabalho e
violentadas pelos seus companheiros nos dias de hoje. Entretanto,
o incéndio de Troia ou a subjugacdo pela for¢a das troianas nao
encerram o processo colonial. Os efeitos do imperialismo grego
e da colonialidade se fazem sentir nas institui¢des ocidentais que
nascem desse acontecimento, a exemplo, da literatura e do direito
(Pereira e Albuquerque, 2023, p. 109).

O poema Andrémaca e a personagem histdrica revisitada por ele mere-
cem uma ampla analise que ndo cabe neste espaco, porém ja esboca a pretensao
de um trabalho futuro dedicado particularmente a esta mulher e sua coragem.

Portanto, vemos como Também guardamos pedras aqui revisita a me-
mdria coletiva ocidental, delineando as rela¢es do berco da cultura ocidental
com o Brasil e a América Latina, para reescrever a historia em um exercicio
feminista e decolonial, enfatizando a perspectiva feminina e as vozes dissiden-
tes, dando um novo olhar, por um lado, as personagens gregas masculinas
bastante reivindicadas pela tradicdo, por outro, contando a histéria até entao
ndo contada das personagens femininas a partir do angulo da mulher. Esse
trabalho de memodria cultural propGe ndo apenas uma releitura, uma nova re-
cepcao da literatura cldssica, mas uma reescrita cheia de ressignificacGes, que
sem descaracterizar os elementos constitutivos dessas personagens, vale-se
deles mais em uma outra lente para configurar novos sentidos no contexto
da contemporaneidade por meio de um contra-discurso que tanto alimenta
como rompe com a tradigao.

Nesse ponto, podemos refletir sobre o quanto um trabalho em sala de
aula com a poesia de Romao pode ajudar a entender a histéria das mulheres
em um sentido de dissolucdo de esteredtipos, permitindo uma apreensao
da forga e resisténcia das mulheres desde sempre, inclusive em sociedades
antigas e com premissas profundamente patriarcais. Andrémaca, Pentisi-
leia, Tétis, e tantas outras personagens, podem ser trabalhadas a partir dos
poemas de Luiza Romao, da pesquisa da Histdria e da Literatura em uma
vinculagdo com as continuidades e rupturas do passado no nosso tempo,
conectando o conhecimento formal a experiéncia de vida dos/as estudantes.

Provisorias consideracoes finais

Entendemos, por fim, na esteira de Jaime Ginzburg (2012), que é ur-
gente a escolha por um curriculo de literatura que priorize essas concepgoes
atuais de recordar o passado, que possibilite uma apreensdo das violéncias



e resisténcias, que dé o devido espaco a autoria de mulheres e a sua forma
de compreender o mundo como algo importante e de valor incontestavel.
No caso de Luiza Romao, além de tudo isso, ha ainda o atrelamento entre
poesia e sociedade, principalmente quando reconhecemos o papel do slam,
da voz, do corpo, da poesia para ser lida/ escutada coletivamente na rua,
ilustrando um senso de comunidade, convivéncia, democracia para refletir
diversas pautas politicas e, dessa forma, poder repensar a relagdo entre pas-
sado-presente-futuro de forma mais ética e plural:

E, no campo das artes, a poesia, com extraordinaria poténcia politica
e conscientizadora, promove mesmo que nao intencionalmente um
forte questionamento do poder estabelecido. Varios saraus e slams
de minas que se multiplicam nas comunidades ndo podem e ndo
devem passar desapercebidos pelo feminismo. A literatura como re-
curso politico e transformador é cada vez mais avangada nos ativis-
mos e espagos solidarios periféricos (Hollanda, 2020, p. 27).

Essa poesia que nasce do slam vem ganhando cada vez mais forca e
promovendo reflexdes elaboradas e urgentes, como aponta Hollanda. Luiza
Romao, com Sangria e com Também guardamos pedras aqui, mostra como a
poténcia de uma poesia pensada também no corpo e na performance pode
comportar um didlogo com a tradicdo, a partir de um estudo minucioso que
agencia a ruptura necessaria para o futuro que queremos. Cada presente
reivindica seu passado em um compromisso com o futuro, e a literatura con-
temporanea tem feito um importante trabalho de memaria (Jelin, 2002) na
composicao de contrarrecordagdes:

O motivo de uma contrarrecordagdo cujos portadores sejam ven-
cidos e oprimidos é a deslegitimacdo de relagbes de poder con-
sideradas opressivas. Essa deslegitimacdo é tdo politica quanto a
recordacdo oficial, ja que nos dois casos se trata de legitimagdo e
poder. A recordagdo que se seleciona e conserva nesse caso pres-
ta-se a dar fundamentagdo n3ao ao presente, mas ao futuro, ou
seja, ao presente que deve suceder a derrubada das relagdes de
poder ora vigentes (ASSMANN, 2011, p. 152).

Esperemos que a poesia, entendida aqui também em uma funcdo in-
tencionalmente epistemoldgica (Souza, 2020), possa promover novas chaves
interpretativas do passado, de nossos desafios no presente e de nossos an-
seios por criar um futuro mais justo, sobretudo, para as existéncias historica-
mente oprimidas e silenciadas como as mulheres.
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Transantropologia: cenas de ontografias poéticas para uma travessia
Transanthropology: scenes of poetic ontographies for a crossing

Manuela Rodrigues Santos'

Resumo: A transescrita é evocada como uma forma de tecer outros modos de se relacio-
nar, outras perspectivas, outros modos de existéncia. Dessa maneira, o presente trabalho
objetiva analisar como a transescrita visceral de Atena Beauvoir em seus “Contos Transan-
tropoldgicos” (2018) evoca retratos ontoldgicos de produgdo de vida, modalidades outras
de existéncia, visto que, para ela, a cisgeneridade é o sujeito-cogito do humano sartreano;
a transgeneridade é este outro: a segunda humanidade. Ao problematizar os conceitos de
gquem somos e quem sdo os outros, a escritora revisa a ideia de outridade enquanto torna
a fabulacdo e a imaginac¢do ferramentas importantes para a definigao do real e para a cons-
trucdo de mundos outros possiveis.
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Abstract: Transwriting is evoked as a way of weaving other ways of relating, other perspecti-
ves, other modes of existence. Thus, this work aims to analyze how Atena Beauvoir’s visceral
transwriting in her “Contos Transantropoldgicos” (2018) evokes ontological portraits of life
production, other modalities of existence, since, for her, cisgender is the subject-cogito of
the Sartrean human; transgender is this other: the second humanity. By problematizing the
concepts of who we are and who others are, the writer revises the idea of otherness whi-
le making fabulation and imagination important tools for defining reality and constructing
other possible worlds.
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No que venho chamando de transescrita, as corporalidades transves-
tigéneres usam a escrita para engendrar-se, para inventar-se e para ensaiar
outras formas do humano. Uma vontade de criar e criar-se que busca a no-
¢do de existéncia no modo de pensa-la na escrita, disseminada nas persona-
gens cujo corpo emerge como sustentdculo da realidade. A narrativa, entao,
torna-se “um pedaco do que ja fui & tive de inventar para que eu pudesse
ndo apenas sobreviver, mas também, e principalmente, existir” (Quebra-
da, 2021, p. 2). Estabelece-se um processo de relatar a si mesmo que, para
Butler (2015), seja inventando, seja existente, articula tanto a capacidade de
narrar; quanto a voz e a autoridade narrativa, direcionadas a um publico com
o objetivo de persuadir. Em um jogo, no qual atua, vive e desvela a existén-
cia. Neste aspecto, salienta Camila Sosa Villada,

é como ter uma gama de ferramentas que me ajudam a enfrentar
o mundo que sempre me foi dado através de uma ferida e agora
guem o marca sou eu. O instrumento da escritora é sempre a lin-
guagem, para dizer, para calar, para ferir, simplesmente existir. [...]
Escrever é sempre escrever sobre simesma. como ja disse, sobre a
ferida que o mundo te inflige ou sobre a que vocé pode |he infligir
(Villada, 2022, online, tradugdo nossa)?.

E claro que, quando se trata da obra de Atena Beauvoir?, o que cha-
mamos de humano é concebido em termos sartreanos como um ser-para-si,
um ser pensante que ndo tem em si um sentido ou uma esséncia determina-
da. Ele consiste tdo somente na possibilidade de fazer a si mesmo a partir de
sua liberdade. Em outras palavras, o ser humano escolhe o que projeta ser,
pois a liberdade nada mais é do que uma decisdo desse corpo-cogito diante
do mundo que lhe exige uma tomada de atitude. Ser livre em determinada
condicdo é um exercicio quotidiano. Sdo as decisdes tomadas enquanto a
vida estd acontecendo.

Entretanto, essa configuracdo do humano de que trata Sartre diz res-
peito, na leitura de Atena Beauvoir, as existéncias cisgéneras; enquanto as
corporalidades transgéneras sao concebidas como esse outro, cuja existén-
cia é negada, vivendo uma situacao de marginalidade existencial. Por con-
seguinte, acabam despossuidos, vulneraveis, precarios e, portanto, fora dos

2 No original: “Es como tener un abanico de oficios que me ayudan a enfrentar un mundo al que siempre recibi a
través de una herida y ahora la que deja su estria soy yo. Y el instrumento de la escritora es siempre lenguaje, para
decir, para callar, para lastimar, simplemente para existir. [...] Escribir siempre es escribir sobre una misma. Ya te
dije, sobre la herida que te hace el mundo o la que vos podés hacerle a él” (Villada, 2022b, online).

3 Atena Beauvoir Roveda (1991) é uma travesti, fildsofa, escritora, militante e defensora da cultura de rua. Atual-
mente estd como vereadora pela cidade de Porto Alegre (RS).



enquadramentos da vida. A cisgeneridade ndao é um dado da natureza, nem
da religiosidade; ao contrario é uma ficcao farmacopornografica que a con-
solidou como norma; enquanto as transgeneridades sao invisibilizadas, sdo
existéncias inexistentes. Assim, para Beauvoir (2018a), a cisgeneridade é o
sujeito-cogito do humano sartreano; a transgeneridade é esse outro: a se-
gunda humanidade.

E ndo, cisgéneros. Vocés ndo sdo mais reais, verdadeiros e essen-
ciais que nds. Vocés, cisgéneros, sdo invenc¢do da histdria que vos
domina. A vossa histéria individual é fruto do acasalamento for-
coso do estupro existencial entre o desejo e o ser, entre existir e
o inexistir, entre ser alguém que vocé ndo reconheceu. Vocés nao
sdo a propria obra, sendo o resultado destinado pelas forcas da
humanidade histdrica. Nos, transgéneros, somos os criadores da
nossa propria existéncia. Nds ndo temos destino sendo aquele que
somos. O nosso ser é autbnomo, o de vocés, automatos. O vosso
ser é preso. O nosso é livre (Beauvoir, 2018a, p. 168).

E justamente este plot que organiza seus Contos Transantropoldgicos®
(2018a), uma coletanea formada por trinta e um contos que constroem um
painel existencial transvestigénere em uma espécie de biodrama no qual a
experiéncia da escritora oferece testemunho de uma transexistencialidade,
transformada pela ficcdo em uma alegoria do macrocosmo social que ndo
reconhece a humanidade transgénera: “este livro carrega minha existéncia.
Mesmo que o livro apresente tantas personagens, ainda hd uma unidade:
a luta por existir. A sobrevivéncia por existir. O esforco de existir e resistir”
(Beauvoir, 2018a, p. 169). Assim, seus contos evocam uma escrita-pintura
qgue realiza um registro fotografico instantdneo da realidade, marcado por
uma visualidade grafica, estabilizada durante o instante no qual se desvela a
brutalidade da vida e o absurdo da inexisténcia transgénera. Cria-se modos
outros de ver a realidade.

Como consequéncia, seus contos conjuram um realismo que procura
desvelar o mundo e as feridas que ele nos infligi, acrescentando-lhe maior
precisdo e nitidez, mais forca e expressao ao que esta sendo focalizado: re-
tratos ontoldgicos de producao de vida; modalidades outras de existéncia.
Com sua transescrita transforma medo, violéncias, intolerancia e incompre-

4 A obra foi publicada em 2017 com recursos da autora. Contudo, em 2018, tem-se uma nova edi¢do publicada pela
Editora Taverna e, em 2022, ganha uma edigdo especial intitulada: A segunda humanidade pela Némesis Editora.
O cotejamento entre as edigdes apontou que entre as duas primeiras houve uma ampliagdo do numero de contos,
passando de dezenove (2017) para trinta e um (2018). Ja a edicdo especial € composta por vinte sete contos da
edi¢do de 2018, um oriundo do livro Contos Transantropofdgico (2021) e dois inéditos. Para nossa analise, optou-se
pela edicdo de 2018 da Editora Taverna.



ensao em uma prosa indisciplinar, insubmissa que vibra “na contradi¢ao en-
tre a impossibilidade de morte social e as nossas vidas irredutiveis a ela. Nao
vdo nos matar agora porque estamos aqui” (Mombaca, 2021, p. 13). Nesse
sentido, a escritora defende que “a literatura é a existéncia humana na con-
cretude” (Beauvoir, 2018b, online) e, por esta razao, seus contos configuram
um conjunto narrativo vibrante, com uma transescrita visceral, carregada de
furia, rasgos e suturas: “minha literatura é um ato de vinganca. Vingar a vida,
fazendo gerar vida” (Beauvoir, 2018b, online).

E neste contexto que a escritora demarca uma matriz conceitual e
existencial que ela denomina transantropologia a partir da qual convoca a
desconstrucao da ficcao bioldgica do género, assumindo que “ndo ha um
modelo humano. Ndo ha verdade de uma unidade humana. Nao ha destino
para a espécie humana sendo aquele que ela mesma constrdi para si, que-
rendo chamar de natural, comum ou normal (Beauvoir, 2018a, p. 12). Com
isso, demonstra no plano literdrio, filosofico e existencial que os sujeitos
passam a construir sua prépria experiéncia existencial no mundo, uma vez
gue, defende Susi Shock, “ndo queremos mais ser esta humanidade” (Shock.
2017, p. 24-25), transbordamos o cistema ao declarar que “ndo sou homem,
nao sou mulher, hoje vou sendo travesti. Este gerundio explica-me somen-
te por hoje e ndo encerra a crise e a transformacgao” (Wayar, 2018, p. 25,
traducdo nossa)®. A transantropologia, portanto, refere-se ao conhecimento
do ser humano para além daquilo que a histéria da humanidade fez dele. A
transgeneridade emerge como experiéncia existencial que constrdéi saberes
outros sobre o mundo, por isso,

esse ndo é um livro escrito para pessoas trans. Elas ja sabem so-
bre tudo o que esta escrito. Talvez ndo sabem no sentido da for-
ma posta, mas do conteudo exposto. Esse livro é para pessoas cis,
que desconhecem o universo ontoldgico da existéncia inexistente.
Sempre sdo o que sdo, pois nasceram assim: existéncias dadas. E as
aceitaram. Onde quer que se diga — eu sou trans — sera entendido
n3o como uma nova existéncia, mas uma inexisténcia. As estruturas
historicas sempre se esforgaram para nos fazer sentir que devemos
viver aquilo que nunca viveu em nds (Beauvoir, 2018a, p. 169).

Seus contos, entdo, movem-se entre as reflexdes em torno das tran-
sexistencialidades e sua configuracdao na segunda humanidade, ao mesmo
tempo em que delineia seu quadro existencial por meio da exposicao de

> No original: “No soy hombre, no soy mujer, hoy voy siendo travesti. Este gerundio explica mi sélo por hoy pero no
lo cierra a crisis y transformacién” (Wayar, 2018, p. 25).



vidas transvestigéneres, desvelando o absurdo de suas existéncias inexisten-
tes como humanidade. Surgem, como afirma Amara Moira na quarta capa
do livro, “narrativas de figuras que ousam se afirmar e se fazer trans num
mundo que nao foi feito para eles, para nés”. E, ao fazer isso, demonstram
a “inescapabilidade do ato do/a espectador/a [leitor/leitora] sobre sua pro-
pria experiéncia” (Leal, D., 2021, p. 88).

Retratos de regimes existenciais: a sequnda humanidade

Apds compreendermos a transantropologia de Atena Beauvoir, se-
guimos observando como ela tece cenas das vidas transvestigéneres, en-
trelacando experiéncias e reflexdes, compondo um panorama das vivén-
cias de personagens transvestigéneres em diferentes momentos de suas
vidas. Vivéncias atravessadas pela invisibilidade e pelo sentimento absurdo
de se perceber uma existéncia inexistente. Com isso, tanto revela como o
corpo transvestigénere faz uma revoluc¢ao sobre si, explodindo na prépria
carne em outros modos de existir, em transmuta¢ao que dao a luz uma hu-
manidade transgénera; quanto coloca em cena travestilidades e transge-
neridades que se desenham como condi¢cdo onto-epistemolégica e como
debate politico, dobrando a teatralidade do corpo enquanto desdobra nos-
so entendimento do mundo.

Comecemos, entdo, pela infancia® e pela dor existencial a qual nos
atravessa a partir do momento em que tomamos consciéncia do que acon-
tece conosco ao nos depararmos com uma humanidade que nos constitui
como outro, através de uma ldgica perversa, angustiante e produtora de es-
gotamentos do corpo, dos afetos, da vida. Como aponta Dodi Leal, “ainda
que eu atribua sentidos em relacdao a mim mesma, terei de negociar sentido
o tempo todo com as leituras que fazem sobre mim” (Leal, D., 2021, p. 22)
em meio ao modo como a cisgeneridade elabora suas normas, suas leis, sua
cosmovisao, eleitas como paradigma de Unica existéncia possivel ao mesmo
tempo em que nossas existéncias parecem apontar para seu fracasso. Por
esta razdo, Marlene Mayar (2018) defende que é preciso abordar a transge-
neridade em nés mesmas a partir de uma abordagem localizada:

5 0 termo infancia é tomado neste trabalho como um conceito que engloba todo ser humano do nascimento aos
12 anos incompletos, conforme Convengdo sobre o direito das criangas adotada pela ONU em 1989 e em vigor a
partir de 02 de setembro de 1990, bem como, Estatuto da Crianga e do Adolescente — ECA (lei n2 8.069/1990). Ndo
entraremos aqui nos debates em torno da nogdo de criangas trans. Entretanto, para que deseja aprofundar tais
questdes sugiro a leitura de: FAVERO, Sofia. Criangas trans: infancias possiveis. Salvador: Devires, 2020.



Observamo-nos em nossas infancias e vermos as violéncias que
cada um padeceu em virtude do regime heterossexista e adulto-
céntrico, o que foi sonhado e o que foi esmagado, dando voz e
ouvidos a nossa prépria crianga e a tudo que ela viveu como au-
séncia, como pactos falhos entre o mundo adulto e essa infancia
(Wayar, 2018, p. 24, tradugdo nossa)’.

Assim, em “Humana régua”, um narrador heterodiegético nos conta
a histéria de Valentin, jovem branco, de olhos verdes, designado menino ao
nascer, filho mais velho de uma familia de classe média brasileira que mergu-
Iha em um processo de autoconhecimento, desencadeado por uma suposta
“brincadeira” realizada pelos meninos da escola. Uma situacdao que tanto
Ihe causa dor; quanto o langa no absurdo, naquele momento que inaugura
um movimento de consciéncia, um mal-estar diante da desumanidade do
proprio ser humano.

Naquela manh3, Valentin se olha no espelho e percebe o reflexo
se sua sensagao presente: a desesperanga. Ou melhor, cansaco.
Suas caracteristicas masculinas eram suaves e retratavam um ros-
to delineado por uma encantadora feminilidade. Seus cabelos, de
cor de madeira, contrastavam com seus grandes olhos verdes. E
agora, seus olhos pareciam mais verdes, mais intensos, mais hu-
manos. Eram as lagrimas pesadas de uma sensagdo. E dentro do
préprio abraco que se dava sentado na beira da cama, entre o ma-
terial escolar e as roupas amassadas, sentia que o liquido vertido
ocularmente aumentava sua expressao de agonia no peito. Era o
atestado de que tudo estava ruindo (Beauvoir, 20183, p. 20).

Ao arrancar de sua existéncia um grito abafado, ele vai recordando
momentos de sua vida: aos sete anos, quando saia com sua mae para passe-
ar e as pessoas o tratavam como menina; a soliddo na escola decorrente de
sua aparéncia ambigua que ndo o definia como rapaz, nem como moga, re-
legando-o a categoria de inexisténcia; os passeios no sitio da avé permeados
pelos olhares de zombaria das primas: “entre as risadas das primas, um olhar
de indignacdo da avé. Valentin ndo sentiu o doce gosto daquele café. Ndo era
amargo. Ndo era nada. Era um gosto inexistente” (Beauvoir, 2018a, p. 23).
Assiste-se a uma travessia, a um devir que vai das dores e aflicdes intimas
alimentadas pela memoaria a lucidez diante do presente e da certeza de que
ja ndo se é um estranho a si mesmo.

7 No original: “Nos observamos en nuestras infancias y vemos las violencias que cada quién padecio por el régimen
heterosexista y adultocéntrico, aquello anhelado y aplastado, le prestamos voz y oidos a nuestra propia nifia/o y
todo aquello que vivié como falta, como pactos rotos entre el mundo adulto y esa infancia” (Wayar, 2018, p. 24).



Uma dor ainda maior surgiu no seu peito. Era como se uma langa
estivesse atravessando sua existéncia. Ndo era uma simples dor
emocional. Era uma dor no seu ser. Brotava ndo de seus pensa-
mentos, mas de seus desejos. Era uma dor existencial tdo profun-
da que Valentin sé pensava em uma frase: “tudo ndo passou, ain-
da” (Beauvoir, 2018a, p. 22).

Juntamente com sua dor existencial, Valentin é atravessado por uma
sensacdo de ndusea, de incdbmodo diante de um quarto construido para ou-
tra pessoa e de um corpo que nao era seu; reiterando o sentimento de que
seu existir sempre fora dado pelos outros: “por seus vizinhos, por seus pro-
fessores, por seus colegas, por sua mae e por toda a sua familia. Era como
se um calculo existencial fosse feito por sua prdpria existéncia. Estava posto.
Era dado por seu proéprio existir” (Beauvoir, 2018a, p. 24). Como se pode
observar, esses cendrios disfarcados pelo habito afastam-se de modo que
se pode vé-los com certa estranheza. A personagem é penetrada por uma
sensacdo de absurdeza que se agiganta até irromper no desconforto da pa-
lavra gay presente na mensagem do rapaz que estava em seu celular e no
confronto consigo mesmo.

Alguma forca dentro de Valentin havia despertado naquela expe-
riéncia. Sentia-se profundamente incomodado com os seus per-
tences. Olhou ao redor, seu quarto estava construido para outro
ser. [...] ndo pertencia ao corpo que foi destinado a ele. [...] ndo
se reconheceu. Se incomodou. Algo na sua vida sempre esteve
desacomodado. [...] Valentin ndo receou em se questionar. Talvez
ele nunca quisesse ter sido um menino. Talvez ele nunca tenha
se sentido um homem. A prépria palavra gay o fez sentir que ndo
desejava essa definicdo [...]. Ele ndo queria ser gay, pois ndo queria
ser garoto (Beauvoir, 2018a, p. 23-24).

A angustia da personagem a conduz a uma situagdo limite que pro-
voca a tomada de consciéncia de si, experimentando a percepc¢ao de si mes-
ma e sua relagdo com o mundo: “Ficou surpreso. Perscrutando um siléncio
existencial para que ninguém o percebesse, disse a si mesmo: ‘Eu sou uma
garota’” (Beauvoir, 20183, p. 24). O conto, entdo, termina com uma compre-
ensdo de si que irrompe desse absurdo nascido do encontro entre o apelo
humano e o siléncio irracional do mundo; bem como da percepg¢ao de que
ser trans significa estar em cena o tempo todo; ou seja, defende Dodi Leal,
“estar em cena o tempo todo sugere uma experiéncia de sofrimento nao
apenas com relacao ao tempo propriamente dito, mas com as condi¢des nas
quais se estabelecem esta cena em que o corpo trans precisa se colocar”



(Leal, D., 2021, p. 60). Valentin realiza seu parto existencial ao tempo em que
os afetos vao organizando os meios por meio dos quais se produz. Ele realiza
uma estética de si, uma estética da existéncia, plasmada a partir de sua dor.

No entanto, se a dor norteia o devir-garota de Valentin, em “Maria
cicatrizada”, somos guiadas pela fome de existéncia de uma subjetividade
gue deseja apenas existir: Maria, garota pobre, negra e travesti, sentia-se
a garota mais feliz do bairro por existir nela mesma; por existir em uma re-
alidade inexistente, pois nos deixam de fora daquilo que chamam de seres
humanos. Para Abigail Campos Leal, “ter a sua existéncia preta circunscrita
num mundo anti-preto significa se deparar com uma existéncia condiciona-
da pelo imperativo do nao-ser, o que implica, também, se deparar com a
morte e o assassinato, fisico e/ou onto-légico, vindo em sua direcdo” (Leal,
A., 202143, p. 120). Assim, narrado por uma narradora heterodiegética, vao
sendo apresentadas as cicatrizes inscritas em seu corpo, marcadas em sua
pele pelas violéncias quotidianas.

A primeira é feita pela familia tanto pela mae que a expulsa de casa
por considera-la obra do capeta; quanto pelo pai que irrompe em violéncia
fisica ao vé-la vestida em roupas femininas: “um pedaco de madeira voa em
dire¢do ao rosto de Maria, deixando uma marca roxa. Em seguida, ela é arras-
tada para dentro de casa. Recebe outra surra, dessa vez nas costas. Um chute
mordaz e violento é desferido em sua boca” (Beauvoir, 20183, p. 69). Ou ain-
da por sua avé que também se nega a ajuda-la: “cansada, suja, fedendo a um
sangue terroso, ela volta para a rua” (Beauvoir, 2018a, p. 70). Entdo, quem
defende a crianca transvestigénere? Maria tem pai e mae, mas eles nao fo-
ram capazes de protegé-la da repressao, da humilhacdo, da violéncia e da
exclusdo. Maria tem familia, mas ninguém protegeu seu direito a livre deter-
minacao de género e sexual. Ndo a toa, segundo o Censo Trans (2020), 71,7%
das pessoas transvestigéneres foram excluidas da familia e acabam nas ruas,
sozinhas ou cooptadas por cafetinas para o trabalho sexual compulsério.

Maria tinha apenas 15 anos. S6 queria viver a vida da garota que
sempre fora, mas que nunca existira. Era virgem de corpo e alma,
pois sua inocéncia ndo a permitia descobrir quem realmente era.
Até aqueles dias. [...] Maria escutou de sua familia, ou de quem
deveria ser sua familia, que ndo a queriam. Ela sentiu que ndo exis-
tia (Beauvoir, 2018a, p. 70).

Ainda lutando para seguir existindo na inexisténcia, Maria é acolhida
por uma tia distante que parecia reconhecer sua existéncia. Puro engano.
Maria sofre mais um golpe, sendo presa em um quarto com dois primos



adultos que a estupram durante toda a madrugada. Ao tentar defender-se,
é considerada louca e levada para uma casa de detenc¢do para menores,
na qual todos eram meninos, exceto Maria. Mais uma vez fora estuprada
durante duas semanas. Na sua ansia por existir, cria para si uma existéncia
inexistente forjada no sofrimento e na violéncia sexual: “ali criara-se uma
inexisténcia para ndo sofrer. Utilizava-se dos momentos de sexualidade vio-
lentada para que pudesse existir. Se era isso que a sociedade queria, era isso
que ela teria” (Beauvoir, 2018a, p. 71). E importante ressaltar o sentimento
paradoxal que a violéncia sexual imprime nesse contexto. Se por um lado é
violéncia, dor e sofrimento; por outro parece ser o Unico momento em que
nossas existéncias sao reconhecidas.

Hospitalizada, com hemorragias internas e desnutricdo severa, a prota-
gonista denuncia que sua fome nao é de alimentos; mas de existéncia. Ao ser
enviada para um abrigo, depois de algumas semanas, ela foge e nunca mais é
encontrada. Na fuga, ela parece alimentar o ideal de que encontrard um solo
ontoldgico fértil no qual poderd, enfim, germinar existencialmente, mesmo
que de forma precaria, “em uma das quadras da existéncia destinal e ndo fa-
cultativa. Maria so queria ser Maria. Mas ndo pode” (Beauvoir, 2018a, p. 72).

O conto termina com uma reflexao que parte da vida de Maria para
apresentar a condicdo das pessoas transvestigéneres no pais que mais as
mata e, paradoxalmente, mais as deseja, revelando os mecanismos da vida
em um mundo que segue criando existéncias inexistentes ao mesmo tempo
em que elas seguem resistindo, buscando caminhos possiveis de trilhar para
além da drbita da dor e das violéncias. Por isso, alerta Susi Shock (2016), a
guestdo ndo é discutir a respeito de criancgas trans, mas sim questionar essa
sociedade cisheteropatriarcal que segue destruindo infancias e negando a
algumas criangas, como Maria, o direito ao afeto e aos abracos: “mas nao
ha vida sem existéncia. E Maria existe? Maria ndo esta aqui para responder.
Sé podemos lembrar dela. Perdoe eles, Maria, pois ndo sabem o que fazem”
(Beauvoir, 2018a, p. 72). Ou talvez saibam e é por isso que precisamos, como
diz Abigail Campos Leal, escuireser de modo que “minhas formas nao-exis-
téncia preta e trans ndo esgotem minhas afirmacdes existenciais” (Leal, A.,
2021a, p. 132).

No entanto, a adultez também traz experiéncias por meio das quais
vamos tomando consciéncia de ndés mesmas ao mesmo tempo em que va-
mos nos fazendo e refazendo a medida que refletimos sobre o significado
da existéncia frente ao absurdo da vida em um mundo construido sobre a
égide do cisheteropatriarcado. Para poder ir além da humanidade que nos
foi dada, é preciso experimentar o mal-estar, a nausea que o sentimento do



absurdo traz ao colocar em confronta¢cdo o mundo e suas normas. Como diz
Camus, o sentimento do absurdo nasce “da comparacdo entre um estado
de fato e uma certa realidade; uma acdo e o mundo” (Camus, 2018, p. 45).
Eis a forca das personagens de Atena Beauvoir que na adultez enfrentam os
desafios de existir neste mundo. Tornamo-nos, portanto, testemunhas de
uma ruptura entre tal mundo e as subjetividades transvestigéneres que se
agudiza até romper com o sufocamento ontolédgico, com a falta de ar exis-
tencial que as dominam. E, ao fazé-lo, “a existéncia é invadida, cortada por
um dique de lava sufocante, pdlida, fantasmal que toma tudo, cada misero
pedaco do tecido da vida” (Leal, A., 2021b, online).

Como podemos observar no conto “No sofa da existéncia”, no qual
um narrador autodiegético narra a estranheza de seu encontro com uma
desconhecida de olhos verdes, sentada em seu lugar preferido no sofa de
sua casa a observa-lo silenciosamente. Aquela presenga o inquietava tanto
pelo fato de que morava sd; quanto pelo seu olhar silencioso e perscrutador
gue o confrontava. Os dias passavam e “la estava ela. Fui me acostumando
com sua presenca feminina no meu lar. Talvez a soliddo de ser quem eu era
me conformasse com a tutela de um olhar tdo presente” (Beauvoir, 20183, p.
26). Um olhar que Ihe provocava memérias, questionamentos, inquietacdes
acerca de si mesmo e do mundo circundante. O que significava tudo aquilo?
Por que aquela presenca silenciosa parecia arruinar seus dias aparentemente
tdo calmos e resolutos? As respostas ndo viam e, embora ndo comesse nem
bebesse, sentia que “ela tinha fome e sede, sim. E era de existéncia. Eu po-
deria sentir que era uma avida vontade de existir” (Beauvoir, 2018a, p. 27). E
essa avidez impacta o narrador cujo desejo de existir irrompe violentamente:

Acordei no outro dia, muito cansado. Observei meus bracgos, que
pareciam pulsar. Estava totalmente arranhado. Olhei ao redor e
meu quarto estava em pedacos. Roupas para todos os lados. Lixo
no chao. Papeis e livros espalhados. Corri para a sala e presenciei o
caos de toda a minha casa. Olhei para meu sofa preferido na inten-
¢do de questionar por que ela fez isso, por que me agrediu, logo
a mim que a recebi com tanta solicitude, mesmo que de maneira
acanhada, nunca a expurguei do meu lar. Ela ndo estava mais ali.
E eu me senti sozinho. Comecei a chorar (Beauvoir, 2018a, p. 27).

O caos e o mal-estar que o envolvem continua e se agigante com a
maneira como os outros o encaram no trabalho, seguido pela demissdo e
pela sensacdo de abandono que o assolava. Solid3o, distancia do amor ma-
terno, desemprego e até mesmo a auséncia da mulher misteriosa levam-no
a confrontar-se até desembocar em um processo de autodescoberta no qual,



diz Jota Mombaca, “a transicdao é o ponto de chegada, mas também uma
ontologia da didspora. E uma travessia no sentido de que estamos sempre
atravessando” (Mombaca, 2018, online). Rompem-se siléncios, emergem ca-
minhos arrejados que permitem pensar a existéncia encarnada e faz vibrar a
vida, alimentando nossa forca e intensidade de existir e persistir na existén-
cia, potencializando a vida. Trata-se de liberar a vida |a onde ela é prisioneira.
Como se deu com nossa personagem:

Ao encostar minhas costas no tecido macio e repousar meus bragos
nos bragos do sofa, um conforto atingiu minha existéncia. Percebi
qgue aquela mulher era eu. E eu era uma mulher estranha a mim
mesma por todo esse tempo. [...] E era isso. Me chamaria Simone.
N3o com o mesmo sobrenome. Mas simplesmente Simone. Agora
talvez, eu pudesse existir. Sentei novamente no meu sofa e me pus
a chorar até eu ouvir de minha propria boca: “Calma Simone, isso
vai passar!” Eu ndo era mais muda (Beauvoir, 2018a, p. 28).

Jd em “Avendedora de carne”, um narrador heterodiegético nos apre-
senta Bibiana, uma travesti que vive na prostituicdo em meio ao capitalismo
gore e sua producdo de exploracdo, de morte e de existéncias inexistentes.
Subjetividades recolonizadas por uma nova realidade baseada na violéncia,
no narcotrafico e no necropoder. Para Sayak Valencia (2010), a invisibilizacao
desse necroempoderamento também invisibiliza e neutraliza as possibilida-
des de acdo e resisténcia contra ele, principalmente se considerarmos que
seus processos normalmente incidem sobre os corpos de todas aquelas que
constituem o devir minoritario que é onde toda uma violéncia explicita recai,
como acontece com Bibiana que, depois de ser expulsa da familia, é coopta-
da por uma rede de escraviddo sexual de menores.

Aqguela casa tornara-se seu lar no qual vivia sob a guarda existencial
da cafetina que além de prendé-las por meio de empréstimos, também fica-
va com seus documentos, inclusive a certiddo de nascimento. Naquele pré-
dio, conhecido como Palacio, “para além da prostituicdo de menores, espe-
cificamente, de garotas travestis e transexuais, o trafico se inseriu através de
acordo entre a Mae e JX, o homem responsavel pelo narcotrafico de toda a
regido daquela cidade” (Beauvoir, 2018a, p. 124). Constréi-se um cendrio em
gue prostituicdo e narcotrafico organizam as dinamicas da vida e da morte,
nas quais os corpos estdo em risco, pois podem ser mutilados, torturados,
assassinados: “Bibiana era espancada verbalmente no inicio das relagdes
sexuais por ndo parecer uma mulher de verdade. Suas dores se tornaram
marcas de uma existéncia na inexistencialidade. Sua for¢a era regida pela



vinganca de construir a si mesma e jamais receber a crueldade humana e
embriaguez” (Beauvoir, 2018a, p. 125).

Certa noite, contudo, Bibiana é surpreendida por um cliente diferen-
te. Ele demonstrava preocupacdo, carinho e cuidado; o oposto de seus clien-
tes habituais. Quando ele a beijou, ela sentiu que os labios, o perfume der-
mal e até mesmo a respiracdo lhe era familiares, mas como aprendera com a
Mae, ela era apenas uma vendedora de carne e nada mais. Deixou-se levar,
“um im3a de existéncias. Era uma paixdo de corpos que se unia pela propria
vontade de se fundir num félego” (Beauvoir, 2018a, p. 126). Pela primeira
vez, ela ndo desejou que o programa acabasse rapidamente. Pela primeira
vez sentiu que havia um tanto de afeto:

diferente de outros tantos clientes que, apds o gozo, criavam uma
inexisténcia para Bibiana, aquele fora o primeiro rapaz a convergir
no cora¢do da garota uma vontade de que ele permanecesse por
mais algum tempo no seu quarto. [...] Aquela sensagdo de ser vis-
ta, vivida e existir com alguém |he foi suficiente para querer viver
outras experiéncias para além daquele mofado e pequeno quarto
(Beauvoir, 2018a, p. 127).

Como ja vimos, o capitalismo gore engendra subjetividades e modos
de vida. Aqui, Bibianas, vidas marcadas para a explora¢do, conforto e sa-
tisfacdo do Outro (heterossexual, cisgénero, masculino, branco e urbano) e
Maes, uma espécie de sujeito endriago, responsavel pela manutengao do
sistema, tendo o poder necropolitico de levar a morte aos outros. Bibiana vé
o rapaz ir embora, enquanto horas depois é chamada pela Mae e descobre
estarrecida de que ele era seu irmdo e seu pai, o chefe do narcotrafico. Em
um contexto marcado pela prostituicdo de corpos e pelo trafico de drogas,
Bibiana torna-se uma mercadoria encarnada que, segundo Valencia (2010),
reconfigura o conceito de trabalho através de um agenciamento perverso
que se materializa na comercializagdo necropolitica da vida. Além disso, para
Rita Segato (2016), nesta necropolitica que inside sobre os corpos que habi-
tam o feminino, os assassinatos passam a comportar-se como um sistema de
comunicagdo que reitera as redes de poder envolvidas. Apds contar a histé-
ria e supostamente acalmar Bibiana, a Mae propde que ela deixe o Palacio,
indo para outro lugar.

Debitar o que falta com a M3e e construir uma vida sua. Uma casa,
talvez um esposo. Quem sabe até um filho adotivo. Bibiana se pre-
encheu de esperanca. Saiu, fechando a porta do quarto de Laurette.
A matriarca serviu mais uma xicara de café e se sentou na poltrona



virada para a grande janela. Minutos se passaram, a grande Mae
permaneceu em siléncio. Um siléncio. Ouve-se um grito. Um tiro.
Dois tiros. [...] Prostituir-se naquelas condi¢des poderia ser o ultimo
espaco de existéncia daquelas meninas sem familia, sem amizades,
sem educac¢do, sem nada. E agora Bibiana, a vendedora de carnes,
ndo possuia nem carne e nem vida (Beauvoir, 2018a, p. 130-131).

Em um contexto em que vidas e corpos tornam-se mercadorias, nota-
-se que quem realiza os crimes ostenta a coesdo, a vitalidade e o controle da
rede corporativa que controla. Bibiana havia se tornado um problema para o
sistema. A violéncia, entdo, aparece ndo sé como mecanismo de autoafirma-
¢do e controle; mas também como uma linguagem que funciona eficazmente
nas engrenagens do capitalismo gore e na manutencao de sua ordem. A vio-
Iéncia, afirma Segato (2016), constituida e cristalizada em forma de sistema de
comunicacao se transforma em linguagem estdvel e passa a comportar-se com
0 quase automatismo de qualquer idioma. Como podemos notar na expres-
sdo da Mae depois da execucdo de Bibiana: “pensou em todas as garotas que
ja executara, tudo aquilo era simplesmente um negdécio. Um frigorifico huma-
no. [...] quantas Bibianas ja ndo estiveram ali. [...] Se a prostituicdo é contexto
de vida, a morte é um destino de todo viver” (Beauvoir, 2018a, p. 131). Como
se pode observar, ha um controle necropolitico dos corpos, tornados bens e
uma precarizacado da vida em todas as suas esferas, inclusive existencial.

Ainda na construcdo de seu painel existencial, em “Quando um ho-
mem aborta”, Atena Beauvoir traz vivéncias das transmasculinidades. O con-
to, de forma breve, nos apresenta Vinicius, um rapaz trans, de 26 anos que,
como Bibiana, encontra no trabalho sexual como garoto de programa a Unica
forma possivel para assegurar sua existéncia inexistente, ja que ndo era con-
siderado um humano valido em uma sociedade cisgénera e sua masculinida-
de hegemonica que, segundo caru de paula seabra, “tece sua relacdo com o
mundo com todo o impeto de uma subjetividade que opera para manter a
estrutura que o cria, [...] ou sobre o qual estabelece uma relagdo de poder,
onde é a referéncia central de toda y qualquer afetividade” (Seabra, 2022, p.
53) e com a mesma poténcia aniquila masculinidades outras.

N3o possuia familia, amigos, universidades ou seguranca. Garoto
de programa, a prostituicio desde sempre foi sua mae. Como a
sexualidade humana é complexa, os homens com vagina sdo con-
siderados pelos obstinados usuarios do comércio sexual, uma es-
pécie rara. [...] Mas Vinicius ndo possuia escolha. Se ndo fizesse
seus trabalhos sexuais morreria de fome, sem lar e sem o préprio
afeto (Beauvoir, 20183, p. 78).



No conto, encontramos Vinicius em uma sala de uma clinica clandes-
tina onde esperava para realizar seu terceiro aborto, mesmo tendo sido avi-
sado pelo médico de que seu corpo ndo suportaria outra intervencdo. Nesse
momento, o conto aborda a questdao da morte em um contexto no qual sua
presenca significa que em algum momento sua existéncia fora reconhecida,
uma vez que sé se morre quem esta vivo: “morreria existindo. Morreria, dizia
rindo, porque s6 morre o que vive. E s6 vive o que existe” (Beauvoir, 20183,
p. 78). A morte emerge como possibilidade ultima de reconhecimento da
existéncia. Um corpo esgotado, saturado de afetos tristes que despontencia-
lizam nosso desejo de seguir na existéncia, vendo na morte a possibilidade
de acabar com o absurdo de sua existéncia inexistente. A morte “tem maos
patricias que esmagam, porém libertam” (Beauvoir, 2018a, p. 73). Para Vini-
cius, ela é o Unico direito existencial que o assiste.

Ao encenar seu teatro das existéncias transvestigéneres, Atena Be-
auvoir, reitera que “a nossa epistemologia ndo é um laco que pode envol-
ver qualquer proximidade do corpo, do afeto, do prazer ou do espaco. E na
relacdo existencial que vocés nos entenderdo” (Beauvoir, 2018a, p. 168) ao
mesmo tempo em que sua transescrita transmuta-se em transantropologias
capazes de construir um mundo para si a medida que questionam o mundo
gue nos é dado a conhecer. Seus contos também nos leva a tocar “a quebra
uma das outras” (Mombaca, 2021, p. 26), as diferentes quebras que cada
uma traz inscrita em si e, ali, também tocam as minhas em um processo
gue me permite continuar existindo por meio de um toque que possibilita
cicatrizar feridas, juntar as quebra(da)s, tecer o combinado de ndo morrer e
romper os grilhGes da nossa existéncia inexistente ao tornar visivel as huma-
nidades transgéneras.
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A possibilidade da carta pessoal como indicio de estética
autoficcional'

The possibility of the personal letter as an indication of
autofictional aesthetics

Edson Ribeiro da Silva’

Resumo: O presente trabalho observa a carta pessoal como uma forma especifica de es-
tabelecimento de pacto de leitura, feito com um leitor-ideal particular. Se as midias atuais
permitem que biografemas sejam reconheciveis pelo leitor, em épocas passadas o esta-
belecimento de um pacto ambiguo dependia de escritas de si, como a carta pessoal e o
diario intimo. Tomam-se como exemplos de estabelecimento de pactos de leitura particu-
lares algumas cartas de Katherine Mansfield, Clarice Lispector e, com menos énfase, Sylvia
Plath. Mansfield e Plath também recorrem ao didrio como possibilidade de pactos futuros.
O pacto de leitura que se estabelece nas cartas, ja como projecdo da obra literdria, procura
indicar modos de reconhecimento da ancoragem autobiografica. Ja o diario feito para ser
lido projeta um leitor-ideal futuro. A estética autoficcional é marcada pelo engajamento
como desvelamento do autor.

Palavras-chave: Autoficcdo. Pacto de leitura. Carta pessoal. Engajamento.

Abstract: This work observes the personal letter as a specific form of establishing a reading
pact, made with a particular ideal reader. If current media allow biographemes to be recog-
nizable by the reader, in past times the establishment of an ambiguous pact depended on
self-writing, such as personal letters and intimate diaries. Examples of establishing private
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Introducdo

Autoficcdo é um fenbmeno ambiguo como a propria nogdo de pacto
de leitura que o originou e que tem sido usada para delimita-lo. A teoria
a respeito do fendbmeno e do conceito que o define ndo encontrou ainda
exatamente aquele elemento a partir do qual a obra autoficcional possa ser
definida como tal. Ja a relagdo entre o autor de autofic¢do e seu leitor é me-
nos problematica, pois repousa sobre o pacto de leitura. As discrepancias te-
Oricas resultaram no alargamento do conceito, que na sua origem delimitava
com precisdo o que era autofic¢cdo. Esse alargamento tem levado a maioria
dos tedricos a chamar de autoficcdo obras que ha muito ja eram definidas
como ficcdo autobiografica. Também tem levado a teoria a chamar de géne-
ro o que se trata de uma estética ou de uma modalidade; ou seja, a mesma
imprecisdao que ocorre quando parte da teoria fala do fantastico.

Autoficcdo ndo é um género, como o fantdstico também nao é. As
obras autoficcionais assumem-se como configuradas em géneros candnicos,
como romance, conto, novela, entre outros. Os autores precisam insistir que
suas obras sdo, por exemplo, romances, como tem ocorrido com Annie Er-
naux, Patrick Modiano, Milton Hatoum e Ricardo Lisias, tantas vezes tratados
como memorialistas ou ensaistas. Da mesma forma, o conceito de ficcao
autobiogrdfica ja existia e havia sido abordado, por exemplo, por Philippe
Lejeune (2008) no conhecido ensaio “O pacto autobiografico”, de 1973.

De um modo mais abrangente, os tedricos da autoficcao tém adotado
a ideia de que ela demanda um pacto de leitura especifico, que ja foi defi-
nido de diversas formas, como oximérico, anfibolégico, ambiguo, para que
se insistisse na junc¢ado entre autobiografia e ficcgdo como o ponto de conver-
géncia entre obras autoficcionais. O reconhecimento de um pacto de leitura
que torne oscilante o reconhecimento da natureza do narrado como bio-
grafema ou como invencdo do imagindrio torna-se problematico quando se
inclui no @mbito das obras autoficcionais algumas criadas antes da invencao
do conceito por Serge Doubrovsky, em 1977. O reconhecimento do biogra-
fema, pelo leitor, exige dele o conhecimento de dados da vida do autor. Algo
gue torna um engano considerar autores cujas vidas sdo pouco conhecidas
do leitor, tantos deles estreantes, como aptos a requerer dele um pacto de
leitura autoficcional, ou seja, ambiguo.

A possibilidade de autores que escreveram antes da criagdo do conceito
ou antes de tornarem-se conhecidos configurarem pactos autoficcionais fica
sendo mais problematica quando se percebe que inimeras obras foram tendo
seu pacto de leitura alterado ao longo dos anos. A partir do momento em que



os biografemas vao se tornando conhecidos, o leitor passa a reconhecé-los em
obras que, na origem, ndo poderiam ambicionar esse reconhecimento.

Existem casos recorrentes de autores que estabeleciam pactos de lei-
tura particulares, com pessoas préximas, que conheciam seus biografemas
guando serviam de material para narrativas ficcionais. O escritor de autofic-
¢do contemporaneo ja foi definido por Diana Klinger (2012) como “perfor-
matico”, porque ele faz uso de inimeras midias para tornar seus biografemas
conhecidos. A possibilidade de autores de épocas anteriores ao surgimento
do conceito, nas quais ja havia obras autoficcionais, de estabelecer pactos
ambiguos, ficava limitada a meios de comunicac¢do que circulavam em espa-
¢os intimos. A carta era o meio privilegiado para que determinados autores,
interessados no reconhecimento da natureza memorialistica de alguma obra
em elaboracdo ou lancamento, pudessem torna-la evidente para pessoas
proximas. Autores trocavam cartas com outros escritores ou pessoas inti-
mas, onde falavam da elaboracdo de obras, quase sempre interessados em
preparar o outro como leitor-ideal de seu texto. Aparecem nelas informa-
¢Oes chamando a atencdo para a ficcionalizacdo da memoaria. Percebe-se a
intencdo de se estabelecer um pacto de leitor particular, especifico para esse
leitor-ideal. Outro meio recorrente é a elaboragdao de um didrio pessoal, em
que ficam evidentes as intengbes de se chegar a um leitor futuro, que possa
fazer da leitura da intimidade um arquivo de biografemas. A possibilidade de
se projetar um leitor-ideal para depois da prépria morte fica evidente quan-
do se leem didrios de escritoras como Virginia Woolf, Katherine Mansfield
e Sylvia Plath. O teor das informacdes, a preocupacao em explicd-las de um
modo desnecessdrio para quem escreve apenas para si, tudo aponta para
um direcionamento a um leitor futuro. As mesmas autoras mantinham cor-
respondéncias com pessoas com quem podiam falar das tanto das proprias
obras como da vida privada. Em Mansfield e Plath, essas correspondéncias
tencionam criar pactos autoficcionais privados; em Woolf, isso ndo ocorre,
pois a autora ndo adotava essa estética. Outro caso que ilustra o procedi-
mento sdo algumas cartas de Clarice Lispector, ja nos ultimos anos de vida,
guando sua obra assume a preocupacdao com um desvelamento do trabalho
do autor, como engajamento.

A carta e o didrio sdo recursos de construcdo de pactos de leitura. A
atitude torna complexo considerar obras como os contos da trilogia familiar,
de Mansfield, ou o romance A redoma de vidro, de Plath, como autoficcio-
nais. Neles, é evidente a recorréncia de procedimentos que a autoficcdo re-
cente utiliza e que sdo largamente abordados pela teoria. No entanto, eles
podem ser assumidos como autoficcionais para o leitor em geral apenas



apos essas escritas intimas tornarem-se publicas. O mesmo pode ser dito
de inumeros contos que Lispector havia publicado na década de 60, antes
de assumir uma atitude performatica nas suas cronicas. Antes, sua escrita
era engajada, mas nao autoficcional. As cartas servem para que tais autoras
construam pactos autoficcionais restritos e ja sejam paradigmas de proce-
dimentos estéticos que a teoria abordaria a partir da criacdo do conceito.
A autoficcdo ilustra uma atitude engajada, em que os autores desvelam-se,
seja pela recorréncia da primeira pessoa ou do comentdrio.

Pacto de leitura e autoficcionalidade

O conceito de autoficcdo foi inventado em 1977, por Serge Doubro-
vsky, como uma possibilidade de desdobramento da teoria de Philippe Lejeu-
ne sobre os dois pactos de leitura abordados em “O pacto autobiografico”.
E conhecido o fato quando se fala do conceito de autoficcdo: Lejeune havia
estabelecido dois tipos de pacto de leitura para a narrativa literdria: o pacto
autobiografico, que se refere a narrativa de fatos da vida do autor, definidos
como verdadeiros ou reais; e o pacto romanesco, termo que Lejeune utiliza
para se referir a narrativa ficcional, no sentido de fatos inventados. Lejeune
aborda a identidade entre autor, narrador e personagem como elemento in-
dispensavel do pacto autobiografico; no pacto romanesco, a identidade de
nomes poderia ocorrer, mas o tedrico afirma nao conhecer exemplo. Para
provar que seria possivel a identidade onomastica entre autor, narrador e per-
sonagem no romance, Doubrovsky elaborou Fils e o definiu, na contracapa,
como “autoficcdo” (Lejeune; Colonna, 2014, p. 22), forma hibrida de pacto,
porque o texto é a mistura de biografemas com invencao ficcional, e é narrado
em primeira pessoa por um narrador-protagonista com o mesmo nome do au-
tor. Doubrovsky estabeleceu, assim, os dois requisitos da obra autoficcional:
possuir um pacto de leitura hibrido, que Manuel Alberca (2007) define como
“ambiguo”, e a identidade onomastica autor-narrador-personagem.

Assim que o conceito passou a ser objeto de atencdo e de teorizagao,
ele foi sendo modificado. Tedricos franceses, sobretudo Vincent Colonna e
Philippe Gasparini, estenderam o conceito e o procedimento a obras anterio-
res a Doubrovsky. A autoficcdo perdeu, em pouco tempo, a exigéncia da iden-
tidade onomastica. Colonna (2014) criou uma tipologia para a autofic¢do (fan-
tastica, biogrdfica, intrusiva, especular), em que ja ndo se percebe a nogao de
pacto ambiguo; sua atencdo recai sobre o reconhecimento de biografemas,
mesmo que aparecam de modo muito ténue e ndo sejam configuradores da
narrativa. O biografema ndo é suficiente para constituir um pacto de leitura



no qual o leitor precise estar de posse do reconhecimento daquele. Ou seja,
Colonna faz com que a autoficcdo se identifique com o que Lejeune (2008,
p. 31) havia chamado de “ficcdo autobiografica”. Em sua tese A autofic¢do:
ensaio sobre a ficcionaliza¢do de si, de 1989, Colonna (2025, p 236s) recua a
periodos onde ndo havia como o leitor dispor de informacdes sobre os auto-
res que lia, mas considera estes como produtores de autoficcdo porque hoje
ele préprio dispunha daquelas. Essa contradi¢do do tedrico foi sendo cada vez
mais assimilada pela teoria posterior. A posicdo oposta a de Colonna é a que
enxerga a autoficcdo como género e reconhece como tal obras exacerbada-
mente ancoradas na memadria como portadora de fatos reais.

Essas duas posi¢Oes tém feito da autoficcdo um conceito transitdrio, a
ser abandonado assim que obras de autores como Ernaux e Modiano forem
tratadas de modo mais hegemonico como romances e nao autofic¢des. Isso
ocorre porque a posicao que reconhece toda ficcdo autobiografica como au-
toficcional ja a identifica pelos géneros candnicos que a configuram.

Uma posicdo conciliadora seria o modo como o linguista John R. Searle
(2002), no ensaio “O estatuto légico do discurso ficcional”, aborda o conceito
de ficcdo. Para Searle, existe o discurso assertivo, que se compromete com o
leitor a narrar fatos reais e dispor de meios de comprovar sua verdade, en-
quanto o discurso ficcional ndo assume compromisso com essa possibilidade
ou com a necessidade de comprovagao, mesmo quando narra fatos reais. O
texto ficcional pode narrar apenas fatos reais; o que o diferencia da asserc¢ao
€ o pacto de leitura. Os dois tipos se baseiam em convengdes, que o leitor
reconhece ao assumir o pacto proposto pelo autor. Tomando-se essa ideia
de Searle como modelo, a ficcionalidade repousaria no reconhecimento do
género do texto como historicamente convencionado, possuindo uma con-
figuracdo especifica. Assim, um romance pertenceria a um discurso ficcional
mesmo gquando narra apenas fatos reais. A ficcionalidade em uma narrativa
de fato real repousaria na configuragao do género e ndo na natureza do nar-
rado. Ou seja, o leitor precisaria reconhecer como romances obras como A
noite da espera, de Milton Hatoum, Bambino a Roma, de Chico Buarque, ou
A vergonha, de Annie Ernaux, mesmo reconhecendo que se trata de narrati-
vas de fatos reais. Os biografemas devem ser conhecidos do leitor, mas o au-
tor se situaria numa espécie de relativismo quanto a provar que seu texto se
compde deles. Ha graus evidentes de investimento do autor na explicitacao
dessa natureza. Mas é inegdvel que a autoficcdo atual é performatica. A pos-
sibilidade de investimentos no reconhecimento de biografemas em autores
anteriores ao conceito é sintoma de uma intencionalidade ja autoficcional,
que gera especificidades estéticas, como o engajamento.



A carta e o diario como possibilidades de pacto de leitura

A carta pessoal é uma possibilidade incipiente de estabelecimento de
pacto de leitura. Um modo limitado de um autor ser performatico, expor a
ancoragem memorialistica de alguma obra, como uma intencionalidade que
ndo pode expandir-se para o leitor em geral. Essa intencionalidade é dirigida
a um provavel leitor-ideal, aguele com quem se estabelece um pacto de lei-
tura ja autoficcional.

Na literatura brasileira, € conhecido o caso de Graciliano Ramos, ao
elaborar os contos que resultaram no livro Inféncia. Graciliano concebeu
onze contos durante um banho, todos de base memorialistica, ja tendo ele
inclusive definido seus nomes. Escreveu uma carta para a esposa, que estava
vivendo distante, na qual mostra entusiasmo por ficcionalizar fatos da in-
fancia. Publicou os contos em jornais. Ao decidir junta-los em livro, preferiu
escrever mais doze, que dessem comeco e fim aos ja escritos. Os textos dei-
xaram de ser contos e se tornaram capitulos de uma autobiografia. Ou seja,
o pacto de leitura mudou, deixou de ser o da fic¢do. Quando algum dos ca-
pitulos é publicado como conto, o pacto ja ndo é mais ficcional, mas autofic-
cional, pois o leitor atual sabe tratar-se de texto de natureza autobiografica.
E um exemplo que demonstra o quanto Searle é perspicaz.

As cartas eram recursos recorrentes entre escritores. A extensa cor-
respondéncia de Clarice Lispector evidencia que ela recebia cartas de escri-
tores como Fernando Sabino e Rubem Braga, que costumavam falar de obras
em andamento e pedir opinides a respeito. Nota-se uma necessidade, em
tais amigos escritores, de estabelecer pactos de leitura com uma leitora-i-
deal. Mas a autora era, muitas vezes, evasiva nas suas respostas. Como ela
afirmou em carta ao filho Paulo, que morava fora do pais, em 1968: “Sou tao
preguicosa para escrever cartas que até para vocé eu adio. Eu telefonei por-
gue ndo aguentei de saudade. Se nao fosse caro, eu todas as semanas falaria
com vocé” (Lispector, 2015, p. 411). E recorrente que ela fale de suas obras
de modo depreciativo, como em outra carta ao mesmo filho, falando sobre
Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres, de 1969:

Hoje, dia seguinte de sua partida, domingo, ocupei-me o tempo
todo para disfarcar a saudade. Acabei de copiar o resto do livro, e
certamente amanhd mesmo telefono para a Editora Sabia pedindo
que mandem buscar. Se o livro é bom? Eu acho ele detestavel e
malfeito, mas as pessoas que o leram acham-no bom (Lispector,
2015, p. 325).



A autora falava de seus livros, as vezes justificando seus procedimen-
tos. Mas era recorrente que falasse de sua presenca como autora que se des-
vela, mas ndo que se representa em personagens. Exemplo disso esta numa
carta, de 1956, que responde a Fernando Sabino sobre as sugestdes que ele
fizera aos originais de A mag¢d no escuro:

1) Eu queria me pér completamente fora do livro, e ficar de algum
modo isenta dos personagens, ndo queria misturar “minha vida” com
a deles. Isso era dificil. Por mais paradoxal que seja, o meio que achei
de me pér fora foi colocar-me dentro claramente. Como individuo a
parte, foi “separar-me” com “eu” dos “outros”. (Estd confuso?) Hesi-
tei muito em usar a primeira pessoa (apesar desse tipo de isengdo me
atrair), mas de repente me deu uma espécie de rebeldia e uma espé-
cie de atitude de “todo mundo sabe que o rei estd nu, por que entéo
ndo dizer?” — que, na situagdo particular, se traduziu como: “Todo
mundo sabe que ‘alguém’ estd escrevendo o livro, por que entdo nGo
admiti-lo?” (Sabino; Lispector, 2011, p. 131. Grifos dos autores).

Um pacto explicitamente autoficcional ocorreu mais tarde. Ela pas-
sou a falar da natureza autoficcional de seus contos quando, em algumas
cartas, apos ter um espaco para publicar cronicas, onde era performatica, fa-
lava de si. Algumas crénicas deram origem, em 1973, ao livro Agua viva, em
que Lispector ja assumia procedimentos recorrentes na autofic¢do. A partir
desse livro, a autoficcionalidade tornou-se uma marca, em obras como Um
sopro de vida e contos de A bela e a fera. Lispector passa a tratar dessa incur-
sdo pelo fato real em cartas a amiga Nadia Batella Gotlib, também critica e
organizadora de suas ultimas publicacdes. Nesse momento de sua producdo,
o leitor-ideal de Lispector ja dispunha largamente de biografemas capazes
de gerarem pactos autoficcionais e fazerem com que contos mais antigos,
tais quais “Felicidade clandestina” e “Tentacdo”, pudessem ser lidos como
estéticas autoficcionais. A interrogac¢do que fica é se a autora precisava desse
pacto em relagdo a obras mais remotas ou se a mudanca de pacto é conse-
guéncia do reconhecimento de sua personalidade e biografia.

Clarice Lispector reconhecia em sua obra a semelhanga com os proce-
dimentos estéticos de Katherine Mansfield. Chegou a traduzi-la. A escritora
neozelandesa faleceu em 1923, com pouco mais de trinta anos. Publicou
poucos livros, mas manteve um didrio por muitos anos. E se correspondia
com pessoas proximas, de modo recorrente. A publicacdo de seu diario, em
1927, iluminou aspectos de sua producdo, a que a de cartas serviu como
acréscimo. Mansfield costumava falar das obras em andamento. Passou a
escrever sobre elas com mais afinco ao saber da tuberculose e sofrer limita-



¢Oes quanto a praticas sociais. Em carta de 1922, para a escritora sul-africana
Sarah Gertrude Millin, Mansfield (2025, s/p. ) reforca a memaéria como inspi-
racdo para sua literatura:

Acho que o Unico modo de vida para um escritor é recorrer a sua
vida familiar real — descobrir nela o tesouro, assim como fez Olive
Schreiner [...]. Nossa vida secreta, a vida a que voltamos repetidas
vezes, a vida do “vocé se lembra?” é sempre o passado. E o curioso
é que se descrevemos isto que nos parece tdo intensamente pes-
soal, outras pessoas dele se apropriam e o compreendem como
se fosse delas.

A possibilidade de um outro se apropriar da meméria do escritor é
uma sugestdao de pacto proximo do que intenciona o autor de autoficgao.
Tornar possivel ao leitor a depreensao da natureza memorialistica demanda
estratégias de configuracdo. Em uma entrada de seu didrio, de 1922, Mans-
field (2025, s/p. ) fala sobre a carta como forma de se chegar a depreensdo
de intencbes de um autor, ao falar sobre Tchekhov, autor fundamental para
a estética do conto de atmosfera:

Portanto, se o Grande Lama do Tibete prometeu ajudar — como
pode hesitar? Arrisque! Arrisque tudo! Ndo dé importancia as opi-
niGes dos outros, aquelas vozes. Faga o mais dificil nesta terra para
vocé. Aja por si mesma. Enfrente a verdade.

Certo, Tchekhov ndo a enfrentou. Sim, mas Tchekhov morreu. E seja-
mos honestos, o que sabemos de Tchekhov a partir de suas cartas?
Isso foi tudo? E claro que ndo. Ndo é de supor que ele tenha tido
uma vida inteira de desejos sobre a qual dificilmente se encontra
uma palavra? Leiam-se as ultimas cartas. Ele abriu mao da esperan-
ca. Eliminando-se os elementos sentimentais dessas cartas finais,
elas sdo terriveis. Ndo ha mais Tchekhov. A doenga o tragou.

Os imperativos, como conselhos, em um texto de natureza intima,
servem como um indicador de que a autora fazia de seu diario um vestigio
de natureza metatextual para a formacdo de um leitor-ideal futuro, como
Tchekhov tencionava nas suas cartas. Vé-se uma relacdo entre arriscar e ter
esperancas quanto ao proprio texto. Ha cartas em que Mansfield fala do pro-
cesso de elaboracdo de sua trilogia familiar. Nelas, aparecem tanto informa-
¢Oes sobre a escritura de tais textos, quanto sobre o impulso autoficcional,
que leva o autor de volta ao passado e aos aspectos passionais que persis-
tem no presente. Exemplo disso é uma carta de 1921, escrita da Suica para
a amiga Dorothy Brett:



Acabei de terminar meu novo livro. Concluido ontem a noite as
10:30. Larguei a pena depois de escrever “Gragas a Deus”. Gostaria
que houvesse um Deus. Tenho desejo de (1) elogia-lo, (2) agrade-
cer-lhe. O titulo é At the Bay. E 0 nome de uma longa histdria inclu-
ida no volume —uma continuagdo de Prelude. Cerca de 60 pdginas.
Trabalhei nela toda a noite passada. Minhas preciosas criangas
sentaram-se aqui comigo, jogando cartas. Andei perambulando
por toda espécie de lugares — entrando e saindo — espero que seja
boa. E 0 melhor que posso fazer, e todo o meu coracdo e a minha
alma estdo na histéria... todos os seus pedacinhos. Oh, Deus, es-
pero que dé prazer a alguém... E t3o estranho trazer os mortos de
novo a vida. La esta a minha avo, de volta a sua cadeira com o trico
cor-de-rosa, ali meu tio anda a passos largos sobre a grama. En-
quanto escrevo, sinto: “Vocés ndo estdo mortos, meus queridos.
Tudo é lembrado. Eu me curvo diante de vocés. Apago-me para
gue possam viver mais uma vez por meio de mim, com sua riqueza
e beleza.” A sensac¢do é a de estar possuida. Depois, o lugar onde
tudo acontece. Tentei torna-lo tao familiar para “vocés” quanto é
para mim. Conhece os cravos-de-defunto? Sabe daquelas pogas
de agua nas rochas, conhece a ratoeira sobre o peitoril da janela
do quarto da lavanderia? Além disso, tenta-se ir mais fundo — falar
do ser secreto que todos temos — reconhecer isso. Ndo devo dizer
mais nada a respeito (Mansfield, 2025, s/p).

Ao falar do desejo de tornar o passado “tdo familiar para ‘vocés’ quan-
to é para mim”, Mansfield exibe uma intengao de produzir o reconhecimento
da meméria, como fato real, nos contos da trilogia. Trata-se, sem duvida, de
um pacto de leitura particular, estabelecido com uma pessoa prépria. Uma
possibilidade de atitude performatica, possivel dentro de uma época sem re-
cursos para o autor fazer-se notado pela sua biografia. Mas o plural em “vo-
cés” é sintoma de que a autora ndo pensava s6 na amiga. A carta é uma pos-
sibilidade para a explicitacao de aspectos passionais da memaria, enquanto
gue midias como o jornal e a revista literdria ddo maior atencdo a aspectos
monumentais, como formaturas, casamentos, nascimentos de filhos.

O caso de Sylvia Plath é exemplar de uma passionalidade que esta-
va na obra, mas que, se fosse apreendido em sua complexidade pelo leitor,
colocaria a vivéncia da autora com a depressao e a ideac¢do suicida em uma
evidéncia escandalosa. Ela falava da morte em sua poesia. Mas é em um tex-
to narrativo, em que a relagdo autor-narrador-personagem é mais complexa
gue a do autor com o eu-lirico, que Plath pbéde ficcionalizar a passionalida-
de como fato real retido na meméria. O édio pela mae estd no romance A
redoma de vidro, de 1963, publicado sob o pseudénimo de Victoria Lucas,



semanas antes de seu suicidio. Definido como romance-autobiografico des-
de a estreia, o texto evidenciava a natureza memorialistica. Mesmo Plath
ainda ndo sendo uma autora muito conhecida, a configuracdo do romance
ja deixava transparecer elementos recorrentes na autoficcdo. No caso espe-
cifico dela, o didrio assume a condicao de “garrafa lancada ao mar”, de que
fala Lejeune (2008, p. 303), tanto que a autora se torna popular apds a pu-
blicacdo daquele. Percebe-se que é um texto para um leitor futuro. Existem
destaques feitos pela propria autora, para enfatizar aspectos passionais:

POR QUE NAO SINTO QUE ELA ME AMA? O QUE ESPERO EXATA-
MENTE QUE SEJA O “AMOR” POR PARTE DELA? O QUE E QUE NAO
RECEBO E ME FAZ CHORAR? Creio que sempre senti que ela me
usa como uma extensao de si mesma; que eu, quando cometo sui-
cidio, ou tento, fago com que ela passe “vergonha”, sinta-se acusa-
da. O que é verdade, claro. Trata-se de uma acusac¢do de que seu
amor foi ineficaz. (Plath, 2004, p. 519. Grifos do autor).

A falta de amor da mae e a vergonha que esta sentiu diante da ten-
tativa de suicidio da filha sdo fatos reais ficcionalizados em A redoma de
vidro. A dureza da representacdo faz com que o romance também assuma a
condicdo de garrafa lancada ao mar. O romance sobre a ideacdo suicida faz
da autora-narradora-personagem a vitima, enquanto é a frieza de sentimen-
tos da mae que faz desta uma pessoa real para quem a autofic¢do funciona
como instrumento de vinganga, de quem se é objeto. O leitor do diario a re-
conhece no romance. Ela é dispositivo que intensifica a ideac¢do suicida: “Isso
deve deixar minha mae aténita. Como posso ser feliz, tendo feito algo tdo
perigoso como seguir meu préprio coracdo e minha mente, apesar de seus
conselhos experientes?” (Plath, 2004, p. 504). Plath também escrevia cartas
em que tratava desse mesmo sentimento, sobretudo aquelas enderecadas a
sua analista. Também ha outras para pessoas proximas, que ja sabiam de sua
ideacdo suicida. Informa-las de que se escreve um romance é fixacdo de pac-
to de leitura, é tornar reconheciveis nele as pessoas mencionadas nas cartas.

Uma autora brasileira que sofria com a ideacdo suicida, Ana Cristi-
na César, traduziu Plath. Assim como fez com Mansfield. Também tornou a
escrita de si uma garrafa langcada ao mar, para que sua literatura ganhasse
leitores-ideais, caso ela concretizasse sua ideagdo, o que ocorreu.

A possibilidade de pactos particulares de leitura, como antecipa-
¢cOes de recepcdes intencionadas, é parte ndo sé do projeto estético como
também da pulsdo que leva um autor a expor biografemas ou a intimidade.
Existe a intencdo de que essas naturezas da narrativa elaborada sejam per-



cebidas. E um aspecto que diferencia, sem duvida, a ficcgdo autobiografica
da autoficcdo. Quando se pensa na tipologia da autoficcdo elaborada por
Colonna, esse elemento passional pode estar ausente. O reconhecimento da
natureza autobiografica, como pacto de leitura, também pode ndo ocorrer
naquela tipologia. Por isso, a atitude de considerar a autoficcdo um géne-
ro especifico, que finge ser romance, ndo da conta de sua complexidade. E
atitude redutora do trabalho de configuracdo estética. Ndo é sé o romance
gue intenciona o pacto autoficcional. Contos de Mansfield e de Lispector
ensejam pactos ambiguos.

Em seu ensaio “Posicdo do narrador no romance contemporaneo”,
Theodor Adorno (2003, p. 81) fala de uma nova possibilidade de o narrador
configurar-se, ndo mais objetivamente, como nas estéticas realistas, mas colo-
cando-se como “eu” que assume a voz que narra e pode, portanto, comentar:

Quando em Proust o comentario estd de tal modo entrelagado na
acdo que a distingdo entre ambos desaparece, o narrador esta ata-
cando um componente fundamental de sua relagdo com o leitor: a
distancia estética. No romance tradicional, essa distancia era fixa.
Agora ela varia como as posi¢des da camara no cinema: o leitor
é ora deixado do lado de fora, ora guiado pelo comentario até o
palco, os bastidores e a casa de maquinas.

O que Adorno reconhece no romance também pode ser observado
em outros géneros narrativos canonicamente considerados ficcionais, como o
conto e a novela. O narrador que comenta é engajado, assume posi¢coes diante
do que narra. Adorno trata a narrativa em primeira pessoa como possibilidade
de encurtamento da distancia estética. O leitor daquele ensaio reconhece que
revelar os bastidores pode ser, para quem escreve, desvelar a natureza auto-
biografica da narrativa. A casa de maquinas funciona melhor quando azeitada
pelo comentario que identifica o aspecto passional contido nessa natureza. Tal
passionalidade é primordial em autores de autoficcdo como Ernaux e Modia-
no. Neles, o “eu” comenta a dor e fala da prépria elaboracdo dos textos a todo
momento, ja como metaficcionalidade. A atitude de comentar a obra ao final
€ encontrada em romances de Bernardo Kucinski e Julian Fuks, também como
intensificadora da passionalidade e reificadora do pacto ambiguo.

Se esses Ultimos autores mencionados acima ja pertencem ao feno-
meno da “guinada subjetiva”, chamada por Beatriz Sarlo (2007, p. 66) de
“mito da memodria”, que se configura pela disseminacdao de narrativas me-
morialisticas em primeira pessoa, sao parte do “retorno do autor”, autores
como Mansfield, Lispector e Plath escrevem em épocas em que o desvela-



mento da natureza autobiografica era mais limitado. Tal problema se referia
tanto a desconfianga da critica sobre o valor estético desse desvelamento,
guanto aos meios de tornar os biografemas reconheciveis em um meio li-
terario ainda sem possibilidades midiaticas de atitude performatica. A carta
torna-se possibilidade de comprovacao da presenca do autor no narrador
engajado. O comentario do narrador pode ser percebido na obra, pelo leitor
da carta, como coincidindo com o do autor. Trata-se de uma identificacao
autor-narrador, que leva ao reconhecimento daquela também na persona-
gem. Tal comentario pode apontar para os bastidores, como o das cartas de
Mansfield e Lispector em final de carreira; pode ser passional e autodesve-
lador, como o das cartas de Plath. Também é perceptivel nos diarios. E uma
possibilidade limitada de criagdo de um leitor-ideal presente ou futuro.

Consideracoes finais

A autoficcdo é uma estética sem determinantes hegemdnicos nem
entre quem a escreve nem entre quem a estuda. Dentre as inUmeras es-
pecificidades que vém sendo objeto de atenc¢do da teoria literdria, o pacto
de leitura ambiguo ainda sobressai, mesmo quando se constata que essa
ambiguidade é vista de modo diverso por aqueles que consideram ou ndo
a autoficcdo como género. O estabelecimento desse pacto como estraté-
gia que configura a totalidade da obra literaria pode ser entendido a partir
das convencgdes adotadas por géneros assertivos ou ficcionais, conforme ob-
servadas por Searle. Um pacto ambiguo autoficcional significa o reconhe-
cimento de biografemas que devem ser percebidos dessa forma em obras
também reconhecidas como pertencentes a géneros canonicamente defi-
nidos como ficcionais, entre eles, romance, conto e novela. Se atualmente
ha possibilidades midiaticas de o leitor estar de posse de tais biografemas
guando empreende a leitura de obras autoficcionais, em um passado nao
muito distante tal reconhecimento era limitado pela falta de midias. Autores
pouco conhecidos, estreantes ou discretos ndo tinham suas biografias aces-
siveis ao leitor-comum. Sabendo-se que a autoficcdo trata de aspectos nem
sempre biografaveis fora da narrativa literaria, como acontecimentos do co-
tidiano ou de foro intimo, tornar perceptivel a natureza autobiografica de
uma obra poderia ser um empreendimento discreto, feito através de escritas
de si, como o diario pessoal ou a carta. O didrio apostava no reconhecimento
da natureza autobiografica do texto ficcional por leitores-ideais futuros; a
carta procurava criar esse leitor-ideal no presente, mas focalizando pessoas
proximas do autor.



Nesse sentido, as cartas de Katherine Mansfield, Clarice Lispector e
Sylvia Plath exemplificam modos diferentes de estabelecimento de pactos de
leitura ambiguos com pessoas préximas, capazes de reconhecer biografemas
e de, ao mesmo tempo, ficar em dlvida quanto ao uso da ficgdo como imagi-
nario em obras literarias das quais os autores tratam nessas midias limitadas.

Afinal, o que se propde aqui é problematizar as possibilidades de amplia-
¢do do conceito de autoficcdo a obras anteriores ao conceito, os modos pelos
guais as autoras abordadas ja tinham como intencionalidade um pacto ambiguo
de leitura e usavam recursos diversos hoje observados na estética autoficcional.
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Entre os mortos, recolher a escrita: processos criativos e escrita
de mulheres

Among the dead, collecting writing: creative processes and women's writings

Jocelaine Oliveira dos Santos'

Resumo: A presente discussdo enseja contribuir com algumas reflexdes em torno da escrita
de mulheres, sobretudo latino-americanas e brasileiras, a partir das praticas de comunali-
dade, necroescrita e de desapropriacdo enquanto elementos constituintes dos processos
de criagdo de suas obras e tensionamento do canone. Da necessidade insistente de seguir
e “desencastelar a autoria” — marcadamente branca, cisheteronormativa, masculina — pen-
so que é preciso retomar a forca do “substrato comunitario de toda escrita”, como teoriza
Cristina Rivera Garza (2024), para articular esse substrato a escrita de mulheres que, como
palimpsestos, se tece nesse espaco onde ha “pequenas zonas da realidade que sé nds pode-
mos nomear.” (Montero, 2024). Numa articulagdo que restitua a literatura como possibilida-
de, mesmo que longinqua, de nos levar pela mao para longe da indoléncia e da confirmacdo
do estado das coisas, partiremos de uma costura-reflexiva entre varias escritoras que se
debrugaram a pensar a escrita como uma pratica do ser-em-comum no século XXI.

Palavras-chave: Processos Criativos. Escrita de Mulheres. Literatura Latino-Americana e Brasileira.

Abstract: The present discussion seeks to contribute with some reflections on women'’s
writing — particularly that of Latin American and Brazilian women — through the lenses of
communal practices, necrowriting, and dispossession as constitutive elements in the cre-
ative processes of their works and in the tensioning of the literary canon. Faced with the
persistent need to continue and to “dethrone authorship” — markedly white, cisheteronor-
mative, and male — | believe it is essential to reclaim the power of the “communal substrate
of all writing,” as theorized by Cristina Rivera Garza (2024), in order to articulate this subs-
trate with the writing of women who, like palimpsests, are woven in that space where “small
zones of reality exist that only we can name” (Montero, 2024). In an articulation that resto-
res to literature the possibility — however distant — of taking us by the hand and leading us
away from indolence and the confirmation of the status quo, we will begin with a reflective
weaving of various women writers who have devoted themselves to thinking of writing as a
practice of being-in-common in the 21st century.

KEYWORDS: Creative Processes. Women'’s Writing. Latin American and Brazilian Literature.
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Em memoria de Bruna Oliveira da Silva, 28, encontrada morta
apo6s desaparecer no bairro de Itaquera, na zona leste de S3o Pau-
lo, enquanto escrevia esse texto, em abril de 20252

Em torno da critica literaria feminista, escrita de mulheres, dissidén-
cias e atravessamentos de leitura, inicio este texto andando pelo litoral si-
nuoso do estético, do politico e do social que me permite encontrar o texto
literdrio em um duplo movimento articulatério, entre a ficcdo e a teoria. Pre-
tendo misturar alquimicamente as ideias de varias autoras lidas nos ultimos
anos, como Veronica Gago, Rita Segato, Gloria Anzalduda, Camila Sosa Villada,
Florencia Garramuno, Betina Gonzalez, Tamara Kamenszain, Rosa Monteiro,
val flores, para chegar a um gesto implicado de leitura dos textos de Cristi-
na Rivera Garza, O invencivel verdo de Liliana (2023) e Os mortos inddceis
(2024), e de Tatiana Salem Levy, Melhor ndo contar (2024). Disso, e enfim,
as minhas préprias misturas para me situar e escrever “em um espaco de
cinzas, ali onde poesia, teoria e pratica se pulverizam, como uma sedutora
provocacdo a praticar um pensamento fronteirico, promiscuo, poroso”, no
dizer de val flores em A intimidade do procedimento — escrita, lesbiana, sul
como prdtica de si (2022). Um gesto de contagio, portanto.

Contagio que se faz também como ato de transgressdo a partir de uma
escrita que margeia experiéncias e simbolos culturalmente sélidos, enquanto
equilibra-se entre duas vozes: aquelas silenciada e insistentemente borrada
pelo canone; aquela dominante, marcada pelo discurso falocéntrico — am-
bas, de algum modo, para compor outra voz em um gesto de “dar resposta
aos siléncios.” (Guardia, 2013, p. 34). Nesta amalgama, a escrita de mulheres
emerge e (re)constréi a propria diccdo para reinventar histérias individuais
como parte de um estar-junto-no-mundo, e nisso incluo a mim e minha lei-
tura-costura, como possibilidade de devolucdo de néds, “tanto de um passa-
do que nos foi negado, no qual fomos deformadas, quanto para estabelecer
condicdes de autonomia subjetiva. [...] se a literatura nos roubou de nés, sera
pela literatura que nos encontraremos.” (Lousa e Brito, 2023, p. 136).

Os corpos que narram

A escrita de mulheres tem nos mostrado a urgéncia de interpelar, cri-
ticar e reinterpretar os discursos hegemonicos buscando construir um espa-
co simbdlico e de pesquisa indisciplinar, que exige inclusive a revisdo de nos-

2 “Corpo da aluna da USP é sepultado em SP, ‘Morreu como mais temia’, diz m3e.” Disponivel em https://noticias.
uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2025/04/19/estudante-usp-morte-velorio.htm. Acesso em 19 abr. 2024.



sas caixas de ferramentas analiticas, provocacao que retomo de Rita Segato
(2021) Nisso, proponho o imperativo: articular processos criativos e escrita
de mulheres a partir de uma torcdo que inclusive estd no titulo — entre os
mortos, recolher a escrita.

Parto da escrita de mulheres como um ato que é sobretudo a¢do que
pode nos retirar da soliddo (o que fica depois que ficam os mortos, para
além dos ossos, dor e lembranca?), rumo a solidariedade (recolher como ato
solidario para a partilha posterior), e isso significa, antes de tudo, declinar da
ideia do sublime autoria para adentrar o terreno da comunalidade que nos
encaminha a uma epistemologia do ndo-saber (Negroni, 2023), perlaborati-
vo diante do mundo e do que dele se impde.

Isso significa ndo somente passar em revista temas, estruturas, cons-
trugdes estéticas, conceitos tedricos, mas sobretudo operar com a lingua-
gem nas frestas, inaugurando uma lingua nova ou pressionando por um
deslocamento na lingua (Figueiredo, 2020) e uma nova pratica de escrita
guando pensamos a literatura produzida por mulheres, sobretudo brasilei-
ras e latino-americanas. E Anzaldda (2021) que vai dizer a todas nés, mulhe-
res latinas, que nao esperemos por um teto todo nosso. Que escrevamos! E
nisso cito-a: “escreva na cozinha. Escreva no 6nibus ou na fila da assisténcia
social, no trabalho ou entre as refei¢Oes, entre o sono e a caminhada. (...)”
sobretudo porque o ato de escrever “é um ato de fazer alma (...)” (p. 52). E
fazer alma enquanto possibilidade coletiva, afinal, como praticas politicas,
em gue escrita e leitura inauguram um exercicio de inacabamento, “reco-
nhece-se a linguagem como trabalho (que se) concentra em tornar visiveis
as diferentes formas de trabalho coletivo que estruturam um texto, consti-
tuindo-o0” (Garza, 2024, p. 96).

Foi ao lado destas mulheres e em torno da escrita delas que entendi:
as praticas de comunalidade e de desapropriacdo da autoria podem ser os
processos centrais da criagdo de suas obras, por meio do tensionamento do
canone e do intenso didlogo com as realidades que nos atravessam. E um
gesto de leitura-escrita-leitura ou escrita-leitura-escrita que, insisto, nos per-
mite uma articulacdo borrosa, que pode restituir a Literatura a possibilidade
de nos levar pela mao para longe da indoléncia e da confirmac¢ado do estado
das coisas, sobretudo quando pensamos em todas as mortes, objetivas e
subjetivas, a que nds mulheres nos encostamos ao longo da vida.

Surge dai a necessidade insistente de seguir por “desencastelar a au-
toria” — marcadamente branca, masculina, cisheteronormativa ainda hoje®.
Por isso, vou até a teoria de Cristina Rivera Garza para que possamos re-

3 Ver o estudo de Porto e Picolotto (2019).



tomar a forca do “substrato comunitario de toda escrita” (Garza, 2024, p.
96), este substrato da escrita de mulheres que se tece num espa¢o onde
ha “pequenas zonas da realidade que sé nés podemos nomear.” como diria
Rosa Montero (2024). Parto dessa costura-reflexiva entre escritoras que se
debrucaram a pensar a escrita como uma pratica do ser-em-comum, espe-
cialmente Tatiana Salem Levy em sua obra Melhor ndo contar (2024) e a
propria Cristina Rivera Garza em O invencivel verdo de Liliana (2022) e Os
mortos indoceis (2024). Ndo o consigo fazer de outra forma, pois, enquan-
to mulher, latino-americana, mesmo revestida de iniUmeros privilégios (sou
branca, classe média, cis-hétero, com emprego estdvel e formacao acadé-
mica de 32 grau), a histéria de violéncia contra Liliana é de alguma, ou de
muitas formas, a minha também. A histéria de violéncia contada por Salem
Levy é minha também. Muito minha.

Quando Rivera Garza encerra o livro dedicado a sua irm3, Liliana, nos
lembra que diante da impossibilidade factual de revé-la, assassinada cruel-
mente, a escrita emerge como espaco de contorno de algo indizivel da expe-
riéncia, do trauma, do sujeito frente a prépria opacidade e seu horror. Depois
de experienciar multiplas formas de violéncia de género, em um feminicidio
seguido de estupro que vitimou Liliana, Cristina adentrard o siléncio cruzado
que paira sobre tudo o que fica depois de uma tragédia para, em um tempo
outro, 30 anos depois, nos permitir o encontro com esse livro que fala a par-
tir da prépria Liliana, compondo mosaicos com os vestigios que ela deixou
para tras, e ndo apenas sobre ela. Fala por tantas mulheres, irmanadas que
somos pelas violéncias, mas ndo reduzidas a elas. A virada de Garza e que
vejo tantas outras mulheres que estdo escrevendo no/o contemporaneo é:
apesar de, escrevamos para além de*.

Cristina, em O Invencivel (2022) parte da morte e dos arquivos deixa-
dos por sua irma para compor a arqueologia de uma histdria que é também
sua e de sua vida: 30 anos depois do assassinato brutal de Liliana Rivera Gar-
za, pelo entdo namorado, Cristina abre as caixas intocadas num canto da casa.
Busca o processo, jornais da época, relatos, pessoas, amigos, pedacos de pa-
pel deixados por Liliana, fragmentos de tudo aquilo que ficou. Linhas esparsas
que ficam em suspensdo diante da violéncia, “pe¢as de um quebra-cabega
muito complexo que nunca vou conseguir montar.” (Garza, 2022, p. 193). Lilia-
na, a irma, era um arquivista de si mesma, uma colecionadora de pequenezas
como quase toda adolescente, de cartas escritas com sua letra e que Cristina
faz questao de refazer para fazer ouvir a voz de Liliana, “tipicas notas breves

4 Ver Santos (2023).



(...) Mais do que um diagndstico, uma impressao do presente. (...) Muitas ga-
rotas escreveram esse tipo de recado, e muitas mais o fardo, mas Liliana guar-
dava todos eles. Essa era a diferenca. Sua diferenca. A ansia de escrever e a
ansia de arquivar surgiram ao mesmo tempo.” (Garza, 2022, p. 70).

Um tempo depois, chego a essa mesma reflexdao quando encontro o
ultimo livro de Tatiana Salem Levy, Melhor ndo contar (2024). Salem Levy,
gue antes havia se debrucado sobre a violéncia sofrida pela amiga, em Vista
Chinesa (2014), agora mergulha no imperativo do contar, do dizer, sobre o
préprio abuso, mesmo quando ha reiteradas vezes o conselho de que é me-
Ihor ndo contar, dai deriva o titulo, em um evidente gesto transgressor, inse-
rindo o texto literario como parte dessa rede de significagdes culturais que
incidem sobre as vitimas de violéncia de género pedindo pelo seu siléncio.
Mas é preciso retomar que “escritoras fabulam, se reinventam e sobretudo
transgridem a ordem vigente, porque escrever ja é uma forma de transgres-
sdo.” (Figueiredo, 2020, p. 97).

Ao mesmo tempo, Tatiana o faz em coro, compondo em seu livro tam-
bém um mosaico-palimpsesto que envolve a busca pelo didrio da mae, por
anotacoes, referéncias, livros, cartas, ou seja, tudo aqui que de alguma forma
possibilita a criagdo de um texto hibrido, borrador das fronteiras cldssicas do
que se espera de um romance (?). Por isso, insisto, alinhavada ao pensamen-
to de Euridice Figueiredo, em seu Mulheres ao Espelho (2013) que:

Ao tomar a palavra, e mais do que isso, escrever essa palavra —
portanto, entrar no dominio reservado aos homens —, as escritoras
subvertem a ordem masculina do mundo e instauram uma nova
ordem, uma ordem em que a mulher fala de si, de seu corpo, de
seus sentimentos, de suas angustias. A escrita se apresenta como
um novo combate: luta com as palavras, com a censura interna,
com o publico que reage diferentemente diante de um texto escri-
to por um homem ou uma mulher (p. 88).

Melhor ndo contar, publicado em 2024, também se debrucga sobre
o complexo quebra-cabeca que é feito da vida de quem experimenta um
abuso sexual, um assédio, uma violéncia dentro de sua prépria casa. Mesmo
guando ha o eco insistente, conta-se. Leio esse titulo e lembro o dia em que
ao ir até a venda da esquina de minha casa, talvez com 7 ou 8 anos, escutei
de um homem desconhecido que o sorvete que eu estava tomando tinha
sorte de ser chupado assim. Ou quando insistentemente sobre o meu cor-
po ainda infantil pairavam olhares maliciosos de quem deseja o que ainda
esta em vias de acontecer. Melhor ndo contar. Aconteceu? Imaginei? Matar



antes. Tomar posse depois. Ou quando, ou quando. Ou vice e versa. E no en-
tanto e no entanto®, como diria Kamenszain, sigo, como elas, as memorias,
as historias e seus desdobramentos narrativos possiveis diante dos traumas.

E isso que a obra de Levy operou em meu gesto de leitura ao compor
a violéncia que aquela narradora, que é ela também, com entdo 10 anos,
vive na borda da piscina quando seu busto nu de crianca chama a atencdo do
padrasto famoso que a desenha como uma mulher com seios, inaugurando
uma invasdo de corpo que ird se perpetuar em muitas etapas da vida dela.
Agora, aos 45 anos, a narradora-autora escreve, depois do corpo morto da
mae, escrutinando os diarios deixados por ela, compondo um caleidoscépio
narrativo em que suas memdrias se misturam as da mae e as anotagdes dela
ao longo da vida. Fragmentos que remontam o abuso inaugural, os abortos,
a violéncia cometida pelo padrasto insistentemente ao longo da vida, e as
mortes femininas que a cercam, como a da prépria mae e da irma mais ve-
Iha, traumas também balizadores de sua escrita.

Isso aconteceu com a vida da narradora? Essa é a vida de Levy?A mi-
nha historia aconteceu? E isso importa? O livro de Tatiana Salem Levy ird
fundo nessas perguntas. Se a certeza dos assédios sofridos pela narradora de
Melhor néo contar paira sobre nds, os efeitos e os desdobramentos disso se
manifestam como experiéncias de corpo que irdo ordenar toda a vida dessa
mulher que escreve sobre o trauma sem espetaculariza-lo.

Tanto ela quanto Garza dizem: sao muitos os mortos, mesmo quando
vivos, e ndo se trata mais de conta-los, é preciso de algum modo avangar, quem
sabe, “Cartografar as violéncias a partir de uma conexdo organica sem perder
de vista a singularidade de como se produz o nexo entre cada uma” para entdo,
guem sabe, “produzir uma linguagem que vai além de catalogar as mulheres
como vitimas.” (Gago, 2020, p. 20). Cartografar e ndo catalogar. Avancar.

E este avanco cartografico significa também sair do confinamento his-
térico de um suposto regime de verdade sobre a violéncia de género rumo
a escrita, uma escrita capaz de romper a mensagem colonial que produz,
reiteradas vezes, de inumeras formas e com estratégias cada vez mais refi-
nadas o lugar de silenciamento possivel as vitimas e sua revitimizacao neste
sistema. Na perspectiva da critica feminista, a escrita das mulheres fabula
para romper a insistente ldgica da vitima perfeita para operar o devir e o pro-
cesso de desejo: e se escutdssemos as vitimas, margeando o sistema colonial
de género, o que elas nos diriam? O que elas nos contariam? Seria possivel

5 Referéncia a obra de Tamara Kamenszain, Garotas em Tempos Suspensos (2022), poema-ensaio/ensaio poético
centrado na escrita de mulheres, no canone e seus desdobramentos, cuja repeticdo E no entanto, e no entanto
acompanha a reflexdo.



responder de alguma forma a aflitiva pergunta “por que nos matam”? (Gago,
2020)? Nomear, assim como fizemos com a recente incorporacdo da palavra
feminicidio em nosso vocabuldrio ordindrio, emerge como poténcia de agir,
de existir, de quem saber resistir.

E ndo é sobre isso também a Literatura? Essa mistura que irrompe
fronteira do texto e inaugura algo da leitura em nds? Algo no social? Assim
como Garza, Salem Levy estd pela via da escrita contornando seus préprios
traumas e escrever emerge como possibilidade. O que resta de nés quando
resta um nds ou o que fazer com tudo o que resta de nds ou o que fazer com
o que fizeram de nds? Talvez, crer que a “A escrita se faz naquilo que se per-
de. Ou no que resta da perda. No excesso.” (Levy, 2024, p. 96).

E pelo excesso também que Garza nos convoca, em seu outro livro,
agora um de ndo-ficcdo (e essa divisdo faz sentido?), Os mortos inddceis:
necroescritas e desapropria¢do (2024), a questionar o papel da escrita fren-
te ao horror, do escritor diante do horrorismo cotidiano, conceito que toma
de empréstimo de Cavarero® para pensar a precariedade da vida em paises
em que a violéncia colonial de género segue se espraiando, sobretudo pelos
corpos femininos e feminizados.

Como escrever rodeada de mortos? — é uma de suas questdes dor-
sais. E nos diz ela que dai urge o retorno a escrita comunal, aquela do ser-
-em-comum, sempre plural. Como uma ética operadora de fissuras frente as
manifestacdes dessubjetivadoras, como a violéncia de género, em um ato de
retomada do humano perdido pela e na tragédia. Para ela, ndo é escrever do
horror para converté-lo em eixo tematico e centro narrativo. Trata-se, antes,
de uma reflexdo sobre a escrita enquanto exercicio de um saber conduzir-se
frente ao horror e questiona-lo, saber fazer algo com ele quando o vemos
frente a frente, e quem sabe assim, retornar a assembleia de leitura, somen-
te possivel quando entendemos que ndo ha soliddo nas praticas comunita-
rias em torno do livro.

O escritor sairia assim de sua torre de marfim (inclusive, segundo
Garza, devendo andar pela assembleia de leitura) e operaria como um cor-
respondente de guerra, um legista, dividido entre a experiéncia da dor, do
horror e do duelo, e o questionamento acerca do legado desta violéncia para
a humanidade. E, de alguma forma, o papel que a literatura pode assumir,
uma vez que “ainda que o real ndo possa ser representado porque o real e
a linguagem pertencem a ordens diferentes, a literatura aceita o desafio de
realizar o impossivel.” (Figueiredo, 2020, p. 12).

6 Ver Cavarero (2009).



Nestas fissuras, o conceito de corpo-territério da argentina Verdni-
ca Gago (2019) também nos possibilita pensar o corpo feminino como um
campo de batalha ja que, para a tedrica, hd uma guerra no e contra os cor-
pos de mulheres, cis e trans, e as violéncias impetradas sobre eles sdo uma
continuidade de uma politica de coloniza¢do tdo solidamente sedimentada.
Usar esse conceito articulatério nos ajuda a perceber como a violéncia co-
metida sobre o corpo de uma mulher ndo aponta para o individual: ali se
produz uma mensagem coletiva que, a0 mesmo tempo que massacra subje-
tividades, tem potencial produtor de aliangas incontornaveis. E é sobre es-
sas aliangas pela via da literatura que chegamos a possibilidade de construir
outros mundos habitaveis.

Pensar, entdo, a escrita de mulheres na chave da desapropriacao
(Garza, 2024) nos leva a seguinte premissa: se é sobre os corpos coletivos
gue as violéncias individuais agem e atuam em prol da domesticacdo de gé-
nero, inscrevendo sobre os corpos-terrritérios os intertextos morais (Gomes,
2021) sob os quais o patriarcado se mantém e perversamente se atualiza, é
pela escrita comunalista e expropriada e pela ética da desapropriacdo que
se pode vislumbrar outros mundos. Como uma pratica critica e comunitaria,
arriscada e aberta, imaginativa, imiscuida em processos criativos que nao
apagam os andaimes constitutivos de cada texto, poderao se construir “hori-
zontes para o futuro em que a escrita se encontre com a assembleia e possa
contribuir com o bem-comum.” (Garza, 2024, p. 111).

Assim, a ideia de necroescritura, a partir da poética da desapropriacao,
cunhada por Garza, passa a ser um operador conceitual para entender a cons-
trucdo simbodlica do mundo. Ao mesmo tempo, nos possibilita compreender a
emergéncia de textos produzidos em condicdes especificas de precariedade e
vulnerabilidade, tipicas do capitalismo em suas praticas de biopoder:

O que significa escrever hoje nesse contexto? Quais sdo os desa-
fios que o exercicio da escrita enfrenta em um meio onde a pre-
cariedade do trabalho e mortes horriveis sdo a matéria-prima do
dia-a-dia? Quais sdo os didlogos estéticos e éticos que nos impde o
ato de escrever, literalmente, cercado de mortos? (...) Se a escrita
pretende ser critica do estado das coisas, como é possivel, através
da escrita, desmantelar a gramatica do poder predatério do neo-
liberalismo exacerbado e suas mortais maquinas de guerra? (...) E
por isso que ganham relevancia critica certos processos de escrita
eminentemente dialdgicos, nos quais o império da autoria, como
produtora de sentido, se deslocou de forma radical da unicidade
do autor para func¢do do leitor, que, em vez de apropriar-se do
material do mundo que é outro, se desapropria. A essa pratica, re-



alizada em condigGes de extrema mortalidade e em suportes que
vao desde o papel até a tela digital, dou o nome de necroescrita
neste livro. A poética que a sustenta sem propriedade, ou que de-
safia constantemente o conceito e a pratica da propriedade, mas
em uma interdependéncia muitua com a linguagem, chamo de de-
sapropriagdo (Garza, 2024, p. 23-25).

Pela necroescrita e pela desapropriagdao, em O invencivel, sdo os ves-
tigios de Liliana, apds a sua morte, que passam a ser recolhido, por aquela
que ficou pra tras, sua irma, Cristina. Recolher os mortos pela escrita exige
um comprometimento que rompe com a pura invencao literaria e com a con-
tagem dos corpos. Avanca, sobretudo, na reformulacao da prépria categoria
de realidade, assumindo uma posicao diaspérica frente ao canone literdrio.
E preciso, portanto, assumir esse luto, esses mortos como articuladores do
proprio fazer literario.

Os corpos que recolhem

Em seu Melhor ndo contar, Salem também costura as cartas, os di-
arios de sua mde com os relatos da prépria vida, com fragmentos de suas
leituras e tudo aquilo que a constitui enquanto mulher no mundo. Usando
recursos similares, ambas as obras nos dizem do luto, dos mortos e de como
recolher algo de si quando nada mais resta: “Era preciso que estivessem to-
dos mortos para eu escrever? (...) Quanta coragem é preciso para se tor-
nar mulher? Quantas vezes ao longo de uma vida nos tornamos mulheres?”
(Levy, 2024, p. 145).

De algum modo sdo essas reflexdes que Salem Levy também nos pro-
pora a partir de seu relato de desapropriacdao e da sua questao: “quanto
trabalho, individual e coletivo é preciso para que a escrita se aproxime dos
acontecimentos?” (Levy, 2024. p. 18) E, portanto, uma ética da escrita que
possibilitaria formas de recuperacdo da subjetividade que interessam a Gar-
za e 3 Levy, a mim, e a tantas mulheres que escrevem hoje desde a América-
-Latina e do Sul Global, entendido aqui ndo como uma identidade espacial
e geograficamente situada unificadora, mas como um posicionamento que
carrega uma “histdria de subordinagdes e conquistas, assim como uma fer-
renha disposi¢cdo batalhante de resisténcias” (val flores, 2022).

Hoje, escritores e sobretudo escritoras do Sul Global partem dessas
violéncias para repensar a proépria literatura e seu papel na edificacdo de
outros modos de narrar, outras formas de fabular e constituir narrativas que



irdo possibilitar alargamento nas vias do simbdlico, inaugurando frestas in-
tersubjetivas pelo literario. Aliancadas aos avancos das lutas feministas, es-
critoras da América Latina e do Brasil vao edificando possibilidades de cons-
trucdo de outros imagindrios coletivos, inclusive pela releitura da conquista
das Américas, afinal, de algum modo, é “nossa responsabilidade recuperar
os mundos perdidos pela histéria.” (Navarro, 2010, p. 88).

Hibridas e fora das fronteiras categoriais da critica literaria tradicional
(autobiografia? Autoficcdo? Romance documental? Ensaio? Ficcdo tedrica?
Escrita documental? Literatura Pds-autbnomas?), sao obras que nos convi-
dam a “retomar os fios, fazer pequenos nés, suturar a memoria e seguir.”
(Segato, 2021). Inaugurar, assim, quadros criticos inéditos para a compre-
ensdo destas obras recentes que expdem a violéncia sobre os corpos e as
subjetividades subalternizadas, como os corpos femininos e feminizados,
através de procedimentos literarios experimentais.

Pela corda bamba anavalhada do Contemporaneo que nos apresenta
cotidianamente os pontos cegos da critica moderna (Pedrosa, 2018), esta-
mos diante de textos hibridos que desafiam e deslocam a prdpria noc¢do de
narrativa, problematizando o estatuto da ficcdo. Observa-se, portanto, a mu-
danca nas formas de fazer literatura na América Latina, sobretudo pds anos
70, com um desfoque na representacdo (sobretudo a direta ou totalizante)
para uma profunda exploracao de fragmentos do real.

Nessa mistura e nessa combinagdo, como procedimentos para
uma construcdo proliferante, a escrita pressiona os limites dos gé-
neros e produz textos fortemente hibridos. Mas se trata de uma
hibridez que ndo se manifesta sé na mistura de diferentes mo-
dalidades discursivas, mas que chega a pressionar inclusive — os
limites da literatura para situa-la num campo expandido no qual
a distincdo entre literatura e vida, personagens e sujeitos, narra-
dores e eus parece se tornar irrelevante (Garramurio, 2012, p. 30).

Desafia-se hierarquias candnicas e abrem-se novos espacos e modos
de narrar que nos apresentam “a arte enquanto suporte de experiéncias,
longe da ideia de objeto de culto.” (Garramufio, 2012, p. 35), nos indican-
do, nesta toada, que a producdo contemporanea, sobretudo de mulheres,
pressiona a propria critica na elaboragao de novas ferramentas tedricas que,
sustento, sdo construidas no encontro com o texto.

Assim, enquanto critica, abre-se com o contemporaneo a dimensao
da auséncia de ferramentas para ler e interpretar o presente e o que ele pro-
duz, sobretudo quando entendemos a escrita hibrida de obras que desafiam



hierarquias e abrem espacos para novas formas de contar histérias. E uma
literatura menos preocupada em fazer parte, integrar ou até mesmo intera-
gir com o canone. O que se revela é um intenso interesse em fazer borda e
capturar o real em sua complexidade cadtica, ou como nos afirma

da escrita como puro devir, que ndo s6 desarma a ideia de obra,
mas frequentemente se dirige, inclusive de maneira explicita, a
um questionamento da possibilidade de emoldurar ou de conter
em uma obra a pura intensidade que a escrita, enquanto escrita de
uma experiéncia, pretende registrar. A escrita aparece mais proxi-
ma de uma ideia de organismo vivo, irracional, que respira, do que
de uma construgdo acabada ou de um objeto concluido que seria
exposto, incélume e soberano, diante do olhar dos outros (Garra-
mufio, 2012, p. 27-30).

Talvez seja o momento do necessdrio movimento de ficcionalizacdo
tedrica, ou um duplo movimento de friccdo, um motor de toda a leitura e
de toda a escrita, algo que nos corta e nos leva para outro lugar, talvez um
desejo de escrever, de dizer como o0 que emerge para mim neste instante,
especialmente quando estamos diante de abusos sofridos pelas mulheres
gue seguem se espraiando numa rela¢ao de nunca cessar. A literatura pode-
ria ser esse ato estético-politico potente que pode nos tirar da torpeza dos
dias? Essa mistura que irrompe qualquer fronteira tedrica e inaugura algo da
leitura em nds? Para nds mulheres é preciso, portanto, escrever em outra lin-
gua que possa nos ajudar a modular expectativas outras para rasurar algo na
matriz colonial de poder e género, ou como nos assinala mais uma vez a pro-
fessora argentina Floréncia Garramuno (2012) avancar para “uma literatura
gue trabalhe com os restos do real”, migalhas que recolhemos com o nosso
corpo enquanto nos encostamos a literatura. E disso fazer emergir também
uma critica corporificada, afinal o corpo “é lugar de inscri¢cdes, producdes e
constituicdes politicas, culturais e geograficas.” (Figueiredo, 2020, p. 25).

E 0 que, advogo, o conceito articulatério da necroescrita fornece pela
presenca da materialidade dos textos literarios, bem como pela producao do
presente a partir da memoaria coletiva de todas nés mulheres. Fundamental,
ja que faz operar o limite da representacao e do trabalho artistico criativo.
Conceito que se constitui como elo interessante para pensarmos a intersec-
¢do entre escrita e violéncia, entre processos criativos e escrita de mulheres.

Escrevo para desvelar a cena da piscina, mas também para apa-
gda-la. Nao de sua existéncia nem da minha memoaria, mas do meu
desejo. Se eu tirar a cena de dentro de mim, se eu a expuser para



os outros, pode ser que ela deixe de me atormentar. Sempre me
pergunto se uma cena, ao ser materializada em escrita, levada
para fora, continua do lado de dentro como se apenas tivesse sido
duplicada, ou se, pelo contrario, se desdobra e se distancia da ori-
gem. O que, em outras palavras, € o mesmo que perguntar se a
escrita cura (Levy, 2024, p. 125).

Consideracoes finais

Encontraram hoje, 19 de abril, enquanto escrevo, o corpo de Bruna,
desaparecida hd menos de uma semana e a quem dedico esse texto. A maté-
ria descreve com trivialidade os ultimos passos dela, assim como vi, repetidas
vezes, o0 percurso que Vitéria fez, outra de nds, antes de ser assassinada em
fevereiro de 2024’. Assim como, assim como, em didlogo com o estribilho de
Kamenszain. Fagco um convite para que se juntem a mim de algum modo, ja
gue estou com elas, irmanada, e a distancia que nos separa é muito pouca.
Escrever para contornar, escrever para superar, escrever para constituir, por
fim, uma experiéncia coletiva de pertencimento mutuo, escrevendo com e
nao sobre os mortos.

E nisso talvez resida algum poder. O poder da literatura de ndo deixar
gue esses corpos figuem esquecidos. O poder de possibilitar a escuta de vo-
zes sistematicamente silenciadas, simbolicamente inscritas na cultura como
numeros em anuarios e atlas de violéncia. O poder da escrita de mulheres e
de “vozes que emergem do siléncio para desenhar novos mapas discursivos
na reconstru¢cdao da memoaria e da ficcao, o que também significa linguagem
propria, um espaco de liberacdo, de reconhecimento de si mesmas e de re-
definicdo.” (Guardia, 2013, p. 15).

O poder de operar pequenas fissuras nas sdélidas bases do patriarca-
do, afinal quando escutamos mulheres que dizem de si, quando nos alianga-
mos as mortas que o sistema desova em crimes cada vez mais perversos e
noticias cada vez mais sensacionalistas, nos é dada a possibilidade de com-
plexificar a tdo naturalizada violéncia de género. Nos é dada alguma potén-
cia de agir, colocando em cada uma, um rosto, uma histéria, uma voz.

Garza reforga esse convite quando vai escrever sobre a irma. Levy re-
forga esse convite quando escreve de si num movimento articulatério entre
tantas mulheres que a ajudam a contar, apesar da brutal insisténcia do me-
lhor ndo contar. Assim, reforco minha proposta de uma escrita atravessada

7 Caso Vitdria: o que falta esclarecer para o fim do inquérito. Disponivel em https://www.cnnbrasil.com.br/nacio-
nal/sudeste/sp/caso-vitoria-o-que-falta-esclarecer-para-o-fim-do-inquerito. Acesso em: 19 abr. 2025.
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por um projeto estético multifacetado como tenho pesquisado nas escrito-
ras latino-americanas (Santos, 2022).

A necroescrita esta presente em diversas obras e nos convida a re-
pensarmos as fronteiras da literatura, da autofic¢cdo e do projeto politico-es-
tético de cada autora que toca na doenca social da violéncia contra a mulher.
Uma epidemia silenciada durantes anos pela sociedade moderna, mesmo
em tempo de legislacao que pune esses crimes, a relativizacao da gravidade
dos abusos como relata Tatiana e outras é o mais comum, ainda.

Para além da reiteracdo, da revitimizacao e relativizacdao das histo-
rias de mulheres que sofrem violéncia de género, estamos diante de livros
qgue, por mais duras que sejam as histdrias, apontam para o que ficou, para
os fragmentos do real e da vida de cada uma, daquilo que podemos reco-
lher sobre nés mesmas a medida que recompomos narrativas. E também
no campo literdrio que temas que pulsam revolta, indignacdo, contestacao
e luta contra os discursos miséginos podem se espalhar. E pelo meu corpo
encostado ao de Bruna, Liliana, Tatiana, Cristina e tantas e tantas que espero
operar, quem sabe, aliancas em estado de poténcia.
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Fantasmas, vampiros e as crises capitalistas: intersecdes entre
literatura gotica e economia nos séculos XVl e XIX

Ghosts, vampires, and capitalist crises: intersections between Gothic
literature and Economics in the 18th and 19th centuries
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As interse¢Oes entre Literatura e Economia ainda sdao pouco explora-
das no meio académico. Esse cendrio decorre, em grande parte, das tradi-
cionais divisGes disciplinares, das diferencas metodoldgicas e dos desafios
proprios da pesquisa interdisciplinar. Enquanto a Economia prioriza modelos
guantitativos e analises mercadoldgicas, muitas vezes deixando de lado a di-
versidade das relacdes culturais e das dindmicas sociais, a Literatura concen-
tra-se nas complexidades de uma existéncia ética por meio de construcdes
estéticas, frequentemente sem abordar as bases econémicas que influen-
ciam tais dimensdes.

Apesar das dificuldades metodolégicas e da resisténcia em subme-
ter a riqueza literdria a esquemas analiticos, observa-se que a Gra-Bretanha
dos séculos XVIII e XIX testemunhou um didlogo proficuo entre Literatura e
Economia. Nesse periodo, obras literarias funcionaram como fontes de ima-
gens e alegorias que possivelmente dialogaram com a formulagdo de teorias
econOmicas do periodo. A célebre metafora da “mao invisivel”, utilizada por
Adam Smith para descrever a dindmica autorreguladora do mercado, encon-
tra paralelos no romance O castelo de Otranto (1764), de Horace Walpole,
no qual forcas sobrenaturais intervém nos destinos dos personagens.

Do mesmo modo, a associagao feita por Karl Marx entre vampiros e a
exploragdo capitalista do trabalho apropria-se de figuras predatérias do ima-
gindrio gotico, ecoando, por exemplo, The Vampyre (1819), de John William
Polidori. Tais paralelos sugerem que a Literatura — especialmente a vertente
gotica — ofereceu um repertério simbdlico para a construcdo de conceitos
econOmicos durante a ascensdo do capitalismo liberal. A ficcdo gética ndo
apenas ilustrou certos aspectos dos fen6menos econémicos, mas, por meio
de suas narrativas, também lhes atribuiu significado cultural, facilitando sua
assimilacdo pelo debate publico. Assim, mais do que um mero reflexo do
contexto histdrico, a Literatura atuou ativamente na configuracdo do pensa-
mento econdmico moderno.

Embora o estudo das influéncias reciprocas entre Literatura e Eco-
nomia venha ganhando reconhecimento académico (Andriopoulos, 1999;
Houston, 2005; Puglia, 2008), ainda ha lacunas significativas a serem explo-
radas. A complexidade dessa interacdo exige abordagens metodoldgicas in-
terdisciplinares, capazes de captar tanto as nuances estéticas e tematicas da
producdo literaria quanto as dindmicas socioeconémicas que a moldaram.
sdo apenas alguns exemplos de pontos que necessitam de uma analise mais
detalhada. Temas especificos como as representacdes literarias da luta de
classes, os efeitos da globalizacdo nas narrativas do periodo e o papel da fic-
¢do na naturalizacdo de ideologias econdmicas sdo apenas alguns exemplos



de pontos que necessitam de uma analise mais detalhada. Esses aspectos,
longe de serem apenas pano de fundo histdrico, integram ativamente o teci-
do narrativo e simbdlico das obras, colaborando para a construcao de senti-
dos sobre valor, trabalho, desigualdade e desejos sociais, sejam coletivos ou
subjetivos. Dessa forma, compreender a literatura como espaco de disputa
e elaboracdo simbdlica permite iluminar ndo apenas os processos histéricos
de transformacdo econémica, mas também os modos como tais processos
foram imaginados, sentidos e contestados no plano cultural.

Obras como Frankenstein (1818), de Mary Shelley, O morro dos ven-
tos uivantes (1847), de Emily Bronté, O médico e o monstro (1886), de Ro-
bert Louis Stevenson, e Drdcula (1897), de Bram Stoker, articulam elemen-
tos sobrenaturais com criticas (ainda que muitas vezes implicitas) a sistemas
financeiros, herancas dilapidadas e exploracao laboral. Essa intersecao en-
tre campos aparentemente distantes revela uma simbiose profunda: se a
Economia recorreu a Literatura para encontrar um repertério de simbolos
e imagens para tornar palpdaveis suas abstracées, a ficcdo, por sua vez, in-
corporou crises e contradicdes materiais em suas tramas. Ndo é por acaso,
tedricos fundadores da Economia como Smith, Marx e Engels recorreram a
imagens goticas para descrever mecanismos abstratos do capitalismo emer-
gente, apropriando-se de tropos literarios para traduzir conceitos econémi-
cos que ainda nao possuiam uma terminologia especifica. Por isso, estudos
interdisciplinares que investiguem intercambio entre as areas de Literatura
e Economia sdo essenciais para repensar tanto a histdria das ideias quanto a
funcdo social da arte.

Cada um desses livros goticos apresenta uma particularidade que re-
laciona o sobrenatural a questdes econdbmicas e sociais. Por exemplo, em
O castelo de Otranto (1764), Horace Walpole usa a convenc¢do narrativa da
“maldicdo do castelo” para refletir conflitos sobre heranca, sucessdo patri-
monial e a instabilidade da riqueza fundiaria em uma época de mudancas
econdmicas. Em Frankenstein (1818), de Mary Shelley, a Criatura pode ser
lida como uma metafora para a economia industrial na forma de uma cria-
tura que escapa ao controle humano, simbolizando os perigos da moderni-
dade. O morro dos ventos uivantes (1848), de Emily Bronté, aborda a ascen-
sdo social e as disputas por propriedades através do personagem Heathcliff,
destacando dindmicas de classe e raciais. J& O médico e o monstro (1886),
romance curto de Robert Louis Stevenson, traz a tona fraudes financeiras e
criticas a hipocrisia social ligadas ao capitalismo especulativo. Neste artigo,
contudo, vou concentrar a discussdo em Drdcula (1897), de Bram Stoker, um
dos grandes romances goéticos do periodo, que comega com o Conde convo-



cando o advogado Jonathan Harker a Transilvania para cuidar da expansao
de seu portfélio imobiliario, evidenciando as conexdes entre o sobrenatural
e as transagdes econdmicas.

Dos castelos aos bancos: economia, politica e literatura gdtica nos
séculos XVIII e XIX

O ponto de partida é o livro A riqueza das nagdes (1776), que, em res-
posta a uma nova era comercial, sinalizou uma mudanca na compreensao da
sociedade como um sistema econdmico, no qual o interesse individual ndo
apenas se justifica moralmente, mas se revela essencial. Nesse momento ini-
cial do chamado liberalismo classico, os principios de Adam Smith incluem a
economia laissez-faire, o valor fundamental do livre comércio e as liberdades
individuais. A metafora onipresente e quase divina da “mao invisivel” que
rege a economia moderna é simbdlica de um chamado a autoconsciéncia
individual: os sujeitos sdo os agentes dos acontecimentos histdricos, e o cres-
cimento do individuo promove o crescimento social. Assim como outros pen-
sadores do periodo iluminista, que imaginaram a histéria como uma sucessao
de estdgios e a sociedade comercial como o dpice do desenvolvimento social
humano, algo que, como Kathryn Sutherland (2008, p. xvi, tradugao minha)
observa “chega perigosamente perto [...] de assumir a forma de uma narra-
tiva fechada, a medida que a Europa, com a Gra-Bretanha a sua frente, entra
na fase final gloriosa, o final feliz da histdria”?. Setenta e dois anos depois,
Marx e Engels reimaginam as relaces entre pessoas e mercadorias em O ma-
nifesto comunista (1848), recorrendo as possibilidades discursivas do vampi-
ro gotico, no qual as relagdes sociais se reduzem a transagdes econdmicas e
os individuos tornam-se engrenagens espectrais de uma maquina imaginaria
e socialmente determinista — refiro-me aqui as relagdes de causa e efeito que
condicionam as possibilidades da superestrutura e da infraestrutura.

Tanto A riqueza das nag¢bes quanto O manifesto comunista sdao mar-
cos culturais da época, em parte porque articulam ideias ainda em fluxo e
para as quais faltava uma linguagem especifica. Nesse vacuo discursivo, as fi-
guras de linguagem e alegorias literarias auxiliam na explicacdo de conceitos
novos. Smith recorre a metaforas de tom goético para conceituar o sistema
econdmico moderno, no qual o interesse individual se transmuta em bem
coletivo e nacional; ao passo que Marx e Engels, ao analisarem os desdo-

2 No original: “comes dangerously close [...] to assuming the shape of a closed narrative, as Europe, with Britain at
its head, enters the final glorious phase, history’s happy ending.



bramentos desse mesmo sistema, lancam mao de imagens espectrais para
descrever um mundo em que individuos sdo transformados em mercadorias
ou commodities. Na auséncia de termos consolidados, e aproveitando con-
ceitos e vocabularios oriundos da ficcdo gética, esses fildosofos da Economia
abordaram o conflito entre individuos e sociedade para discutir tensdes his-
téricas entre o passado e o presente, o antigo e o moderno, a sociedade
feudal e a burguesa. Assim como a Literatura, a Economia também opera
como um sistema retdrico, cujas crises espelham as crises da representacao
na literatura, por exemplo, as crises bancarias do final do século XIX refletem
o fim do Realismo e o inicio do Modernismo. Os dois tratados econémicos
exibem uma consciéncia moderna da histdria e do lugar do individuo den-
tro dela, compreendendo a histéria como um decorrer de estagios, todavia,
enquanto o modelo de Smith considera a sociedade comercial o auge da
histdria socioecon6mica, Engels e Marx preveem um ultimo estagio, no qual
toda propriedade privada sera abolida.

Se até entdo a nobreza britanica e os proprietarios de terras (landed
interest) obtinham lucro principalmente por meio do arrendamento de seus
latifundios, com a consolidacdo do poder da burguesia (monied interest) no
final do século XVIII, passaram a incidir mais impostos sobre a riqueza her-
dada, e o preco das terras agricolas e dos graos caiu apds as Corn Laws (im-
plementadas entre 1815 e 1846 no Reino Unido) e o Homestead Act. (Lei de
Terras Livres, promulgada nos Estados Unidos em 1862). A aristocracia rural
viu-se presa a propriedades que ndao eram mais rentaveis como antes. Nesse
sentido, pode se pensar que a Revolugdo Industrial permitiu a mobilidade de
classes, mas, na pratica, desencadeou uma ruptura hierdrquica que deixou
todos lutando por uma nova posi¢cdo econOmica e social, inclusive a nobreza.

No decorrer dos séculos XVIII e XIX, a burguesia industrial desenvol-
veu instrumentos e meios de producgdo, alterando, consequentemente, as
relagGes de producao e as relagdes sociais. O efeito desestabilizador da longa
revolucdo industrial manifesta-se na radical ruptura com o passado histé-
rico, inserindo a sociedade em um mundo cadtico e invertido que ecoa as
distopias do imaginario gotico. A antiga ordem feudal e suas relagdes sociais
tornam-se incompativeis com o novo sistema socioecondémico; enquanto
isso, na ficcdo gotica observa-se a imagem recorrente do personagem ambi-
cioso, que invoca um poder que ndo pode controlar, como, por exemplo, em
Frankenstein (1818), de Mary Shelley. A Criatura pode ser entendida como
uma conexdo entre os discursos da literatura gotica e do pensamento econ6-
mico porque fornece uma metafora para conceituar a economia moderna:
uma entidade que é perigosa porque é uma criagdo humana, mas que nao



estad sob controle humano. Desse modo, as metaforas presentes em Franke-
nstein exemplificam como a literatura gética e o pensamento econémico
funcionaram como espacos de intercdmbio discursivo e imaginativo desde
seu surgimento na Gra-Bretanha do final do século XVIII, permanecendo re-
levantes até os dias atuais.

Por meio da ficcdo gotica, representam-se os efeitos desumanizado-
res da sociedade burguesa: a transformacdo de pessoas em commodities e
a conversao das relagdes sociais que definem o ser humano (religiosas, fa-
miliares, comunitdrias) em relagdes econdmicas e pecunidrias. A classe ope-
rdria passa a ser concebida como trabalho corporificado, sem direitos natu-
rais, cujo valor reside unicamente em sua capacidade de gerar capital para
outros. Os horrores da desumanizacdo que os romances géticos imaginam
como consequéncia dessa sociedade comercial sdao reinterpretados como
teoria politico-econémica. Ideias sobre propriedade, divida, consumo, crédi-
to estdo presentes em muitos textos que sdao considerados representativos
do gético literario, de O morro dos ventos uivantes (1848), a Drdcula (1897),
passando por O médico. e o monstro (1886). Nesses textos literarios, ele-
mentos como cenarios decadentes, figuras misteriosas e atmosferas opres-
sivas simbolizam desigualdade econOGmica, lutas de classe e crises bancarias
ao longo de dois séculos de profundas transformacdes capitalistas.

Esses textos goticos, escritos entre os séculos XVIII e XIX, apresen-
tam um repertério de temas e de imagens que ainda cativam os leitores do
século XXI. Em parte, isso estd ligado aos seus elementos fantasmagdricos,
mas também as tramas envolvendo rigqueza, esquemas financeiros, explora-
¢do de um ser humano pelo outro e disputa por herancas. Em O morro dos
ventos uivantes (1848), ap6s adquirir sua fortuna por meios desconhecidos,
Heathcliff busca vinganca por meio de casamentos, tutelas e aquisicdes de
propriedades. Em O médico. e o monstro (1886), a titulo de compensacao
financeira por agressao a uma crianga, Mr. Hyde oferece um cheque ao por-
tador para ser descontado no Banco Coutts; entretanto, o cheque nao era
seu. Jd em Drdcula (1897), o Conde contrata um advogado para intermediar
a compra de Carfax, uma propriedade rural nos arredores de Londres, sina-
lizando desde o inicio do romance a articulacdo entre praticas econdmicas
modernas e a ameaca sobrenatural. A transacdo imobiliaria torna-se a porta
de entrada para a invasdo da Londres vitoriana, e a formalizacdo do contrato
ndo apenas legitima a presenca do vampiro, como também simboliza a infil-
tracdo de forgas atdvicas no coracdo financeiro do Império Britanico. Assim,
a popularidade do romance gotico cresceu lado a lado com o liberalismo
econdmico e o capitalismo industrial.



Nesse contexto, um dos temas mais recorrentes na literatura goti-
ca é a disputa pela propriedade, frequentemente simbolizada por castelos,
abadias ou mansdes — muitas vezes em estado de decadéncia. Mais do que
meros cendrios para a ambientacdo de eventos sobrenaturais, esses locais
funcionam como metaforas para a instabilidade e o declinio das estruturas
econdmicas tradicionais. J& em O castelo de Otranto (1764), considerado o
primeiro romance gotico, Horace Walpole projeta no castelo conflitos sobre
heranca e legitimidade, refletindo ansiedades mais profundas sobre direitos
de propriedade e transferéncia de riqueza em um periodo de grandes mu-
dancas econOmicas. A obsessdo gotica com disputas de heranca evidencia a
fragilidade da riqueza e a precariedade do status social em uma época em
que a propriedade de terras comegava a perder espaco como fonte garan-
tida de riqueza e poder. Da mesma forma, em O morro dos ventos uivantes
(1847), as familias Earnshaw e Linton travam uma batalha por propriedade
e posicao social. A ascensao de Heathcliff, de érfao marginalizado a proprie-
tario abastado, ilustra as dindmicas mutaveis de classe e riqueza no século
XIX, incluindo dinamicas raciais, ja que o personagem é descrito com tracos
fisicos que sugerem uma origem nao branca. Sua manipulacdo das leis de
propriedade e herancga para fins de vinganca revela ndo apenas o lado som-
brio da ambi¢dao econdmica, mas também a critica que o romance gotico
faz a mercantilizagdo das relagdes humanas. Por meio dessas narrativas, a
literatura goética expde as consequéncias morais e sociais de uma economia
cada vez mais orientada pelo lucro e pela exploracao.

O espectro da ruina financeira e o peso das dividas sdo componen-
tes narrativos que justapdem discursos géticos e econémicos, refletindo as
angustias e incertezas de uma era marcada pela expansao dos sistemas de
crédito e pela ascensdo do capitalismo especulativo nos séculos XVIII e XIX.
Entra em cena o dinheiro como um conceito ficticio, e o préprio valor do
ouro revela-se tao volatil quanto qualquer commodity — sendo justamente
essa variabilidade o que sustenta o sistema capitalista. Nessa nova ordem
econOmica, ndo circulam apenas moedas e cédulas, mas proliferam cartas
de crédito e notas promissdrias, tecendo uma rede global legitimada pelo
sistema bancario.

De acordo com Fredric Jameson, “as classes opostas necessariamen-
te carregam uma a outra dentro de si, sendo assim, sdo traumatizadas por
esse ‘corpo estranho’ impossivel de exorcizar”? (1995, p. 9, tradug¢do minha).
Embora n3o seja um texto tradicionalmente lido sob a chave do gético, no

3 No original: “the opposing classes necessarily carry the other around, and are thus traumatized by this ‘foreign
body’ that it is impossible to exorcize.”



romance breve Um conto de Natal (1843), de Charles Dickens, a aparicao dos
fantasmas do passado, presente e futuro mobiliza recursos do imaginario
gotico para criticar a desumanizacdo provocada pelo capitalismo industrial.
A transformacdo de Ebenezer Scrooge, de agiota avarento a filantropo bene-
volente, encena as implicagdes morais inerentes as praticas econdmicas. As
visitas fantasmagodricas materializam as responsabilidades sociais que acom-
panham o enriquecimento, enquanto o uso de imagens espectrais, como a
“mao invisivel” do mercado, sublinha as forgas ocultas que moldam a vida
econOmica, cujos impactos, embora nem sempre visiveis, produzem efeitos
profundos sobre individuos e sociedades.

A ascensdo do capitalismo industrial no século XIX trouxe consigo no-
vas formas de exploragao econémica e desigualdade social. Nesse contexto,
a luta de classes emergiu como tema central da literatura gética, que no sé-
culo XVIII representava aristocratas tiranicos e, no século seguinte, burgue-
ses gananciosos e comerciantes corruptos, encarnando as duras realidades
da industrializagao. Os vildes goéticos personificam desde a divisdo acentua-
da entre nobres e plebeus oprimidos, burguesia e proletariado empobreci-
do, até as condicdes desumanas das fabricas.

0 vampiro como capital: Drdcula, acumulacdo e a imaginacdo gdtica

Drdcula (1897) é um dos romances géticos mais paradigmaticos do
final do periodo vitoriano e, ao longo das décadas, tem atraido uma gama
expressiva de interpretacdes criticas e literarias, constituindo um “palimp-
sesto vampirico” (S4, 2021).A aquisicdo imobilidria é a forca motriz da nar-
rativa, antecipando a légica de infiltracdo que marca toda a trajetéria do
personagem e servindo como ponto de partida para diversas abordagens
analiticas. Entre elas, destacam-se as leituras de Carol Senf (1988) e Stephen
Arata (1990), que, por caminhos distintos, concluem que o romance seria
uma alegoria da colonizagdo reversa, uma expressao dos temores da socie-
dade vitoriana diante da possibilidade de que Dracula abandonasse a agraria
e ancestral Transilvania para contaminar a Inglaterra moderna e capitalista.
Nessa chave interpretativa, a figura do vampiro encarna um imperialismo
as avessas, no qual o “primitivo” ameaca colonizar o mundo dito civilizado,
subvertendo simbolicamente a hegemonia do Império Britanico, com risco

4 Refere-se aqui a ideia de “palimpsesto vampirico” para indicar que Dracula é uma criatura intertextual, um com-
posito de texto sobreposto a outros textos anteriores, construido a partir da memdria coletiva, tanto literaria
quanto critica. Seu poder simbdlico reside justamente na capacidade de incorporar, reciclar e renovar os vampiros
precedentes (como Ruthven, Giaour, Geraldine, Carmilla, Varney), ao mesmo tempo em que se torna o modelo
para os vampiros posteriores.



de provocar uma involugdo. Por sua vez, Nina Auerbach (1997) identifica na
obra de Stoker uma ansiedade xenofdbica, marcada pelo receio de que o es-
trangeiro étnico invada e domine a efervescente Londres, metrépole comu-
mente associada a ideia de Terra Prometida do capital. Ainda que essas lei-
turas privilegiem dimensdes politicas e culturais, elas também abrem espaco
para a andlise das implicacdes econGmicas do romance, ampliando o campo
de leitura e ajudando a elucidar aspectos que contribuem para a complexi-
dade da figura do vampiro em Stoker.

Drdcula também suscitou leituras mais explicitamente marxistas,
como a de Franco Moretti (1982, p. 149) que aborda o romance como uma
encarnac¢ao do capitalismo, afirmando que “como o capital, Dracula é im-
pelido em direcdo a um crescimento continuo, uma expansao ilimitada de
seu dominio: a acumulacdo é inerente a sua natureza.” A imortalidade o exi-
me das limitacdes materiais, dinheiro ndo é um problema para o vampiro,
pois ele acumula riqueza ao longo dos séculos e demanda pouco para viver,
exceto sangue — uma representacao literal da metafora marxista. Segundo
Moretti, o vampiro encarna a légica do monopdlio capitalista, ambicioso
e ansioso por novos mercados e novos corpos, expandindo seus dominios
nao apenas geograficamente, mas também numericamente, ao transformar
vitimas em novos agentes de sua rede econdmico-parasitaria. Ao analisar
Drdcula (1897) sob a dtica da acumulacdo de capital, Moretti interpreta a
figura do vampiro como um monopolista, evocando o que disse Marx (2013,
p. 307): “O capital é trabalho morto, que, como um vampiro, vive apenas da
succdo de trabalho vivo, e vive tanto mais quanto mais trabalho vivo suga.”
Assim, vampiros e vampirizados se entrelagam em uma cadeia simbdlica que
associa o capital (Dracula) ao trabalho (sangue das vitimas), expondo a vio-
Iéncia abstrata e sistémica do capitalismo industrial.

Gail Houston (2005) |é Drdcula como uma critica gotica a “bancariza-
¢do” da sociedade, que ela define como o processo pelo qual a vida econ6-
mica passa a ser dominada por entidades corporativas abstratas, gerando
ansiedades profundas sobre identidade, agéncia e o corpo social na moder-
nidade capitalista. Houston relaciona as questdes de vampirismo e conta-
gio no romance aos medos vitorianos (panico) acerca do poder crescente
dos bancos e corporacdes, que “sugam” a riqueza das pessoas comuns, as-
sim como Dracula drena o sangue de suas vitimas. O argumento central é
gue o romance reflete o temor em relacdo ao capital externo, simbolizado
aristocrata estrangeiro comprando propriedades em Londres, e ao contagio
financeiro, na forma do vampirismo que se espalha como uma crise econo-
mica. Houston usa o conceito juridico de “personalidade corporativa”, re-



conhecido na lei britanica na época, que dava as empresas direitos legais
semelhantes aos de individuos. O Conde Drdacula personificaria tal ideia, pois
ele é uma entidade singular com multiplas formas (morcego, névoa, lobo) e
detém um vasto poder acumulativo, assim como uma corporagao que opera
globalmente e absorve recursos.

A ameaca representada pelo Conde Dréacula simboliza o medo dos
monopdlios, do capitalismo descontrolado e da perda da autonomia indivi-
dual em um mundo cada vez dominado pelo corporativismo bancario e pe-
las crises ciclicas do capitalismo (marcadas por instabilidade e especulagao
financeira). Houston argumenta que Drdcula funciona como uma alegoria
do receio, interpretando o romance como uma resposta cultural a crescente
influéncia e impessoalidade das corporacgdes, sobretudos dos bancos, e a
forma como essas “personalidades corporativas” ameagam tanto a autono-
mia individual e quanto a estabilidade social.

Mais especificamente, Houston também analisa como as persona-
gens Lucy Westerna e Mina Harker sdo “monetizadas” de formas distintas:
o corpo de Lucy torna-se moeda de troca, tanto pelos homens ao seu redor
(como os trés pretendentes que competem por ela), quanto pela figura vam-
pirica, que a transforma e, ao fazé-lo, passa a ter posse simbdlica de seu cor-
po. Por outro viés, Mina Harker representaria uma forma de integracao ao
sistema capitalista moderno, pois suas habilidades técnicas e administrativas
(datilografar, organizar documentos, cotejar informacdes, estruturar crono-
gramas) a tornam essencial para a cacada racional e burocratica ao vampiro.
Nesse sentido, Mina encarna a eficiéncia funcional associada a ldgica corpo-
rativa, sendo valorizada ndo como corpo erotizado, mas como uma extensao
do aparato técnico-administrativo moderno.

Ja o personagem Dracula simbolizaria esses medos econdmicos e so-
ciais, representando a natureza invasiva e exploradora do capitalismo finan-
ceiro. A énfase do romance em propriedades, contratos e transagdes legais
(como a compra da propriedade Carfax por Dracula via um advogado) des-
taca os mecanismos corporativos e financeiros através dos quais o controle
capitalista se afirma. Para Houston, Drdcula (1897) é uma alegoria das ansie-
dades econO6micas do final do periodo vitoriano, em que o vampiro repre-
senta os aspectos desumanizantes e predatdrios do capitalismo corporativo.
O horror do romance ndo vem apenas do sobrenatural, mas também dos
efeitos desestabilizadores da modernidade financeira.

As multiplas leituras criticas de Drdcula (1897), da colonizacdo reversa
a critica ao capital financeiro, evidenciam como o romance de Stoker opera
como um ponto de convergéncia de ansiedades vitorianas que sdao ao mes-



mo tempo culturais, politicas e econémicas. O que une as diferentes inter-
pretacdes é o fato de todas elas reconhecerem no vampiro uma figura limiar,
capaz de condensar medos difusos da modernidade, como a dissolucdo de
fronteiras imperiais, o colapso da identidade nacional, a ameaca de forgas
impessoais e desumanizantes e a perda de autonomia dos sujeitos diante de
estruturas cada vez mais abstratas de poder. O Conde Dracula ndo é apenas
um invasor estrangeiro, nem apenas um simbolo do capital especulativo; ele
é, sobretudo, um agente de reorganizagdo social, que opera por dentro das
Iégicas juridicas e econdmicas do mundo moderno. Nesse sentido, o roman-
ce se posiciona menos como uma narrativa moralizante e mais como um
documento ambiguo da transicdo entre regimes histéricos: do feudalismo
para o capitalismo, da terra para o crédito, da identidade organica para a
personalidade corporativa. Ao permitir tantas camadas de leitura, Drdcula
(1897) permanece como uma narrativa-chave para pensar os efeitos mate-
riais e simbdlicos da modernidade e suas patologias.

Consideracoes finais

As andlises desenvolvidas neste artigo demonstram que o romance
gotico, longe de ser uma ficcdo de escapismo ou fantasia, constitui uma are-
na simbdlica privilegiada para dramatizar as transformacdes econémicas e
sociais da modernidade. Ao entrelagar elementos sobrenaturais com ques-
t6es materiais como propriedade, divida, trabalho e especulacao financeira,
obras como Frankenstein (1818), O morro dos ventos uivantes (1847), O mé-
dico e o monstro (1886) e Drdcula (1897), evidenciam tensdes culturais en-
gendradas pela ascensdo do capitalismo industrial e pela reorganizagao das
estruturas socioecondémicas que o acompanharam. A figura do vampiro, em
particular, com sua capacidade de atravessar fronteiras e subverter ordens
estabelecidas, assume o papel de um operador narrativo que condensa os
medos e ambivaléncias de uma época marcada por deslocamentos territo-
riais, econdmicos e subjetivos.

Se o vampiro funciona como metafora para o capital na sua forma
mais predatdria e abstrata, ele também se imp&e como sintoma de uma
economia politica da literatura, na qual os afetos, os corpos e os signos sao
inseridos em circuitos de valor. O fato de o Conde Dracula comprar proprie-
dades, movimentar contratos, executar transacdes e, principalmente, agir
por dentro das instituicGes juridicas revela que sua ameaca ndo se da fora do
sistema, e sim a partir dele — de forma interna e imanente. Nesse sentido,
0 romance nao apenas tematiza o impacto do capital sobre a vida social,



mas esboga uma critica aos limites da racionalidade iluminista, ao desafiar a
crenga nas chamadas instituicdes liberais e suas promessas de ordem e pro-
gresso. Ao expor o modo como o capital se infiltra nos vinculos humanos, a
literatura goética escancara o trauma da mercantilizagcdo das rela¢des sociais
e a inquietacdo causada pela impessoalidade dos sistemas que governam a
vida moderna.

Além disso, vale destacar que o cruzamento entre Literatura e Econo-
mia proposto aqui ndo deve ser entendido como um exercicio de aplicacao
univoca, ou seja, nem da teoria econémica a analise literaria, nem da lite-
ratura a ilustracao de fendmenos histéricos. Ao contrario, o que se delineia
€ um campo de reciprocidade: A Literatura fornece a Economia categorias
imaginativas e simbdlicas; e, ao apropria-las, a Economia devolve a Literatu-
ra um novo conjunto de tensdes, metaforas e impasses a serem elaborados
ficcionalmente. Ainda que o foco desta andlise tenha sido a Gra-Bretanha
dos séculos XVIII e XIX, essa simbiose discursiva ultrapassa recortes geogra-
ficos e cronolégicos, continuando a moldar até hoje, as formas com que re-
presentamos valor, escassez, riqueza, trabalho e desejo.

Portanto, retomar a tradicdo goética sob a chave da critica econdmica
nao é apenas um gesto hermenéutico, de interpretacao de sentidos explici-
tos e implicitos; mas uma forma de reposicionar o papel da Literatura como
forma de conhecimento cultural e de instancia critica sobre o mundo. Ao
articular imagens de ruina, medo e excesso com estruturas materiais de pro-
ducdo e circulacdo de capital, o gdtico nos convida a pensar os espectros do
passado como figuras persistentes do presente, manifestacdes fantasmago-
ricas de um mundo que ainda opera segundo as légicas de exploracdo, acu-
mulacdo e desigualdade. Estudar essas interse¢des, como se propde aqui, é
também afirmar a centralidade da imaginacdo literaria na compreensao das
forgas historicas que moldam a vida social.
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Diversity and textbook: escape routes from monoculturalism for
teaching literature
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tico na escola brasileira, estabelecendo um parametro contrastivo entre o nascimento do
livro diddtico no Brasil no século XX com o seu rigoroso controle de producdo e, por outro
lado, as demandas oriundas dos movimentos sociais no século XXI por uma criagdo de um
livro que atenda as necessidades de uma geragao pluricultural. O trabalho examina no pri-
meiro momento o processo legal da instituicdo do livro didatico no Brasil, atentando para o
estabelecimento na Educacdo brasileira de um material monocultural, justificando portanto
o perfil reducionista atribuido ao livro didatico. E no segundo momento o trabalho apresen-
ta um estudo sobre uma colegdo de livro didatico de Lingua Portuguesa, onde aparecem
rotas de fuga do monoculturalismo do século XX, construindo aos poucos, através dos gé-
neros textuais, um material pluricultural com olhar voltado para a diversidade e, portanto,
para uma educagdo antirracista.

Palavras-chave: Livro didatico. Literatura. Pluriculturalismo.

Abstract: This work has as its principle the reflection on the importance of the Textbook in
the Brazilian school, establishing a contrasting parameter between the birth of the textbook
in Brazil in the 20th century with its rigorous production control and, on the other hand, the
demands arising from social movements in the 21st century for the creation of a book that
meets the needs of a multicultural generation. The work first examines the legal process of es-
tablishing textbooks in Brazil, paying attention to the establishment of monocultural material
in Brazilian education, thus justifying the reductionist profile attributed to textbooks. And in
the second moment, the work presents a study on a collection of Portuguese language tex-
tbooks, where escape routes from the monoculturalism of the 20th century appear, gradually
building, through textual genres, a multicultural material with an eye towards diversity and,
therefore, towards an anti-racist education.

Keywords: Textbook. Literature. Pluriculturalism.

1 Texto apresentado no XIl Semindrio Internacional de Literatura e Cultura — SILC — Universidade Federal de Sergipe,
junho de 2025.

2 Professora Doutora da Universidade do Estado da Bahia, membro permanente do Programa de Pds-Graduagdo
em Critica Cultural, Lider do Grupo de pesquisa GEREL. Este texto é parte da pesquisa desenvolvida na Chamada
Universal CNPq/MCTI/FNDCT N2 18/2021 — Faixa B — Grupos Consolidados, intitulada Estudo da representacdo
social do feminino negro nas imagens e nos textos prosaicos do livro didatico do Ensino Fundamental Il. E-mail:
fatimaberenice@terra.com.br.


https://orcid.org/0000-0003-0884-8535

Celeiro monocultural

Considero importante iniciar esta reflexdo apresentando aos leito-
res do texto a metodologia utilizada na construgao deste artigo, pois acre-
dito que podera facilitar a leitura e entendimento da estratégia de discurso
contrastivo aqui adotada. O foco de analise é uma colegao de Livro Didatico
de Lingua Portuguesa (LDLP) do triénio 2020 — 2023. Escolhi a colegdo Sin-
gular & Plural da editora Moderna porque encontrei nela uma abordagem
a respeito da diversidade etnicorracial, diferenciada de outras colecdes.
Mas para além do exame sincronico da colecdo, resolvi fazer uma analise
diacronica do livro didatico no Brasil para entender a razdo das queixas por
parte dos docentes, do seu reducionismo conteudistico, do apagamento de
textos que englobam as etnias que compdem o Brasil e, principalmente, a
soberania de textos candnicos da literatura brasileira presentes nos seus
capitulos, muitas vezes justificados pela exigéncia desses textos nos certa-
mes ocorridos no pais.

Com esse intento, voltei a promulgacdo do Decreto-Lei 1006/38 que
institui o livro didatico em todo territdrio nacional e para entender o contex-
to em que o Decreto-Lei foi criado, lancei mao da epistemologia histérico-
-cultural que estava sendo produzida na década de 30 e 40 do século XX, que
a meu ver deu régua e compasso para producao de um material de formacao
escolar que serviria como estufa de producdo de um pensamento Unico, de
uma histéria Unica sobre o povo brasileiro. A razdo principal para que eu
retomasse a promulgacdo da Lei que criava o livro didatico no Brasil foi com
o objetivo de mostrar a importancia que a intelectualidade brasileira possui
em qualquer época da nossa histéria em construir um terreno fértil para
gue sejam nele plantados valores de carater conservador ou progressista da
cultura. Se o livro didatico hoje esta sendo produzido com uma nova abor-
dagem linguistico-literaria é porque os nossos estudos de base decolonial
estdo, em certa medida, dando bons frutos.

Esse retorno que faco a constituicdo do livro diddtico no Brasil € uma
imersdo no pensamento brasileiro do século XX, para entender como esse
pensamento de uma época, conseguiu de forma orquestrada planejar e ins-
tituir um dispositivo didatico de grande relevancia para o ensino e aprendiza-
gem de criancas, construido com a intengao de invisibilizar negros e indige-
nas negando-lhes o direito de contar suas prdprias histdrias. Barbara Carine
Pinheiro ao explicar a perspectiva Sankofa para o planejamento de ativida-
des afrocentradas, vai dizer que:



[...] é sé sabendo de onde viemos (olhando para tras) que sabemos
guem somos; e é so sabendo de onde viemos e quem somos, a par-
tir da nossa agéncia ancestral, que conseguimos construir novos
passos rumo a emancipagdo do nosso povo (Pinheiro, 2023, p. 99).

Seguindo a pista de Barbara Carine, resolvo criar um rota diferente
para investigar como o discurso colonizador nos construiu para a partir dai
desconstrui-lo. Historicamente o livro didatico sempre foi um condutor do
trabalho pedagodgico de professores. Criado no século XIX, esse instrumento
de formacdo requestou para si o direito de selecionar e reforcar conteldos
gue estivessem na ordem da cosmovisdo daqueles que dispunham do poder.
Considerado como uma ferramenta de ag¢do imediata, o livro didatico ofere-
ce condi¢des estruturais de ensino, aprendizagem e fixacdo de conteudos.
Na perspectiva pedagdgica o livro didatico oferece uma estrutura organizada
para o ensino da lingua, abordando aspectos como a gramatica, literatura,
leitura e escrita, se colocando como um importante aliado no processo de
ensino-aprendizagem no que concerne ao planejamento de aulas e ativida-
des e no desenvolvimento de habilidades linguisticas dos estudantes.

Apesar de o livro didatico surgir em 1818 com a Imprensa Régia, foi
somente com o Decreto-Lei N2 1.006, de 30 de dezembro de 1938 no go-
verno de Getulio Vargas que o livro didatico passa a ser um material regula-
mentado pelo Governo Federal com dispositivos legais de producdo e distri-
buicdo. Até entdo os livros didaticos poderiam ser produzidos e publicados
por professores de escolas de prestigio do pais; servindo de referéncia para
todas as outras escolas. Com a criacdo do Decreto-Lei em 1938 fica portanto
estabelecido as devidas condi¢des de producdo, importacao (se fosse o caso)
e utilizacdo do livro didatico no Brasil.

Alguns pontos do Decreto-Lei sdo interessantes destacar. No Capitu-
lo | que trata da elaboracdo e utilizacdo do livro didatico ele determina a
liberdade, no pais, de producdo ou importacdo do material e discrimina-os
como “livros de leitura de classe”. Ja no Capitulo I, Art. 92 é instituida no pais
a Comissdo Nacional do Livro Didatico (CNLD), que veda completamente a
adocgdo de livros didaticos de autoria de professores ou diretores de escola.
O Capitulo IV por sua vez vai apresentar as causas que podem impedir a au-
torizacdo da producdo e distribuicdo do livro didatico no pais. Alguns desses
critérios sdao importantes para entendermos o padrdao monocultural em que
foi criado o livro didatico.

Para o Decreto-Lei N° 1006/38 um material didatico poderia ser im-
pedido de circular se: a) atentasse contra a unidade, a independéncia ou a
honra nacional; b) se contivesse pregacao ideoldgica ou indica¢do da violén-



cia contra o regime politico da Nac¢do; c) que desprezasse as tradicdes na-
cionais ou tentasse deslustrar as figuras dos que se sacrificaram pela patria;
d) que encerrasse qualquer afirmacdo ou sugestdo pessimista ao poder e
ao destino da raca brasileira; e) que inspirasse superioridade ou inferiori-
dade do homem de uma regido do pais com relacdo ao das demais; f) que
incitasse ddio contra as ragas e as nagdes estrangeiras; g) que despertasse a
oposicdo e a luta entre as classes sociais; h) que atentasse contra a familia ou
contra a indissolubilidade dos vinculos conjugais.

O Decreto-Lei ndo descreve aquilo que o livro deve conter; ao con-
trario, ele vai por definicao exigir o tipo de contelddo que o livro ndo deve
apresentar. E exatamente essa exigéncia que vai definir o destino do livro
didatico, quando analisado pelo CNLD para sua produg¢do no mercado edi-
torial daquela época; isto é, caso ele contenha elementos que venham ferir
a Patria, a raca dominante e a superioridade dos poderes da Nacdo, ele serd
vetado pela comissdo. Esse critério de selecdo exarado no Decreto-Lei esta-
belece o controle sobre o conteudo a ser utilizado nas escolas e, por sua vez
cria uma rede de controle sobre o pensamento da nacgdo.

E 0 que podemos chamar de maquinaria perversa utilizada para mol-
dar o pensamento da Nagao brasileira através do uso do livro didatico, inten-
tando a construcdo de um pensamento Unico. Pensamento que prevaleca a
superioridade de uma unica raga, de uma Unica lingua e de valores patrios
escolhidos pela raca dominante. E sabido que a produgdo de qualquer ma-
terial didatico em qualquer época ndo estd apartada da producdo intelectual
daquele momento vigente. A producdo intelectual de determinada época in-
fluencia diretamente a producdo do material que serd encaminhado para as
escolas, porque é uma forma de discutir ou reforcar um padrdo de conheci-
mento que se esta produzindo, principalmente nas Universidades. Nesse sen-
tido é importante reconhecer que no contexto em que foi exarado o Decreto-
-Lei, criando a producao e distribuicdo do livro didatico, o pais estava vivendo
o Estado Novo sob um regime ditatorial e, portanto, o governo entendia que
era necessario fortalecer valores patrios, ancorados no siléncio do povo. Prin-
cipalmente daqueles a quem o livro iria nutrir; como diz o Art. 8° “uma das
principais fungdes das caixas escolares é dar as criangas necessitadas, nessas
escolas matriculadas, os livros didaticos indispensaveis ao seu estudo”.

O solo portanto, era fértil para a formagao monocultural de um povo
através de um instrumento de ensino e aprendizagem. O livro didatico vai
naquele momento iniciar o trabalho de promoc¢ao daquilo que Jessé Souza
(2019, p. 25) chama de “culturalismo racista” cuja funcdo é de escravizar o
oprimido no seu espirito”. E ai que entra o prestigio dos intelectuais da épo-



ca junto ao Governo de Getulio Vargas. Teorias que se estabeleciam como
ideias-forca naquele momento podem ser claramente percebidas nos arti-
gos do Decreto-Lei. Traremos aqui quatro obras que foram de fundamental
importancia para consolidacdo do pensamento monocultural infiltrado no
livro didatico na década de 40.

Entdo a partir daqui teceremos um tapete discursivo onde o contraste
de ideias sera a tonica da reflexdo. Cada critério trazido no Capitulo IV do
Decreto-Lei que se colocava como um impedimento a autorizacdo da circula-
¢do do Livro Didatico na escolas brasileiras sera aqui examinado a partir das
ideias dominantes validadas por aquele regime, que de certo modo conduzia
o pensamento nacional para a valorizacdao da branquitude como detentora
de uma histéria Unica. Quando o Decreto-Lei salienta a retirada de livros que
atentem contra a unidade e honra nacional observa-se que em 1936° Sergio
Buarque de Holanda (1995, p. 33) vai dizer que “a frouxiddo da estrutura
social, a falta de hierarquia organizada devem-se alguns dos episédios mais
singulares das nagGes hispanicas, incluindo-se nelas Portugal e o Brasil” e
reitera: “nossa anarquia, nossa incapacidade de organizacdo sélida nao re-
presentam mais do que uma auséncia da Unica ordem”.

As palavras de Sérgio Buarque salientam um “defeito” na estrutura
social do pais, a que ele chama de “auséncia de Unica ordem”. Vejam que um
dos critérios de produgdo do livro didatico é nao conter textos que possam
estimular a pluralidade de pensamentos porque isso poderia atentar contra
a honra nacional. Em 1933, cinco anos antes da promulgacdo do Decreto-
-Lei, Gilberto Freyre ja refletia sobre o conceito de superioridade entre racas
tentando criar uma forma de contemporizar as teorias racistas sem a elas
atacd-las diretamente. E assim ele dizia:

Alids na inferioridade ou superioridade de ragas pelo critério da
forma do cranio ja ndo se acredita; e esse descrédito leva atras de
si muito do que pareceu ser cientifico nas pretensdes de superio-
ridade mental, inata e hereditdria, dos brancos sobre os negros
(Freyre, 1998, p. 294).

Podemos observar que a discussdo trazida por Gilberto Freyre cin-
co anos antes da promulgacdo do Decreto-Lei é devidamente absorvida nos
critérios de selecdo do livro didatico pelo CNLD. O critério é claro: qualquer
obra que de algum modo inspirasse superioridade ou inferioridade do ho-
mem de uma regido do pais com relacdo ao das demais seria eliminado do

3 Sérgio Buarque de Holanda critica a frouxiddo da estrutura social brasileira em Raizes do Brasil (1936) na se¢do
Mundo novo e velha civilizagdo.



processo de distribuicdo. Contudo, quando eu afirmo que Gilberto Freyre
estava tentando contemporizar as teorias racistas é porque o seu discurso
frequentemente entra em contradicdes ao comparar, numa perspectiva his-
térico-cultural o modo de ser de negros e indigenas. De pronto ele afirma
gue o nomadismo do povo indigena incapacita-o para o trabalho agricola
regular. Em contrapartida, segundo ele, o negro teria sido forjado no/para
o trabalho, pois era oriundo de sociedades africanas com experiéncias na
criacdo de gado e utilizacdo da carne e do leite.

Essas afirmativas criaram representacdes negativas sobre esses po-
vos, que permanecem até hoje no imaginario coletivo do povo brasileiro.
Entdo, quando o Decreto-Lei exclui a discussao sobre superioridade e infe-
rioridade no livro didatico era na verdade uma estratégia de anular qualquer
possibilidade de imersdo critica sobre a superioridade da classe dominante
gue impunha uma visdo monocultural da formacdo do povo brasileiro. Em
outra passagem da obra Casa-Grande & Senzala* (1998) quando ele analisa o
estado psiquico de negros e indigenas, ele assim afirma:

Ao contato civilizador do Europeu opde-se a introversdao do indio,
em contraste com a extroversdo do negro da Africa, podendo se ve-
rificar a qualquer momento no facil laboratério que, para experién-
cias desse género, é o Brasil. Contrastando-se o comportamento de
populagGes negrdides como a baiana — alegre, expansiva, socidvel,
loguaz — com outras menos influenciadas pelo sangue negro e mais
pelo indigena — a piauiense, a paraibana ou menos a pernambuca-
na —tem-se a impressao de povos diversos. Populagdes tristonhas,
caladas, sonsas e até sorumbaticas, as do extremo Nordeste, prin-
cipalmente nos sertdes; sem a alegria comunicativa dos baianos;
sem aquela sua petuldncia as vezes irritante (Freyre, 1998, p. 288).

Considerando que para o pensador a ideia de civilizacdo é de respon-
sabilidade do povo europeu, delegando aos demais povos caracterizagdes
negativas sobre suas personalidades, se faz mister refletir sobre outro crité-
rio de producdo e circulagdo dos livros didaticos que proibia toda e qualquer
afirmacao pessimista ao poder e destino da racga brasileira. Certamente o De-
creto-Lei ndo estava se referindo a negros e indigenas. A prevaléncia naquele
momento era da branquitude, porque a intencdo era criar uma comunidade
imaginaria como afirma Jessé Souza (2019, p. 30): “[...] aidentidade nacional
ndo é definida pelo seu valor de verdade e sim por sua eficacia na producao
de uma comunidade imaginaria que se percebe como singular”.

4 Livro publicado em 1933.



Nesse sentido o livro didatico seria o instrumento ideal de sacraliza-
¢do de uma Unica cultura a ser reproduzida com o intuito de criar conservas
culturais sélidas na producdo do pensamento da nacdo. Essas “conservas
culturais” na perspectiva de Jacob Levy Moreno (1975) referem-se a padrdes
de comportamento, costumes, crengas e expectativas sociais geralmente re-
petitivos e consequentemente cristalizados passadas de geracdo em geracao
dentro de uma cultura, influenciando diretamente a forma como as pessoas
pensam, agem e se sentem. Em se tratando de material didatico diariamente
consumido pelos estudantes, isso pode ter implicagdes tanto positivas quan-
to negativas. Entdo, podemos analisar o seguinte, que desde a criagao da Lei
em 1938 que disponibiliza o livro didatico a todas as escolas brasileiras até
o aparecimento de uma nova abordagem sobre a sele¢do de textos para o
Livro didatico para o triénio 2020 — 2023 tivemos 82 anos de promocao de
conservas culturais formadoras do pensamento da escola brasileira.

No tocante a indissolubilidade dos vinculos conjugais e da familia que
o decreto proibe o seu acento, a literatura da época se encarrega de reforgar
o papel submisso que mulher branca patriarcal tinha que exercer, ao tempo
em que ridicularizava a imagem da mulher negra na sua forma de vestir, no
tamanho de seus pés e até na arrumacdo dos seus cabelos. Acho necessa-
rio trazer aqui trés citacdes que exemplificam claramente como ocorria os
vinculos conjugais alicercados na base da cultura brasileira, cuja funcao era
manter a mulher branca na condi¢cdo de submissa do lar e em oposicdo a
esse perfil de mulher apresentava-se uma imagem grotesca de mulher negra
gue nao poderia ser representada nos livros escolares, pois se configuraria
como um atentado a familia patriarcal. Observemos portanto:

A mulher patriarcal no Brasil — principalmente a do sobrado -, es-
merava-se nos vestidos de aparecer aos homens na igreja e nas
festas, destacando-se das mulheres de outra classe e raga (Freyre,
1951, p. 262).

Os pés da brasileira de casa-grande e de sobrado foram também
deformados pela preocupacgdo do pé pequeno, bem diferente do
de negro e do de negra, em geral grande, largo e abrutalhado
(Freyre, 1951, p. 261).

[...] num pais em que dominava o piolho nas cabeleiras até de se-
nhoras aristocraticas, que por ostentacdo de classe alta e também
de belo sexo, conservavam seus cabelos tdo compridos quanto lhes
era possivel. As negras creoulas e as mesticas é que, de ordinario,
deixavam crescer o cabelo, como para demonstrarem que estavam
acima da condicdo de usarem turbantes (Freyre, 1951, p. 264).



Essa representacao negativa da mulher negra engendrada pelos inte-
lectuais da época apaga no decorrer da histdria a sua representatividade em
materiais de formacdo pedagdgica para a escola brasileira. As diversas criti-
cas atribuidas ao livro didatico pelos professores recaem no mesmo ponto,
isto é, a representagao social da mulher negra no livro didatico estd sempre
polarizada, ou ela aparece inferiorizada ou cai no campo da invisibilidade.
Este é o resultado de um livro de base monocultural com pretensdes claras
de apagamento das culturas que a classe dominante considerava inferiores,
como pudemos perceber nas cita¢gdes acima. Ainda sobre esta representa-
¢do estereotipada, Djamila Ribeiro (2019, p. 85) vai dizer que Gilberto Freyre
contribuiu para sexualizacao dos corpos negros femininos e afirma “essa se-
xualizacdo retira a humanidade das mulheres, pois deixamos de ser vistas
com toda complexidade do ser humano”.

Esta estratégia utilizada pela classe dominante no Brasil € um recurso
tipico das sociedades colonizadas e racializadas que enxergam o negro como
um ser desprovido de humanidade e provido de marcadores raciais carrega-
dos de estigmas. Para cada citacdo supracitada, observamos um cddigo de
reafirmacdo de um lugar historicamente produzido para ele e que persiste
em nossos dias atuais através da exclusdao do texto de autoria negra do pla-
nejamento pedagdgico, através dos discursos que ignoram as Leis 10639/03
e 11645/08 e principalmente através de material didatico com perfil branco-
céntrico e monocultural.

Para finalizar esta primeira parte do estudo, cuja preocupacao foi de
analisar o modo como o livro didatico foi instituido na escola brasileira, le-
gando aos dias atuais resquicios de conservas culturais ainda muito presen-
tes, principalmente nos textos literarios que compdem as obras, apresento
alguns pontos importantes para reflexao da professora e do professor que se
encontram na sala de aula nos dias atuais e que se inquietam com o modelo
literdrio que alguns livros didaticos ainda insistem em conservar. Professoras
e professores tém toda razdo, em alguns momentos, de anularem o livro
didatico de suas aulas; mas chamo a atencdo das senhoras e dos senhores
gue o mercado editorial ja iniciou um processo de mudanca atendendo as
demandas e apelos de intelectuais do século XXI.

A populagao negra e indigena precisa contar as suas préprias histérias
para rasurar um discurso construido pelo outro em seu afa de dominacao.
E o que podemos observar nestas duas afirmativas de Caio Prado Junior so-
bre indigenas e negros ao comparar o modo de controle sobre esses povos
acerca do trabalho. Ele afirma: “o indio foi o problema mais complexo que a
colonizagdo teve de enfrentar” (Prado Junior, 2000, p. 86) e compara: “o caso



do negro é mais simples. Uniformizado pela escraviddao sem restricdes que
desde o inicio |he foi imposta, nunca se contestou e entra nessa qualidade
para a formacdo da populacdo brasileira” (Prado Junior, 2000, p. 100). Estas
duas citagdes escancaram o culturalismo racista que subsiste na memoria
coletiva de nosso povo e é contra ele que devemos combater.

Rotas de fuga pluriculturais

Em outro momento do texto eu afirmei que a producdo de intelec-
tuais de cada época influencia diretamente o pensamento dos sujeitos e,
consequentemente, interfere na elaboracdo de materiais e contelddos que
serdo consumidos pela escola. Dito isto, o século XXI se apresenta como uma
época de necessarias revisdes de todo constructo colonialista no qual a edu-
cacdo brasileira foi forjada. Este século abre a possibilidade de andlise, res-
significacdo e reconstrucao de uma histdria edificada sob a égide de racha-
duras. A respeito dessa construcdo historica monolingue, Catherine Walsh
(2023, p. 115) questiona: “como semear, cultivar e crescer interculturalidade
e decolonidade a partir das fissuras da ordem capitalista, moderna, colonial
e como quebra-la?”.

N3o podemos perder de vista o fato de que a escola é utilizada como
instrumento de promocdo e divulgacdo de saberes, visGes, modos e prati-
cas de vida oriundos de uma classe instalada no poder em dado momento
da histéria. Ndo podemos esquecer também que a nossa escola é oriunda
de um projeto civilizatdrio, eurocéntrico e cristdo. Portanto, nossa formacao
estd comprometida com um projeto que silencia, apaga e inferioriza todos
aqueles que se rebelam contra esse sistema nefasto. Por essa razdo, nés pro-
fessores temos que tomar cuidado quando estamos utilizando na sala de
aula termos como decolonidade, interculturalidade e/ou pluralidade. Ndo
podemos usa-los como um modismo; se faz necessario questionar qual é
a voz do texto que se estd usando na sala para falar da decolonidade, in-
terculturalidade e/ou pluralidade? Chamo atencdo para essa questdo por-
gue essas palavras estdao sendo desconfiguradas e utilizadas como adjetivos
para muitos projetos politicos de governos capitalistas, que tém por objetivo
apropriacao e enfraquecimento dos termos.

A construcao de uma rota de fuga do projeto monocultural é resul-
tado de muitas lutas de mulheres e homens negros, desde a criacdo dos
quilombos dos Palmares em 1595. Estas lutas estdo respaldadas no direito
a promocao pelo Estado de, entre outras coisas, uma educacdo justa e de
qualidade que possa ir além das reproducdo automaticas de conteudos es-



colares. A luta encampada pelo intelectual negro da atualidade é para que a
escola compreenda a importancia de uma educacao antirracista; é para que
as vozes do negro e do indigena estejam presentes nos textos do livro dida-
tico e, principalmente para que o estudante tenha consciéncia de que vive-
mos numa sociedade hierdrquica. E esta hierarquia construida na sociedade
brasileira é perversa porque delimita lugares de fala. Exemplo: as expressdes
“vocé sabe com quem estd falando?” ou “se ponha no seu lugar” traduzem
um modelo de sociedade patriarcal, racista e monocultural.

Catherine Walsh (2023, p. 125) vai dizer que para além da “pedagogia
da crueldade” imposta pelo sistema é preciso existir a pedagogia da indig-
nacao propalada por Paulo Freire. E 18 na Pedagogia da indignagao Paulo
Freire (2022, p. 62) vai afirmar: “ndo é possivel transformar o mundo sem
sonho, sem utopia ou sem projeto”. E ele explica que sonhos sdo projetos pe-
los quais se luta continuamente. E reitera: “Na verdade, a transformacgao do
mundo a que o sonho aspira é um ato politico e seria uma ingenuidade ndo
reconhecer que os sonhos tém seus contrassonhos”. Mulheres e homens
negros intelectuais da atualidade tecem os seus sonhos de luta através de
uma incansavel pesquisa que servira como semeadura. Walsh diz algo muito
interessante que nos faz reconfigurar as nossas rotas; ela diz que agora a sua
aposta é em lutas pequenas, portanto possiveis. E salienta: “Minha aposta é
desaprender a pensar a partir do universo da totalidade e aprender a pensar
e agir nas suas periferias, fissuras e fendas, onde habitam, brotam e crescem
outras maneiras e outras esperancas pequenas” (2023, p. 137).

O livro didatico é portanto, um dispositivo de imersao a essas rachadu-
ras. Ele vai semear compreensao critica da realidade dentro das fissuras deixa-
das pelo processo de colonizacdo. Na percepc¢do de Ana Célia da Silva, o livro
didatico “constitui-se na Unica fonte de leitura para os alunos oriundos das
classes populares” (2005, p. 22) e acrescenta que ele “de um modo geral, omi-
te ou apresenta” de uma forma “simplificada e falsificada o cotidiano, as expe-
riéncias e o processo histérico cultural de diversos segmentos sociais” (2005,
p. 23). Partindo desse principio destacado por Ana Célia da Silva, faremos uma
analise da selec¢do textual e imagética apresentada pelo livro didatico do 6°
ano da colecdo Singular & Plural: leitura, produgdo e estudos de linguagem da
editora Moderna, organizado por Marisa Balthasar e Shirley Goulart.

A andlise dessa colecdo me deixou muito confiante em relacdo as no-
vas rotas que o livro didatico estd tomando no Brasil. Por que? Ha pouco
mais de oito anos desenvolvi uma pesquisa sobre a representacdo do femini-
no no livro didatico e o resultado foi desesperador, pois nos encontravamos
no século XXI, mas o livro analisado permanecia com o perfil do século XX.



Havia naquela cole¢do discursos estereotipados, carregados de muito pre-
conceito acerca do género feminino e, de forma mais gritante a imagem do
feminino nos textos literdrios ainda era vinculada ao lar e a postura submis-
sa. Em contrapartida o homem aparecia associado a forca, a virilidade e a
producdo. Portanto, creio que esta cole¢do que sobre ela me debruco agora,
tenha rompido com o padrao colonialista usual do livro didatico no Brasil.

Tenho consciéncia de que o livro didatico nunca deu a devida impor-
tancia a uma educac¢do antirracista. Isso porque historicamente essa é uma
condi¢do imposta pela branquitude para invisibilizar o discurso de negros e
indigenas. Mas ai entra o papel do pesquisador do século XXI como diz Hele-
nice Roque-Faria et al.:

Em um pais onde a cor preta e a parda predominam, pressionar
os diversos segmentos sociais, questionar e exigir esclarecimen-
tos sobre a forma como os negros e as negras sdo apresentados/
referidos nos diversos espacos sociais fortalece a ideia de que ca-
recemos de empreender estratégias para reduzir as desigualdades
raciais, anseios empreendidos em nossas pesquisas cientificas.
(Roque-Faria et al., 2024, p. 193).

Quero deixar claro que este trabalho ndo se trata de uma apologia a
colecdo escolhida. O livro didatico ainda continua com problemas significan-
tes, mas a anadlise que faco hoje é para destacar uma importante mudanca
na selecdo de textos, autores e imagens veiculadas nessa cole¢do. No segun-
do capitulo intitulado Histdrias (re)vividas — lembrar, relatar e narrar do livro
do sexto ano encontramos o texto da escritora negra baiana Meire Cazumba
(histdrias de Cazumbinha) que relata a relagdo afetuosa da escritora com o
Quilombo Rio das Ras, lugar onde nasceu. Como fotoilustragdo aparecem
criancas do Quilombo Rio das Ras nadando e brincando no rio num misto de
felicidade e euforia infantil.

Ainda nesse capitulo o livro traz um excerto do livro Meu vé Apolind-
rio do escritor indigena Daniel Munduruku. E para fechar o segundo capitulo
¢é oferecido o texto O menino que a Caipora carregou da escritora baiana Ma-
rileide dos Santos. A presenca do discurso autorizado advindo do negro e do
indigena restitui aos seus verdadeiros donos a posse legitima de suas histé-
rias; porque nessas circunstancias, mesmo com direitos assegurados em leis,
negros e indigenas ainda sado invisibilizados pela escola tradicional brasileira.
Givania Maria Silva et al. (2024, p. 140) vao dizer que “no Brasil, a estrutura
social, além de manter as desigualdades histdricas, diminui as oportunidades
devido a discrimina¢do em func¢do do pertencimento étnico-racial”.



Os autores e textos apresentados no segundo capitulo do livro do sex-
to ano demarcam um lugar de autoridade sobre sua histdria. O texto ganha
representatividade para o estudante porque o quilombo e a aldeia dizem de
si 0 que sentem e o que vivem. E desse modo fugimos do perigo da histdria
Unica como nos adverte Chimamanda Adichie (2019, p. 26) “A histdria Unica
cria esteredtipos, e o problema com os esteredtipos ndo é que sejam menti-
ra, mas que sdo incompletos”.

No quarto capitulo intitulado Informacgdo e opinido: o campo jorna-
listico em foco encontramos um texto do Didrio de Pernambuco, cujo teor é
a vida e obra da MC Soffia, rapper de 21 anos que combate através das suas
musicas o racismo, preconceito e machismo. Encontramos também um frag-
mento da obra O livreiro do Alemdo do escritor negro Otavio Junior conheci-
do por inaugurar a primeira biblioteca no Complexo do Alemao e no da Penha
no Rio de Janeiro. No capitulo cinco, intitulado Histdrias (re)vividas, no qual
sdo exploradas producdes de textos sobre imagens fotograficas, aparecem
seis belissimas imagens de criancas negras representando os Estados de Sao
Paulo, Maranhdo, Minas Gerais e Bahia, distantes do esteredtipo da pobreza,
do sofrimento e da marginalidade. Esse exame minucioso que fago nos textos
do livro didatico se constitui para mim como uma consciéncia vigilante da-
quilo que professores e estudantes consomem nas suas atividades escolares.
Numa passagem interessante sobre raca e racismo bell hooks vai dizer que:

Construir comunidade exige uma consciéncia vigilante do trabalho
que precisamos fazer continuamente para enfraquecer toda so-
cializacdo que nos leva a ter um comportamento que perpetua a
dominacgéo (hooks, 2021, p. 78).

No capitulo seis onde é explorado o |éxico, o texto de abertura sdo
estrofes da musica Filomena e Fedegoso de Jackson do Pandeiro criada em
1960, onde ele explora o Iéxico nordestino. No capitulo sete intitulado Inter-
net e redes sociais — uso e abusos, o primeiro texto lan¢ga uma questao sobre
0 que as criangas esperam dos pais quando o assunto é tecnologia, questao
gue sera respondida por uma adolescente negra através de um manifesto
surpreendente sobre o embaraco que elas sentem quando tém fotos pos-
tadas por seus pais nas redes sociais sem os seus consentimentos. Ao falar
de sensacdes da infancia o capitulo apresenta o poema Boi tenho da poeta
Elisa Lucinda onde ela fala de sua infancia feliz e sortida de suburbio. E no
capitulo onze Quando a palavra ganha vida no palco um dos textos teatrais
debatidos é Meu V6 Apolinario encenado pelos atores Wesley Leal e José
Lopes indio falecido em 2019.



Em suma, dos doze capitulos que compdem as quatro unidades da
obra, cinco capitulos contém a representacdo da diversidade negra e indi-
gena a partir de textos escritos pelos proprios autores. Este pequeno mo-
vimento que o livro didatico faz representa uma acdo inicial de combate ao
discurso racista que se perpetuou ao longo de nossa histéria de formacao es-
colar. E como diz Nilma Lino Gomes (2021, p. 436) “o combate e a superacao
ao racismo parecem uma boa proposta para colocar a descolonizacdo em
acdo, tanto na sociedade quanto na educagdo, desde que nao se invisibilize
e silencie as negras, os negros e o Movimento Negro”.

O combate a superacdo do racismo sé serd possivel se houver um mo-
vimento do intelectual brasileiro para produzir e consumir as pesquisas que
desenvolvemos aqui no pais; pois o que marca a diferenca entre a criagdo do
livro didatico no século XX e a sua reconfiguracao hoje no século XXI é que os
pesquisadores de hoje estdo se percebendo como verdadeiros intelectuais
gue produzem conhecimento a partir da reflexdo da nossa realidade aqui no
Sul global. Os pensadores do século XX nomearam os autores do Norte como
produtores e distribuidores de modelos tedricos que deveriam ser reprodu-
zidos sem contestacdo pelo resto do mundo; consensuado, principalmente,
pela Universidade. Como reforco a essa discussdo acerca do papel que o
intelectual no Sul global pode assumir na mudanga de rota da educacao,
Rita Segato (2021, p. 334) afirma que se faz necessario o fortalecimento da
nossa produgao intelectual, pois devemos sair desse lugar de consumidores
e reprodutores das epistemologias do Norte, geralmente atravessadas pelo
racismo, e passarmos a produzir conteddo que promovam a reflexdao sobre
os direitos humanos como patriménio de todas e todos.
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Antes do fim, o siléncio: apontamentos jusliterarios sobre o
resgate do direito a voz pelos povos indigenas brasileiros

Before the End, Silence: Jusliterary Reflections on the Indigenous
Peoples of Brazil and the Recovery of Their Right to Be Heard
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Resumo: Orientado pelo capitulo “cartografias para depois do fim”, do escritor e lider in-
digena Ailton Krenak, o presente trabalho investiga como o dominio da escrita pelos povos
indigenas brasileiros contribuiu para o resgate da voz desses grupos, encarada, aqui, como
direito fundamental decorrente da personalidade e expressdo de sua singularidade. Para
essa tarefa, desenvolvida de maneira interdisciplinar, serdo identificados aspectos juslite-
rarios na narrativa de Ailton Krenak, de modo que a categoria do siléncio imposto aquelas
populagGes originarias seja confrontada pelo longo processo de lutas que culminou na (re)
conquista, através da literatura indigena, de sua autonomia e voz.
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Abstract: Guided by the text “cartografias para depois do fim” by writer and Indigenous
leader Ailton Krenak, this study examines how Brazilian Indigenous peoples’ mastery of wri-
ting has contributed to reclaiming their voice, here understood as a fundamental right ari-
sing from personality and the expression of their uniqueness. Adopting an interdisciplinary
approach, it identifies jusliterary aspects in Krenak’s narrative, confronting the category of
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Introducdo

A trajetdria das comunidades indigenas brasileiras € marcada pela re-
sisténcia as violéncias do processo de coloniza¢do que, perdurando aos dias
atuais, refletem as varias tentativas de exterminio e silenciamento. Contra
essas investidas, os povos nativos criaram estratégias de sobrevivéncia que
passam pela reivindicacdo de sua autonomia contra a completa assimilacao,
chegando a apropriagao de instrumentos do colonizador, como a escrita al-
fabética, para fazer ecoar as vozes que contam suas narrativas, preservando
sua cultura e identidade.

O dominio da escrita pelos povos indigenas levou ao surgimento de
uma literatura autoral que nasceu no contexto de intensificacdo das lutas
pela garantia de direitos. O resultado dessas reivindicagdes pode ser perce-
bido com a promulgacdo da Constituicdo Federal Brasileira de 1988 (CFB/88),
guer pela garantia de pleno exercicio aos direitos culturais e a protecdo e va-
lorizacao das culturas presentes no pais, quer pelo reconhecimento das for-
mas de organizacao social, costumes, linguas, crencas, tradicdes e ocupacao
tradicional de terras dos indigenas.

Nesse sentido, a pretensao deste texto é investigar como a literatura
indigena pode ser encarada enquanto uma forma de (re)conquista do direito
a voz dos povos indigenas brasileiros. Para tanto, é adotada a premissa se-
gundo a qual a escrita literaria autoral daqueles grupos, ao ser expressao do
longo processo de lutas por que passaram os povos originarios para enfren-
tar o silenciamento que lhes foi, e é, imposto pelo processo de colonizagdo/
exclusdo/marginalizacdo, resgata suas vozes, assegurando a autodetermina-
¢do, a singularidade e a autonomia.

Além disso, a reflexdo aqui proposta sera orientada pelo texto “car-
tografias para depois do fim”, do escritor e lideranga indigena Ailton Krenak
(2022). A partir dele, serdo explorados aspectos jusliterdrios em um contex-
to interdisciplinar de harmonizac¢do de diversos campos do conhecimento,
como a Histdria, o Direito, a Literatura, a Antropologia e a Sociologia, sem
perder de vista a normatividade sobre a qual o campo juridico se concentra
(Nojiri, 2022), nem descartar a possibilidade de realizar uma abordagem que
ocupe diferentes e simultaneos espagos naquelas disciplinas, estando entre,
através e além delas para compreender as complexidades do mundo e as
ambiguidades e contradicdes humanas (Japiassu, 2016).

Desse modo, a literatura autoral indigena, representada pela narra-
tiva de Ailton Krenak, sera apresentada como forma de enfrentamento ao
silenciamento imposto aos povos origindrios. Em seguida, o texto literdrio
indigena serd apreciado como instrumento de resgate do direito a voz da-
guelas minorias historicamente silenciadas, marginalizadas e excluidas.



Confrontacdo do silenciamento pela literatura autoral indigena

O processo de colonizacdo da América de modo geral, e do terri-
tério brasileiro, em particular, engendrou diversos mecanismos de domi-
nac¢ao dos povos amerindios que, tidos pelo colonizador europeu como
selvagens, foram submetidos a violéncias em muitos niveis, como a escra-
vizacdo, o exterminio, a catequizacao, a proibicdo de costumes e as varias
tentativas de silenciamento.

No ambiente colonial brasileiro, Carlos Fausto (2000) pontua que os na-
tivos eram encarados como povos sem religido, sem justica e sem Estado, ser-
vindo de modelo para o imaginario acerca do homem natural e do estado de
natureza. Ao desembarcarem no chamado “novo mundo”, os colonizadores,
segundo Ailton Krenak, foram admitidos, acolhidos e orientados pelos indige-
nas como mais alguns na diferenca, por isso poderiam ter convivido com eles
e produzido uma experiéncia diferente da coloniza¢cdo, embora tenham pre-
ferido assaltar a terra e escravizar os habitantes do lugar (Guerras [...], 2018).

A ma intencdo com a qual os colonizadores chegaram, invadindo o
territério e violentando os povos locais, orientou as praticas de dominagao
que, por um lado, visavam impor a cultura eurocentrada coma a Unica pos-
sivel, ao passo que subjugavam os costumes dos nativos, negando sua auto-
nomia e, por conseguinte, erigindo obstaculos para o exercicio e a transmis-
sdo de seus saberes ancestrais. Nesse sentido, conforme explica Geni Nufez
(2021), a ideologia colonial operava violéncias que atingem varias esferas da
vida e se organizam em eixos de monoculturas, da fé, dos afetos, da sexua-
lidade e da terra.

As monoculturas do pensamento apontadas por Nuiez sufocam aqui-
lo que ndo esta alinhado com a cultura hegemonica. Cultura, aqui, é encarada
no sentido de estrutura simbdlica viabilizada pela comunicagdo, pois a lin-
guagem também encerra um instrumento de poder (Marques, 1987). Nesse
contexto, a hegemonia cultural presente na acdo dos povos “cultos” de sub-
meter os “menos cultos” as suas concepc¢des de vida e visdes de mundo era
uma forma de “direcionar os objetivos de uma sociedade mais voltada para
a homogeneizacao, [...] a assimilar caracteristicas de uma cultura de domina-
¢do e/ou de preponderancia dos novos ‘civilizados’. O que de certo modo é a
tentativa de direciona-la para unidade cultural” (Marques, 1987, p. 19).

A dinamica da coloniza¢ao também esta ligada ao chamado “mito da
Modernidade” que, de acordo com Enrique Dussel (1993), alca uma cultura
como superior a outra, que, sendo inferiorizada, seria desprovida de matu-
ridade. Por conta disso, segundo o autor, a dominacdo do Outro é encara-



da como uma forma de civilizagdo voltada para o seu desenvolvimento ou
moderniza¢do, ao mesmo tempo em que é atribuido a vitima da violéncia a
culpa por sua vitimagdo, defendido o sofrimento causado como o custo ne-
cessario da modernizacao e inocentado o sujeito moderno colonial.

A sobreposigdo da cultura hegemonica europeia aos amerindios se-
gue a direcdo oposta a tradicional incorporacdo do outro e respeito de di-
ferencas difundidas pela sabedoria ancestral indigena. Com isso, a superio-
ridade que o colonizador atribui aos seus pensamentos e valores levam ao
silenciamento em diferentes aspectos.

No processo de producdo histérica, por exemplo, Trouillot (2024) de-
monstra que as pessoas que participam como atores e/ou narradores agem
sobre a ambivaléncia inerente a propria histdria, a qual abrange os fatos
histéricos, sua construcao e as narrativas sobre eles, além de envolver, em
diferentes momentos, a incidéncia do poder. Para o referido autor, a ambi-
guidade daquele processo implica no reconhecimento de que os sujeitos sdo
plenamente histdricos, pois guardam um atributo subjetivo que integra o
evento e a descricdo sobre ele.

O poder, por sua vez, é inerente a construcdo das narrativas e influi
sobre a criagdo e a interpretacgdo delas, agindo sobre os atores em suas de-
sigualdades e nos mecanismos de registros histéricos, enquanto reflete con-
troles diferenciados dos meios de produgdo da histéria. O siléncio, por sua
vez, também participa da produc¢do das narrativas, sendo que pode pres-
supor o engajamento que insere na histdria contrapontos entre mencao e
siléncio, servindo a uma forma de anulacdo mais eficaz que a auséncia ou a
falta de memédria: o silenciamento (Trouillot, 2024).

Nesse cenario, o colonizador europeu se contrapée ao indigena co-
lonizado. O primeiro, como detentor do belicoso poder de submeter sua
cultura; o segundo, como o representante da minoria (no momento da co-
lonizagao, simbdlica, ndo numérica). Logo, o nativo, e seus descendentes na
contemporaneidade, sao subalternizados, pois sdao caracterizados como o
Outro produzido, criticado e apoiado pelo Sujeito Europa, que eliminou a
participacao daquele nos processos produtivos ideoldgico, cientifico e legal
(Spivak, 2010).

Desse modo, além de serem alijados do processo de producdo da
propria historia na qual atuam como atores, os povos indigenas sofrem a
chamada violéncia epistémica, apontada por Spivak (2010) como o proje-
to de constituicdo do sujeito colonial como Outro, operando a remoc¢do ou
substituicdo de seus relatos originais por outros, em uma operacao para mo-
delar explicagdes e narrativas normativas da realidade.



N3o se pode desconsiderar a participacao do Direito nesses proces-
sos de construcdo da historia e criacdo do sujeito subalterno identificado
com o indigena, sobretudo quando ele mesmo se consubstancia como cul-
tura. Conforme Faustino Martinez (2010), o Direito, que reflete o sistema de
poder que o (re)produz e abrange a violéncia que disciplina e legitima, ndo
se relaciona apenas a ordem e a seguranca que expressam previsibilidade e
estabilidade; ele normatiza comportamentos que traduzem valores sociais
majoritarios, além de trazer consigo bens, ideias, costumes, praticas etc. cuja
complexidade reflete as influéncias do momento em que surge.

Entdo, ndo é exagero afirmar que a dominagdo imposta aos povos
indigenas no territdrio brasileiro durante a coloniza¢do era chancelada pelo
Direito vigente, seja com as declara¢des de “guerras justas” por meio de Car-
tas Régias, a exemplo da guerra aos Botocudos em 1808 (Brazil, 1808), seja
pelas tentativas legalmente instituidas de integracao forcada a custa da re-
nuncia as formas tradicionais de viver e de conhecer. Contudo, se se cotejar
eventos do ultimo século, como as Guerras Mundiais, as arbitrariedades e
as violéncias irracionais com as quais os nativos foram submetidos, pode-se
argumentar que, por ndo assegurar a liberdade, e ao ser conduzido pela |6-
gica do “tudo é possivel”, o que pairard sobre aquelas situagdes é o chamado
ndo-direito (Unrecht) (Martinez, 2010).

Retornando as narrativas indigenas, e a sabedoria ancestral por elas
contemplada, percebe-se, com Marcia Kambeba (2020, p. 90), que a sua per-
sisténcia ao longo de séculos de violéncias e dominagao coloniais provém
da sacralizacdo da palavra, pois “por ela ensinamentos sdo repassados e a
cultura segue o fluxo sereno e calmo do rio”. Segundo a autora, aprender
a escrever foi uma decisdo estratégica necessdaria para a preservacao dos
povos origindrios, sendo que sua literatura autoral é escrita com tintas de
resisténcia apds o registro oral da palavra repetida e memorizada.

Com o dominio da escrita, a literatura indigena, que possui carater
pos-colonial, se vale da apropriagao do idioma do colonizador como forma
de se contrapor a ideologia e a cultura dominantes, desnudando a opressao
e o racismo dos colonizadores e conferindo legitimidade as diferencgas cultu-
rais dos seus povos (Bonnici, 2009).

Na voz contada no texto literdrio, de acordo com Graca Grauna
(2013), também estd contida a denuncia de que os direitos dos povos indi-
genas a sua identidade, seus modos de viver, estar e se relacionar no mun-
do e suas manifesta¢Ges culturais nunca foram devidamente considerados,
mas resistem através da literatura, a despeito das investidas dos valores
dominantes. Para ela,



a busca da palavra, mais precisamente a luta dos povos indigenas
pelo direito a palavra oral ou escrita configura um processo de
(trans)formacdo e (re)conhecimento para afirmar o desejo de liber-
dade de expressdo e autonomia e (re)afirmar o compromisso em
denunciar a triste histéria da colonizagdo e os seus vestigios na glo-
balizagdo ou no chamado neocolonialismo (Gratna, 2013, p. 54-55).

A literatura indigena constitui uma forma de autoexpressao que tanto
denuncia as condic¢Oes violentas impostas pela civilizacdo ocidental (expro-
priacdo de territérios, inferiorizacdo de saberes, exterminio etc.), quanto im-
porta na revalorizacdo de saberes tradicionais e autoafirmacao de diferengas
étnicas e culturais (Danner L.; Dorrico; Danner F., 2018). Essas expressoes
literdrias buscam, entdo, a reafirmacdo da alteridade, entendida como a li-
berdade de a pessoa ser ela mesma, convivendo com as diferengas, respei-
tando-as (Melia, 1999).

Por ser autoexpressao, a literatura indigena se contrapGe a preten-
sao homogeneizante da hegemonia cultural. A razdo disso decorre de a
presenca de indigenas afrontar a versdao contemporanea do colonizador
que segue negando suas existéncias, as quais insistem em suas maneiras
tradicionais de viver (ainda encaradas como selvagens) e resistem ao pro-
jeto que busca salvar o modelo de civilizacdo europeu (Andrade; Silva; Car-
mo; Vasconcelos, 2024).

Esses aspectos da literatura indigena sdo importantes para a com-
preensdo das rela¢cdes de poder que atravessam as praticas de silencia-
mento contra grupos oprimidos, porque o siléncio é uma imposicao, inti-
midacdo ou repressao relacionada aos perigos e barreiras que impedem o
sujeito de falar (Solnit, 2017). Recorrendo as reflexdes de Rebecca Solnit
(2017) sobre o silenciamento das mulheres, percebe-se que a condicdo
universal da opressdo incorporada ao siléncio imposto tolhe as capacida-
des de participar, experimentar e ser experimentado como pessoas livre e
com direitos, razao pela qual a privacdao da voz significa a desumanizacao
ou exclusdao da humanidade.

Considerando, ainda, que o direito também possui uma dimensao
narrativa, emergem duvidas quanto ao sujeito silenciado da narracao, so-
bretudo quando se questiona sobre o que envolve marcos legais de efeti-
vacao de direitos e garantias fundamentais e quais grupos ndo estdo pre-
sentes, por exemplo, na Constituicdo, ou como seria o texto constitucional
se contasse com a participacao efetiva e abrangente de minorias, como os
indigenas (Taxi, 2023).



A invisibilizacdao e o silenciamento dos povos indigenas deslegitima
sua voz, relegando-os a condicao de grupos nao civilizados e os submeten-
do a processos de aculturacdo que impdem praticas modernizantes a nivel
econdmico, social, cultural e epistemoldgico e abre margem para a tutela
institucional, como se eles ndo tivessem a capacidade de gerir suas terras e
defender a si mesmos (Danner L.; Dorrico; Danner F., 2018).

A escrita literdria indigena, nesse sentido, constitui um verdadeiro ato
de enfrentamento a monocultura do pensamento, revalorizando as expres-
sdes culturais informadas pela sabedoria ancestral e operando significacdes
imagindrias que conferem sentido as suas experiéncias, formando comuni-
dades narrativas que, ao compartilharem imaginarios histdricos e interpre-
tacdes de mundo, participam da producdo de relatos audiveis que podem
cooperar, inclusive, para a elaboracao de textos juridicos, como a Constitui-
¢do (Ost, 2004).

Portanto, a literatura indigena encerra tanto um ato de recusa ao
silenciamento decorrente da perene dominacdo colonial, como uma forma
de (re)incluir povos silenciados no processo de (re)construcao da historia,
conquistando um espaco de preservacdo, conservacao e publicizacdo de
saberes ancestrais, valorizando suas manifestagdes culturais e afirmando
sua alteridade.

Autonomia, memaria e direito a voz

A escrita de Ailton Krenak (2022, p. 31) em “carartografias para de-
pois do fim” conflui com o rio das memédrias, revelando as maravilhas das
“historias que nos aproximam dos seres invisiveis aos olhos turvos de quem
nao consegue andar na Terra com a alegria que deveriamos imprimir em
cada gesto, em cada respiro”. Aqui, a alteridade indigena se revela na aproxi-
macao com o diferente, cujo respeito é dispensado inclusive quando o outro
ndo é humano.

Trazendo a perspectiva de um representante dos sujeitos subalter-
nizados pela dominacdo colonial, Krenak (2022, p. 32) propde o desafio de
“imaginar cartografias, camadas de mundos, nas quais as narrativas sejam
t3o plurais que ndo precisamos entrar em conflito ao evocar diferentes his-
térias de fundacdo”. Conforme conta, “essas narrativas sdo presentes que
nos sao continuamente ofertados, tdo bonitas que conseguem dar sentido
as experiéncias singulares de cada povo em diferentes contextos de experi-
mentacao da vida no planeta” (Krenak, 2022, p. 32-33).



Ao contar e escrever sobre essas narrativas, o autor indigena reivin-
dica o protagonismo da escrita sobre si mesmo, sobre o seu povo e as ex-
periéncias individuais e coletivas guardadas na meméria e compartilhadas
entre as geragdes. Nesse movimento, sdo orientados pela autonomia que se
insurge contra a assimilacdo e a integracdo a culturas alheias as suas tradi-
¢Oes e com as quais apenas mantém uma relacdo de respeito e convivéncia,
embora a histéria demonstre que ndo costumam receber reciprocidade.

Como a literatura indigena é multifacetada, representando relato,
memodria, biografia, canto, sonho, denuncia, depoimento, ficcdo e uma série
de outras manifestagdes coletivas e individuais, a escrita autbnoma e autoral
contempla a chamada voz-praxis, que expressa uma relacao intima com a
etnia da qual o sujeito faz parte, superando o silenciamento, a invisibilizacao
e o privatismo a partir da construcao de perspectivas contra-hegemonicas
e sinteses calcadas na pluralidade de sujeitos, histdrias, praticas e valores,
rompendo, desse modo, com a unidimensionalidade, massificacdo e totali-
zante da modernidade (Danner L.; Dorrico; Danner F., 2018).

Além disso, ao contar, como sujeitos historicos, sua versdo sobre os
acontecimentos experimentados pelo seu povo, bem como ao elaborar nar-
rativas consonantes com os saberes ancestrais e a alteridade que comparti-
Iham em suas diferentes relagGes, o autor indigena rompe com a unicidade
da histdria. Isso porque, como adverte Chimamanda Adichie (2019), a histé-
ria Unica é criada quando um povo é mostrado reiteradamente como uma
coisa sO até se tornar ela, obedecendo a esteredtipos que, no minimo, sdao
representagdes incompletas.

A insisténcia na atribuicdo violenta da imagem de selvagens ao ame-
rindio que permeia os discursos coloniais, ou o desprezo do saber cientifico
moderno aos conhecimentos legados pela sabedoria ancestral indigenas sao
exemplos de armadilhas narrativas promovidas no ambito da hegemonia
cultural europeia que contam apenas uma histdria sobre os povos indigenas.
Como a resistem as ag¢des de silenciamento, disputam seu espaco na produ-
¢ao histdrica, agora como narradores ou contadores de histérias.

Desse modo, a literatura indigena também funciona como mecanis-
mo de preservacado da identidade por meio da memodria, principalmente por-
gue esta é um elemento constituinte daquela, quer no aspecto individual,
guer no coletivo, na medida em que consiste em um fator do sentimento
de continuidade e de coeréncia do individuo ou do grupo na sua tarefa de
reconstrucao de si (Pollak, 1992).

Como visto, a unicidade histdorica também envolve a produgdo de sa-
ber. De acordo com Miguel de Barros (2022, p. 253), com a imposi¢do de cul-



turas, civilizagdes e linguas Unicas houve a “perda de um patrimdnio enorme
de saberes, de conhecimento e daquilo que podia ser hoje ndo sé uma maior
diversidade em termos culturais, mas uma maior riqueza em termos de co-
nhecimento das nossas sociedades”. Contra essas imposicées, o autor pro-
poe a adocado de abordagens quentes e envolventes na academia, sendo que
esta quentura se contrapde a frieza da producdo de livros sem o necessario
didlogo com outros espacos e sistemas de producdo de saberes. Com isso,
segundo ele, dispensa-se a tutela na produgdo de conhecimento, ao passo
que se adota uma postura cooperativa, responsavel e implicada com os ha-
bitantes dos espac¢os onde as informagdes sdo produzidas.

As implicagdes na producao de conhecimento também consideram
o patrimoénio cultural de uma sociedade. Da mesma forma, a manutencao,
controle, protegao e desenvolvimento daquele acervo e dos conhecimentos,
tradicdes, expressdes e manifestacdes, inclusive cientificas, compreendem,
no caso dos povos indigenas, suas expressoes orais e literaturas, como con-
sagrado no art. 31.1 da Declaracdo das Na¢bes Unidas sobre os Direitos dos
Povos Indigenas (UNIC Rio, 2008).

No ambito nacional, a CFB/88 rompeu com a tradi¢cdo integracionis-
ta dos povos indigenas, reconheceu as organizagdes sociais indigenas como
diferentes daquelas até entdo previstas no ordenamento juridico brasileiro,
assegurando o direito de formar a prépria ordem legal interna e, pois, dife-
rente da ordem juridica estatal organizada (Souza Filho, 2013).

Essa ruptura também se afasta do tratamento conferido aos povos
origindrios do Brasil pelo Estatuto do Indio, que representava a continuidade
da legislacdo colonial cuja pretensdo era regular a situacdo dos indigenas
brasileiros, como a ideia de a condicdo de indigena ser transitéria e, por isso,
inserida em uma caminhada civilizatéria até a sua integracdo, o que conferia
a sua protecao e ao seu reconhecimento somente até que se tornem ndo-
-indigenas, ou melhor, que se aculturem espontaneamente (Oliveira, 1985).

Alias, a Constituicdo de 1988 também previu quatro elementos da cul-
tura (costumes, linguas, crencas e tradi¢cdes) contemplando, por conseguinte,
direitos culturais que, por um lado, asseguram que cada indigena exerca suas
manifestacdes culturais de maneira protegida, inclusive preservando o apren-
dizado no idioma materno e por processos préprios, e, por outro, conferem
a todos os brasileiros o direito a diversidade cultural existente, cabendo ao
Estado o dever de preservar as multiplas culturas (Souza Filho, 2013).

Dito isso, o desenvolvimento da literatura indigena brasileira se in-
sere num contexto de reconhecimento significativo de direitos aos povos
origindrios, o que denota uma verdadeira (re)conquista da voz sufocada



pelas violéncias do processo de colonizagdo. Esse continuo enfrentamento
as permanéncias da dominacdo colonial e da hegemonia cultural na mo-
dernidade também deve se contrapor ao saber sintético, que se desenvol-
ve a partir do ter, desconectado da vida e guiado pela producdo de coisas
(Santos, 2018).

No didlogo do pensamento de Négo Bispo com o de Ailton Krenak,
percebe-se que aquele saber sintético atua

nas narrativas de mundo onde sé o humano age, essa centralidade
silencia todas as outras presencas. Querem silenciar os encanta-
dos, reduzir a uma mimica isso que seria “espiritar”, suprimir a
experiéncias do corpo em comunhdo com a folha, com o liquen e
com a agua, com o vento e com o fogo, com tudo que ativa nossa
poténcia transcendente e que suplanta a mediocridade a que o
humano tem se reduzido (Krenak, 2022, p. 37-38).

Na narrativa de Krenak, nota-se aquilo que Ost (2004) chamou de ca-
rater de subversdo critica e conversdo fundadora da literatura, sobretudo
porque leva ao pensamento, a valorizacdo e a prescricdo. Nesse sentido, a
narrativa literaria indigena se articula com o direito por comungarem do re-
curso a linguagem e por articularem, cada um a seu modo, mas de maneira
dialdgica, as experiéncias, valores etc. de uma sociedade, tentando demons-
trar (no campo literario) e ordenar (no campo juridico) a complexidade das
relagGes sociais. Por isso, a literatura pode ser considerada como “expressao
da vida em toda sua extensao, descricado do homem com as palavras por ele
proprio criadas”, enquanto que o direito “é instrumento para esse homem,
também exteriorizados em signos usuais, que marcam conceitos e principios
que despontam nesse campo” (Martinez, 2010, p. 169).

Vale ressaltar que a narrativa literdria, segundo Fachin e Corréa (2010),
também resgata as ideias de alteridade e de fraternidade, reabilitando a ca-
pacidade de se colocar no lugar do outro, percebendo seus sentimentos e
aspiracdes. Com isso, de acordo com os autores, o intérprete terd mais um
elemento para enfrentar a indiferenca, escapando de formalismos extremos
da interpretagdo padronizada, mas sem cair na subjetividade exagerada, que
se limitarda a pré-compreensao daquilo que é apreciado.

Essa sensibilidade de se abrir para o outro, escutando a sua voz, é
fundamental para tornar a experiéncia juridica algo mais conectado com a
realidade social cujos valores subjacentes e emergentes informam o direito.
E isso vale também para as adverténcias, como quando Krenak (2022, p. 39-
40) sublinha que as pessoas se convenceram se ser “essa coisa excelente



chamada gente e ficamos sem querer nos espraiar em outros organismos
para além dessa sanitdria e higiénica figura humana. Essa configuracao do
corpo acatada hoje por muitos é apenas uma instituicdo pobre fabricada por
uma civilizagao sem imaginagao”.

Diante disso, o autor indigena, com sua autonomia de contar sobre si
e seus povos a partir de suas experiéncias e da sabedoria ancestral, resgata
a voz ndo apenas como um direito inerente a sua personalidade, mas como
um precioso espolio das batalhas travadas contra a dominacgao colonial vio-
lenta, uma espécie de semente que germina silenciosamente em terras re-
gadas pela membria.

Consideracoes finais

As tentativas de silenciamento das vozes dos povos indigenas brasilei-
ros ainda compdem o cenario atual, como revelado em relatério elaborado
por organizagdes representativas dos interesses daqueles povos objetivando
aprofundar e divulgar casos especificos, complexos e preocupantes enfren-
tados por liderancgas indigenas no pais, as quais foram submetidas a sofri-
mento fisico e psiquico decorrentes de atos criminalizagao e assédio contra
suas atividades (IPRI; APIB, 2021).

Contudo, a resisténcia é o mote das populacdes indigenas desde a
colonizacdo europeia, sendo que os direitos arduamente conquistados, so-
bretudo nas ultimas décadas, estdo condensados pela Constituicdo Federal
Brasileira de 1988, cujo texto consagrou a necessidade de preservacdo de
seu patrimonio cultural, protegendo suas expressdes e maneiras singulares
de ser, estar e (co)habitar no mundo.

Portanto, a partir das confluéncias que abrem a possibilidade para
gue outros mundos afetem as pessoas, as manifestacdes literarias indigenas,
ao mesmo tempo que garantem a preservacao de suas identidades, cultura
e alteridade, estimulam a “evocar os mundos das cartografias afetivas, nos
guais o rio pode escapar ao dano, a vida, a bala perdida, e a liberdade nao
seja s6 uma condicdo de aceitacdo do sujeito, mas uma experiéncia t3o radi-
cal que nos leve além da ideia da finitude” (Krenak, 2022, p. 42-43).
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0 arquétipo da Grande Mde em Relato de um certo oriente, de
Milton Hatoum

The Great Mother archetype in Tale of a Certain Orient by Milton Hatoum

Ana Maria Leal Cardoso'
Maria Goretti Ribeiro?

Resumo: Este trabalho objetiva analisar o drama psicoldgico da personagem-narradora em
Relato de um certo Oriente, do escritor amazonense Milton Hatoum. Subsidiadas pela teo-
ria junguiana sobre o complexo materno negativo, evidenciamos as formas de sofrimento
psiquico e os danos existenciais experimentados por essa personagem em decorréncia da
relagdo materno-filial cindida por motivo da rejeicdo da mae bioldgica quando ela era ainda
uma crianca. A nossa intencgdo é revelar os modos de representagdo do arquétipo da Grande
Mae inconsciente, construidos e conservados no inconsciente coletivo e pessoal e como
eles sdo projetados pela narradora na avé adotiva para preencher o grande vazio deixado
pela mae verdadeira. Para tanto focalizaremos os simbolos que representam o arquétipo
da Grande M3e Bondosa e Terrivel que irrompem nos fluxos do inconsciente da narradora.

Palavras-chave: Arquétipo Materno. Simbolos. Psicodrama.

Abstract: This study aims to analyse the psychological drama of the narrator-character in
Tales of a Certain Orient by the Amazonian writer Milton Hatoum. Supported by Jungian
theory on the negative maternal complex, we highlight the forms of psychic suffering and
existential harm experienced by this character as a result of the mother—child relationship
being fractured due to the biological mother’s rejection during her early childhood. Our in-
tention is to reveal the modes of representation of the unconscious archetype of the Great
Mother, constructed and preserved in the collective and personal unconscious, and how
they are projected by the narrator onto the adoptive grandmother to fill the profound void
left by the biological mother. To this end, we focus on the symbols that represent the ar-
chetype of the Benevolent and Terrible Great Mother that emerge within the flows of the
narrator’s unconscious mind.
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1. Apresentacdo da narrativa

Relato de um certo Oriente é a primeira obra do escritor Milton Ha-
toum, que veio a lume em 1989 e ganhou o Prémio Jabuti de melhor roman-
ce em 1990. Conta a histéria de uma familia de imigrantes libaneses que se
estabeleceu em Manaus, no inicio do século XX, e |3 viveu seus problemas
familiares e seus dramas psicoldgicos. Trata-se do relato de uma mulher que
retorna a cidade natal, apds vinte anos residindo em Sao Paulo, com o pro-
posito de rever seus familiares e dar noticias dessas pessoas ao irmao legiti-
mo (narratariointradiegético) residente em Barcelona.

Romance memorial, narrado por intermédio de muitas vozes encaixa-
das, orquestradas por um narrador autodiegético, a maneira de matryoshka,
em oito capitulos (dentre os quais sete entre aspas indicando a voz dos nar-
radores secundarios), apresenta um foco narrativo pluridimensional que vai
construindo o enredo em flashback, dinamizado por motivos internos sim-
ples, bastante significativos: ressaltamos o psicodrama da narradora causa-
dopelas rupturas nas relacdes familiares e por mortes tragicas de parentes.

A narradora principal e seu irmao, ambos inominados; Emilie, seu es-
poso (inominado), seus quatro filhos e a neta: Hakim, os dois “irmaos ino-
mindveis”, Samara Délia (que teve uma filha de pai desconhecido a revelia
dos padrdes religiosos e morais arraigados da familia); Soraya Angela (filha
de Samara Délia, deficiente auditiva, desprezada pelos tios por ter nascido
dessa unido ilegitima, morta num acidente de transito); Anastdcia do Socor-
ro (empregada na casa de Emilie); Emir (que se matou por causa de um re-
lacionamento amoroso malfadado) e Emilio (ambos irmdos de Emilie); Hin-
dié Conceicdo (agregada a familia) e Dorner (fotégrafo alemao, interessado
em botanica, amigo da familia) compdem o elenco principal de personagens
deste romance, o qual, na opinido de Davi Arrigucci®,

€ uma arquitetura imaginaria: a arte de reconstruir, no lugar das
lembrancas e vdos do esquecimento, a casa que se foi. Uma casa,
um mundo. Um mundo até certo ponto Unico, exético e enigma-
tico em sua estranha poesia, mas capaz de se impor ao leitor com
alto poder de convicg¢do. [...] viagem encantatéria [...] de regresso
a cidade ilhada pelo rio e a floresta amazénica, onde uma fami-
lia de imigrantes libaneses, hd muito ali radicada, vive seu drama
de paixGes contraditdrias, de culpas e franjas de luto ao redor de
mortes tragicas. A essa ilha familiar retorna a narrativa como a
um porto de recordagdes, aberto a atmosfera ambigua de um cer-
to Oriente — espaco flutuante onde velhas tradi¢cdes religiosas e

3 Citagdo de Davi Arrigucci extraida da orelha direita desta edi¢do Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2000. Todas as
referéncias a esta obra estdo indicadas com as letras iniciais do titulo RCO e a pagina.



culturais vieram se misturar as imagens da terra, com a aura do
sagrado e o gosto sensual de coisas e palavras.

Embora Emilie centralize o Relato, a narradora principal protagoniza
a narrativa com seu drama interno e narrativa, muita vez, bastante intimista,
pois ela veio a Manaus, apds um longo tempo de reclusdo em um sanatorio,
com o propdsito de buscar respostas para os proprios questionamentos e
obter informacgGes detalhadas sobre sua familia, conforme ela mesma decla-
ra neste trecho de uma carta que escreveu para o irmao: “ao saber que vinha
a Manaus, pedias para que eu anotasse tudo o que fosse possivel: ‘se algo
inusitado acontecer por 13, disseque todos os dados, como fariam um bom
reporter, um estudante de anatomia, ou Stubb, o dissecador de cetaceos’
(RCO, p. 165). Porém, ao chegar em Manaus, foi surpreendida com a morte
de Emilie, evento que deu novo direcionamento a seu psicodrama.

Depois dos funerais, a narradora comeca sua investigacdo. Encontra-
-se com o tio Hakim e com Hindié Conceicdo, duas pessoas intimas de Emilie
que detalham fatos sobre o passado da familia, evidenciando reminiscéncias
da matriarca sob o condado do fluxo da meméria. Tais depoimentos vao for-
mando uma trama multifacetada, uma espécie de colcha de retalhos, com
vozes diversificadas, orquestradas pela narradora principal, que vai cons-
truindo uma narrativa encaixada. Trata-se, por conseguinte, de um romance
epistolar construido pelas vozes testemunhais.

2. Formas de representacdao do arquétipo da Grande Mae no romance

O principal motivo do romance é a busca da narradora pela avo, em
cujo percurso se revela a busca pela Grande Mae* arquetipica, esta que é
projetada tanto na figura de Emilie (através de quem a narradora e o irmao
suprem a auséncia da mae biolégica omissa) quanto nas cidades de Manaus
e Libano, o locusamoeno que desperta memadrias miticas de um tempo mui-
to antigo e lembrancas muito caras para quem foge de uma selva de pedra
como S3do Paulo motivada pelos sentimentos de desamparo e soliddo que a
deprimiram durante sua estada em uma clinica para tratamento de doentes
mentais,como se pode constatar neste trecho da narrativa:

O tempo que permaneci na clinica, ora procurava o patio para ficar
com as outras, ora me confinava no quarto, cuja janela abria para
dois mundos. [...] O quarto era o lugar privilegiado da solidao [...]

40 termo esta grafado com letra mailscula porque se trata de um arquétipo do inconsciente coletivo; assim pro-
cederemos com referéncia a outros arquétipos.



Em certos momentos da noite, sobretudo nas horas de insonia,
arrisquei varias viagens, todas imaginarias: viagens da memoria
[...] talvez uma busca impossivel neste desejo subito de viajar para
Manaus depois de uma longa auséncia (RCO, p. 163).

Desta forma o regresso da narradora a Manaus significa, antes de
tudo, um retorno inconsciente ao seio da Grande Mae bondosa.

Karl Gustav Jung (2000, p 101 e segs.), ao conceituar os arquétipos
do inconsciente coletivo, refere-se ao arquétipo da Grande Mdecomo uma
experiéncia inconsciente com uma imagem primordial que condensa todo
o conhecimento com o materno que a humanidade acumulou ao longo dos
tempos, desde as origens mais remotas até hoje. Estar sob o dominio deste
arquétipo significa estar ligado a todo impulso ou instinto benigno manifes-
to nas qualidades elementares positivas de tudo que gera, acaricia, nutre,
sustenta, protege ou nas qualidades negativas de tudo que seduz, asfixia,
aprisiona, mata e devora.

A Grande M3e é o arquétipo que domina, modela e direciona a exis-
téncia do homem, transcendendo, portanto, a relacdo filial para alcangar a
universalidade de toda criacdo e habitar a atemporalidade e a espacialidade
mentais e espirituais. Do ponto de vista histérico-evolutivo, o grupo simbali-
co: patria, cidade, casa, templo, caixa, esquife, oceano, dguas, arvores, ninho,
berco, caverna, timulo, terras férteis, florestas, aguas, jardim, Arvore da vida,
dentre uma variada gama de imagens que amamos e tememos representam o
utero e os elementos bdasicos da identidade coletiva do homem e, por conse-
guinte, representam o arquétipo da Grande Mae e carregam, simbolicamente,
os significados, as qualidades positivas quando essas imagens se referem a
Grande Mae bondosa e as negativas, quando se referem a Grande Mae Terri-
vel, entretanto ambas as qualidades influenciam a psique de todo individuo.

O sanatdrio que imobilizou a narradora por uma fragdo significativa
de sua existéncia pode ser interpretado como o ventre da Mae Terrivel. Tal
confinamento ensejou uma viagem memorial ao passado por lugares obscu-
ros onde se escondem as realidades negadas, os erros, os traumas, e todos
os desejos e rejeitos. Embora essa prisao tenha causadouma profunda dor
existencial, o periodo de reclusdo na clinica também estabeleceu na consci-
éncia desta personagem um dialogo necessdrio com os fatos “reais” e com
os autocriados, promovendo um didlogo com a Sombra e consequente acor-
do com o mundo obscuro,necessario para curar as feridas psiquicas quea
mantinham presa no vale perdido dos que ruminam um passado dramatico.
Esta é uma experiéncia necessdria para quem deseja se encontrar consigo
para consertar e organizar sua vida psiquica.



No processo iniciatico de algumas culturas primitivas o lugar de en-
contro com o si-mesmo, para disciplina das vontades e cura da alma, é o
subterraneo escuro e profundo que simboliza regresso ao Utero e ao tumulo,
logo um espaco onde se gera a vida e de onde se renasce. O escuro e cadtico
mundo do inconsciente guarda o caminho propiciatorio para a morte psiqui-
ca e corresponde a noite escura da alma onde todas as coisas que existiram
e que nunca que existiram tornam-se visiveis e ressurgentes com o sol da
consciéncia depois da longa jornada de revisdo, conserto e cura.

O tumulo ou deserto simbdlico é o caminho para uma realidade
transcendente; detém a qualidade arquetipica de revelagdo e se constitui
porta para dois mundos, o conhecido da destruicdo carnal e o desconhecido
da recuperacdo espiritual, isto é, a sepultura direciona a alma do ctonico
para o celeste, da noite para o dia; enfim, representa a entrada e a saida
nos processos de iniciacdo e transformacdo das almas. Franz (1990, p. 70-
71) assegura que nao se pode chegar perto do Self e do significado da vida,
sem que se passe pelo fio da navalha das trevas e dos aspectos sombrios da
personalidade, sem que seja devorado pela morte. Podemos deduzir que o
periodo de internagao no sanatério significou para a narradora esta morte
psiquica a qual Ihe favoreceu o tempo de revisdo e conserto em que ela pode
considerar os fatos passados e as implicaces desses fatos no presente; foi
uma espécie de preparac¢do para o retorno a casa materna e para o encontro
com a mae bioldgica — o monstro que a devorou por tanto tempo.

O tempo vivido na clinica de repouso patrocinou para a narradora
momentos de queda no inconsciente; o que significou, mais especificamen-
te, do ponto de vista simbdlico, entrar no ventre da baleia, no utero simbdli-
co da Mae Terrivel e por ela ser engolido,um dos arquétipos mais primitivos
que a humanidade identificou no seu aspecto elementar de conter e devorar
com as mandibulas da morte simbdlica que destroem tudo o que Ihe deposi-
tam nas negras entranhas (cf. Neumann, 1996, p. 150), visto que ela mesma
declara que experimentou com repugnancia e desprezo os encontros com
essa mulher de quem desejava distanciar-se:

Minha histdria com ela é a histéria de um desencontro. Sei que
este assunto melindroso ndo te atrai muito, ‘¢ uma conversa de
cristal’, dizias, sempre que eu voltava a falar nisso. Assunto que
arde, palavras de fogo, conversa do diabo, ndo? Sei também que
conviveste um certo tempo com ela, mas eu, que sai cedo de
Manaus, sé a vi uma Unica vez durante a infancia. Emilie nunca
me escondeu nada, como se me dissesse: tua mde é uma pre-
sencga impossivel, é o desconhecido incrustado no outro lado do
espelho (RCO, p. 162).



Ela compara a presenga da mae bioldgica com “um perseguidor in-
visivel, uma mao transparente acenando para mim, gravitando em torno
de épocas e lugares situados muito longe da minha breve permanéncia na
cidade” (RCO, p. 166). Por isto se lanca a infatigavel tarefa de escutar de-
poimentos, resgatando os mais agraddaveis pedacinhos de sua histéria nos
fragmentos da histéria de Emilie, sob os auspicios das lembrancas, desses
depoimentos e da imaginacdo ativa. Todavia seu complexo vai contracenan-
do com a Sombra, principalmente quando ela se refere ao tempo em que
esteve na clinica de repouso, através de cujo relato percebemos o quanto a
relacdo sabotada com a mae bioldgica foi responsavel pela sua desorganiza-
¢do psicoldgica naquele lugar de reclusdo e de inércia.

C. G. Jung (2000, p. 94-109) explica que, ao longo da vida psiquica,
os individuos vivenciam o complexo materno — um grupo de ideias asso-
ciadas a experiéncia e a imagem da mae, carregadas de sentimentos, que
armazenamos, hereditariamente, no inconsciente. O complexo materno é
um componente potencialmente ativo da psique de todo mundo, constitui-
do primeiramente pela experiéncia da mae pessoal e, a seguir, pelo contato
significativo com outras mulheres, por pressupostos coletivos, de modo que
guando a mae bioldgica se ausenta da relacdo materno-filial, essa experién-
cia é rompida e, automaticamente, substituida. “A portadora do arquétipo
é, em primeiro lugar, a mae pessoal, mas, depois, é a avd, que incorpora
todas as qualidades fabulosas e misteriosas que se desprendem da imagem
materna. Como mae da mae, ela é ‘maior’ do que a propria mae”. Ela é lite-
ralmente a Grande Mae.

Na filha, o efeito do complexo materno vai da estimulacdo do instin-
to feminino a sua inibicdo. No primeiro caso, a preponderancia do instinto
torna a mulher inconsciente de sua prépria personalidade; no segundo caso,
o instinto feminino é inibido ou inteiramente eliminado. A inibicdo deste ins-
tinto pode levar uma mulher a identificar-se com sua mae,mesmode forma
inconsciente tanto de seu instinto maternal quanto de seu Eros. Segundo
Jung, esses tipos extremos estdo ligados por muitos estagios intermediarios,
dos quais o mais importante é aquele em que ha uma resisténcia enorme a
mae e a tudo o que ela representa, “pois a mae é o primeiro mundo da crian-
¢a e o ultimo mundo do adulto”.Jung (2000, p. 109) explica que “ a portadora
do arquétipo é, em primeiro lugar, a mae pessoal, mas, depois, é a avd, que
incorpora todas as qualidades fabulosas e misteriosas que se desprendem
daimagem materna. Como mae da mae, ela é ‘maior’ do que esta ultima. Ela
é propriamente a ‘Grande Mae””.



No Relato, toda experiéncia arquetipica do materno que a narradora
deveria projetar na mae bioldgica é transferida para a avd Emilie. Nada se
sabe sobre o pai da narradora porque ela sequer menciona sua existéncia.
Sabe-se apenas que Emilie preencheu todos os espacos parentais e é por ela
que a narradora nutre uma enorme admiragdao enquanto joga para a Sombra
a mae omissa que a levou para aquele sanatério:

Era como se eu tivesse os olhos vendados, ou como se uma ce-
gueira precoce e subita fosse uma defesa a vinda de nossa mae,
que chegou assim que foi informada do meu internamento. [...]
Alguns dias passei ali, pensando: como tinha ido parar naquele lu-
gar, e esperando que minha amiga me revelasse o que mais temia,
mas que para mim ja era uma certeza, pois intimamente estava
persuadida de que fora internada a mando da nossa méae, depois
do meu ultimo acesso de furia e descontrole, quando nada ficou
de pé nem inteiro no lugar onde morava. Vim sem muita resistén-
cia, como um cego ou uma crianca perdida que sdo conduzidos a
algum lugar familiar. E ali, a alguns quilébmetros do centro da ci-
dade, a loucura e a soliddo me eram familiares (RCO, p. 159-160).

A narradora deseja, “agora”, resgatar “no colo” da Grande Mae bon-
dosa o amor materno perdido no tempo, desejo acrisolado no periodo de in-
cubacdo psicoldgica na clinica — espacgo tenebroso e catamoérfico —em que ela
tentou “exorcizar” a presenca memorial e catastréfica da Mae terrivel, cujo
assunto Ihe queima a alma com “palavras de fogo, conversa do diabo” (RCO, p.
162). Durante o periodo de internacdo, ela mergulha numa espécie de torpor
em que se manifesta o arquétipo da Mae terrivel, simbolicamente representa-
do porimagens marinhas tenebrosas. Segundo Jung, (2000, p. 92), dentre uma
variedade incalculavel de aspectos, o arquétipo materno pode se manifestar
através de simbolos elementares negativos, como o oceano ameagador. De
acordo com a narrativa, ela passou por uma transi¢ao bastante significativa

do estado de torpor para ingressar no espago ordenado, asséptico e
sébrio, golpeado sem cessar pelo estrépito alucinante das pessoas
reconduzidas ao sono letargico dos que haviam ingressado recente-
mente para passar dias e dias alijados de qualquer gesto licido ou
criativo, como alguém que dorme no fundo do oceano e apenas res-
pira ao lado de monstros marinhos e algas venenosas que gravitam
entre um leito lodoso e uma superficie de altura abissal (RCO, p. 160).

Apds esse periodo doloroso, a narradora desembarca em Manaus
com o proposito de buscar respostas para questdes obscurecidas na relagao
com a mae biolégica e, no dia de sua chegada, é surpreendida com a morte
de Emilie, fato que redimensiona seus conflitos, ativa suas memorias e ali-



menta seu desejo de reviver por meio das lembrangas o tempo prazeroso da
infancia. Tais recordacgdes explicitam a figura de Emilie como a Grande Mae
bondosa, cuja imagem funciona como um balsamo curativo colocado na fe-
rida psiquica causada pelo complexo materno negativo.

Irrompe, entdo, com forca imperiosa, na consciénciada personagem
a imagem da made arquetipica protetora e provedora, que ela projeta na
casa da avo Emilie, da mae bioldgica e na natureza amaz0nica, cujos espacos
transfundem o sentido elementar do materno em suas caracterizacées pro-
prias, principalmente, a natureza por seruma das representagdes simbolicas
mais especificas e completas do materno arquetipico, visto que evoca a in-
fanciaimemorial, a Idade de Ouro dahumanidade, tempo em que os homens
a ela estavam ligados através de uma relacao filial sagrada indestrutivel.

O inconsciente coletivo conserva a imagem materna ambildtera da
Natureza como o grande Utero urobdrico, o locusamoeno, e guarda memo-
rias miticas da floresta como a mae bondosa e ao mesmo tempo terrivel que
nutre e protege, que enlagca, mata e devora. Por isto circulam imagens da
floresta como um espaco atrativo e reconfortante também perigoso, magi-
co, enigmatico e letal, que alimenta o imaginario dos habitantes de regides
cobertas por matas e rios com lendas e mitos indestrutiveis.

Com suas terras férteis, imponente floresta fechada, escura, fluida
e perigosa, abrigo multicolorido de muitas criaturas, entrecortada por dois
gigantescos rios em que afundam segredos ancestrais, a Amazo6nia é uma fiel
representacdo da Grande Mae que, apesar de aprisionar toda criatura que
adentra suas escuras entranhas, abraca, enlaca e descansa quem nela confia.
Por isto Manaus ilhada e noturna parece uma imagem acolhedora para a
narradora que sobrevoa sua cidade natal:

La do alto, o viajante noturno tem a sensa¢do de que um rio de
histérias flui na cidade invisivel. Tu sobrevoas a selva escura du-
rante horas, e nenhum cisco luminoso desponta quando o olhar
procura lad embaixo um sinal de vida. Nada anuncia o fim da lon-
ga travessia aérea: bruscamente, como as luzes de um gigantesco
transatlantico a flutuar num oceano que separa dois continentes,
uma constelagdo terrestre e aquatica te adverte que a floresta ali
muda de nome, que o rio antes invisivel agora torna-se um cami-
nho iluminado (RCO, p. 164).

A floresta estabelece um elo com a infancia da humanidade, tempo
imemorial em que os homens a cultuavam a Tellus Mater. O inconsciente
coletivo guarda essas imagens de intimidade e protecdo, por isto, ndo raro, o
homem que esta passando por transformacdo existencial, busca na natureza



recolhimento. E quando precisa de se reencontrar com a Mae nos momen-
tos de caréncia, de abandono, de dor e de perdas, a ela recorre como lugar
arquetipico de renascimento.

Sobrevoando Manaus, a narradora vé a escuridao da floresta e a ana-
lisa de forma impressionista. Sua alma afeita as sombras e a solidao do sa-
natério mergulha no mistério profundo daquele espaco e confessa que “nao
desejava desembarcar aqui a luz do dia, queria evitar as surpresas que a
claridade imp0e, e regressar as cegas, como alguns passaros que se refugiam
na copa escura de uma arvore solitaria, ou um corpo que foge de uma esfera
de fogo, para ingressar no mar tempestuoso da meméria” (RCO, p. 163-164).

Depois das emogdes experimentadas durante o sobrevoo, ela se vé
nas proximidades da casa materna, entra numa espécie de gruta, encolhe-se
na grama e dorme, despertando, Umida do orvalho da noite, como quem
renasce, simbolicamente, do seio da Mae Terra:

Sem perceber, tinha me afastado do lugar escolhido para dormir
e ingressado numa espécie de gruta vegetal, entre o globo de luz
e o caramanchdo que da acesso aos fundos da casa. Deitada na
grama, com o corpo encolhido por causa do sereno, sentia na pele
a roupa Umida e tinha as maos repousadas nas paginas também
Umidas de um caderno aberto, onde rabiscara, meio sonolenta,
algumas impressdes do véo noturno. Lembro que adormecera ob-
servando o perfil da casa fechada e quase deserta, tentando vi-
sualizar os dois ledes de pedra entre as mangueiras perfiladas no
outro lado da rua (RCO, p. 9).

Despertando do sono nascituro, adentra a casa da mae ausente. O seu
olhar investigativo estimulado pela curiosidade e pelo desejo de recuperar
parte adormecida de sua histéria filtra detalhes significativos nos ambientes
e nas pessoas que por ali circulam. Entdo percebe os motivos decorativos, os
cheiros, as cores, as formas, as comidas, os habitos culturais que se expres-
sam com fortes significados emocionais.

La esta também o Oriente, espaco simbdélico, mitico e mistico, ber¢o
da humanidade, metonimicamente representado na decora¢dao do ambiente
que, de acordo com a narradora faz parte de “um mundo paralisado a espera
de movimento” que s6 ela pode ativar com suas lembrancas: salas “entulha-
das de méveis e poltronas, decoradas com tapetes de Kasher e de Isfahan,
elefantes indianos que emitiam o brilho da porcelana polida, e baus orien-
tais com relevos de dragdo nas cinco faces” (RCO, p. 10), um remo indigena
pendurado na parede da sala, bem ao alto de um pedaco de cedro do Libano
lembra os dois mundos que se fundem na historia desta mulher.



O olhar da narradora é direcionado para a casa de Emilie em torno
de quem gravitam as primeiras alegrias de sua vida, os prazeres da infancia.
Sua memodria resgata imagens do cenario mistico em que entronizara a avé
como a Grande Mae, ela é o ponto de referéncia de sua histéria, o porto
seguro de seu transito indeciso, o elo entre um certo Oriente e a Amazonia,
especificamente, Libano e Manaus, lugares que transverberam realidade e
sonho, que nutrem sua imaginacdo e seu imaginario, que guardam lendas e
fatos, alegrias e dores.

Todas as imagens referentes a residéncia de Emilie sdo representati-
vas do materno bondoso, lembram o Jardim genesiaco. Cheirando a incen-
sos, flores e frutas, a casa de Emilie tanto inspira efltvios teluricos atrelados a
infancia da narradora: “a atmosfera da casa estava impregnada de um aroma
forte que logo me fez reconhecer a cor, a consisténcia, a forma e o sabor das
frutas que arrancadvamos das arvores que circundavam o patio” (RCO, p. 10).
Nesse espaco representativo da mae generosa estao figurados o cuidado, o
apoio, a protecao daquela que desempenhou o duplo papel de mae e avé.

Espacos e ambientes da casa de Emilie estdo associados ao campo
onirico do imemorial, que é a casa da infancia. De acordo com Bachelard
(1993, p. 34), a casa da infancia é um espaco aberto a acontecimentos ines-
queciveis, “mais que um lugar de moradia, a casa natal é o centro dos sonhos
[...] uma casa de lembranga-sonho, perdida na sombra de um além passado”.
A casa Emilie tinha quartos fechados a chave e nunca frequentados, baus e
segredos. Um dos segredos estava guardado num pedaco de cedro do Liba-
no: “no corac¢do do cedro, tal uma fenda na madeira, um par de chaves se
incrustava. Uma das chaves abriu o armdrio mastodonte, e as portas abertas
revelaram-me, pela primeira vez, o mundo intimo de Emilie” (p. 53).

O cedro é mais do que uma arvore do Oriente, é o simbolo do Libano,
da imortalidade e da forca da Mde Patria. Abordando o simbolismo arqueti-
pico da arvore, Neumann (1996, p. 224) diz que, independente de qualquer
corrente teoldgica ou mistica, esse simbolismo se estende profundamente
dentro dos mitos e tem um carater elementar essencial para se entender a
substancia do materno.No romance o cedro e o bau figuram como represen-
tacdes arquetipicas do materno intrinsecamente ligadas a imagem de Emilie.

Do ponto de vista simbdlico, o bau é um cofre em que, segundo Che-
valier (1997, p. 262), se pode depositar um tesouro material e/ou espiritual
gue, ao ser aberto, traz grandes revelacdes. Num bau sempre se guarda algo
muito precioso, coisas inesqueciveis, principalmente os tesouros do passa-
do em que se oculta a “memdria do imemorial”. Num bau fechado estdo as
intimidades solidarias com os esconderijos trancados por fechaduras simbé-



licas. Bachelard (1993, p. 93) escreve que abrir um bau significa encarar a no-
vidade, a surpresa, o todo desconhecido, significa acessar uma dimensao da
intimidade tanto material quanto psicolégica, cheia de possibilidades. Emilie
guardava no bau objetos de uma época de ouro de sua vida, bem como “seus
desejos irrealizados”. Seu bau configura-se imagem de intimidade, no senti-
do em que Bachelard (1993, p. 97) pensa o tema das gavetas, dos cofres, das
fechaduras e dos armarios: “érgados da vida psicoldgica secreta” que, além de
guardar reminiscéncias, aponta para um tempo memoravel, principalmente
se permanecer fechada. Na concepg¢ao de Bachelard, somos grandes sonha-
dores de fechaduras porque elas dissimulam nossos segredos. Disto resulta
o simbolismo da chave que Emilie guardava com tanto esmero. O bau de
Emilie é uma metéafora de sua alma.

O interior do movel encerrava a indumentaria luxuriante, costura-
da com brocados magnificos, um relégio deitado a ocupar quase
toda a superficie forrada de veludo também negro tal um barco
cravado e esquecido no fundo do oceano, uma tunica de linho
branco que lhe serviu de habito no convento, duas pulseiras de
ouro, argolas delgadas [...] espécie de entrelagamento mdgico, ou-
tro par de pulseiras, como um novo anel que surge no corpo de
uma serpente (o nimero de pulseiras estava relacionado aos filhos
de Emilie) e um mago de cartas (RCO, p. 54).

De acordo com o depoimento de Hakim, Emilie costumava bordar e
costurar com Anastacia Socorro e contar histdrias sobre suas terras e suas
gentes. Essas historias se tornaram um relicario da sua memdria que trazia
sua ancestralidade do Oriente para Manaus, aberto a encenacdo de perso-
nagens, cheiros e sabores que testemunham fragdes da sua infancia sempre
atreladas a natureza. As memorias de Emilie conservam a tonalidade e o
ritmo magico do imaginario coletivo, cuja magia seduzia e prendia a atengao
do filho ao ouvir aquelas histérias de “um certo Oriente”:

Permanecia horas ao lado das duas mulheres, magnetizado...O
odor ndo estava ausente da conversa entre as duas mulheres. O
aroma das frutas do ‘sul’ vaporava, se colocada ao lado do capua-
¢u ou da graviola, [...] ‘sdo frutas para saciar o olfato, ndo a fome’,
proferia Emilie. ‘Sé os figos da minha infancia me deixavam eston-
teada desse jeito’. O aroma dos figos era a ponta de um novelo
de histdrias narradas por minha mae. Ela falava das proezas dos
homens das aldeias, [...]. Ela evocava também os passeios entre as
ruinas romanas, os templos religiosos erguidos em séculos distin-
tos, as brincadeiras no lombo dos animais e as caminhadas através
de extensas cavernas que rasgavam as montanhas de neve, até
alcangar os conventos debrugados sobre abismos (RCO, p. 89).



Como as antigas fiandeiras, nas salas de fiar, que costuravam e borda-
vam em reunioes coletivas contando histoérias, Emilie e Anastacia narravam
memadrias miticas da Terra Natal com fantasia, culto, experiéncias de vida e
memodria da infancia. Guardia das tradi¢des de seu povo, Emilie ensinou ao
filho a lingua e a religidao de seus pais. Considerada a “mae de todos”, essa
mulher sdbia ndo discriminava, respeitava as diferencas pessoais e culturais,
convivia satisfatoriamente com os nativos, cuidava de suas enfermidades,
dava-lhes orientacdes, auxiliava os necessitados, era querida pelos afilha-
dos, que se enfileiravam para homenagea-la, ofertando-lhe plantas e ani-
mais, conforme depoimento do filho:

Ao voltar da Matriz e do porto, I3 pelo meio dia, uma fila indiana,
que ia da porta do sobrado e terminava quase dentro do coreto da
praga, esperava-a sob o sol escaldante. A cada ano que passava, 0s
curumins e mendigos engrossavam essa fila, e os doentes que Ihe
mostravam as chagas e os membros carcomidos ela encaminha-
va a Hector Dorado. Muitos desses agraciados |lhe ofereciam pre-
sentes que eles preferiam chamar de ‘lembrancinhas para a mae
de todos’. Eram objetos, animais e plantas originarios dos quatro
cantos da Amazonia: passaros e répteis vivos e empalhados, o pre-
cioso rouxinol do rio Negro, mudas de trepadeiras, samambaias
e palmeiras, peixinhos fosforescentes, piranhas embalsamadas, e
até mesmo a réplica fiel de um remo sagrado que conta a histdria
deuma tribo indigena; ela pendurou o remo na parede da sala,
bem ao alto de um pedago de cedro do Libano. [...]

Alguns passaram a freqlientar o sobrado para pedir conselhos a
Emilie e, eventualmente, esmolas e favores (RCO, p. 85-100).

Ha momentos em que a admiragdo do filho pela mae beira a venera-
¢do, e é endossada pelo relato da narradora principal, ao contemplar na face
de Emilie “a serenidade implacavel e a postura soberana dos rostos escultu-
rais das santas embutidas em nichos com tampas de cristal, perfilados nas
laterais da nave da igreja” (RCO, p. 104). Até as flores parecem fenecer pela
auséncia da matriarca, aumentando o luto e a saudade da neta que vaga
pela cidade tentando preencher o vazio por ela deixado:

A casa toda parecia dormir, e foi em vao que bati a porta e gritei
varias vezes por Emilie. [...] Fiquei alguns minutos ali perto do jam-
beiro, divagando, vencida pela indecisdao. Sob a copa da arvore,
passei a mirar as flores rosadas que cobriam os galhos, as frutas
arroxeadas que apodreciam na grama, e senti falta do odor do jas-
mim branco, que os adultos chamavam Saman, o perfume de um
outro tempo, a infancia (RCO, p. 122-124).



Consideracoes finais

Conforme demonstramos na analise, a memoria inconsciente e
o fluir das lembrangas conscientes sao responsdveis pelo imagindrio da
Grande Mae no Relato de um certo Oriente. Os relatos modelam o perfil de
Emilie como uma figura necessaria a todos, de modo que os depoimentos
vao lhe esculpindo a face memordavel permeada de imagens arquetipicas,
conforme a percepgao da narradora.

O Relato versa sobre muitos assuntos, dentre os quais os labirintos
da alma da narradora principal, que vive conflitos similares aos de qual-
guer sujeito que experimenta o impasse da rejeicdao materna, da convivén-
cia com culturas dispares, do desejo de construir sua propria identidade e
de reorganizar sua psique.

Relato de um certo Oriente tem um ritmo interior que tende a rom-
per com a légica do enredo, do género literario e da forma de narrar pro-
piciando maior fluidez da memaria mitica e dos devaneios. O texto dialoga
com tradicdes exdticas e com a experiéncia original que se encontra na
memaria psiquica, que é recomposta por intermédio das imagens do ma-
terno arquetipico, estas que irrompem como representacdes miméticas e
simbdlicas da natureza.

Os relatos centralizam a figura da matriarca em quem a narradora
projeta o arquétipo da Grande Mae bondosa para viver experiéncias agra-
ddveis de sua infancia através das tradi¢des culturais do Libano que ense-
jam um convivio étnico e culturalmente diversificadocapaz de expurgar os
fantasmas do passado que habitam os labirintos de sua alma.

A narrativa privilegia a voz feminina que organiza o Relato sob os aus-
picios da memodria coletiva, esta que licencia o acesso a intimidade familiar,
a vida de Emilie e aos proprios segredos da velha e carinhosa dama libanesa.
Se a narradora ndo obteve todas as informacdes que desejava acerca de sua
familia bioldgica, pelo menos conseguiu se autoanalisar para desmitificar a
sombra materna que a perseguia todo tempo. Esta foi a conclusdo a que
chegou, vagando pela cidade, apds estar na casa vazia de Emilie: “foi preciso
distanciar-me de tudo e de todos para exorcizar essas quimeras, atravessar a
ponte e alcangar o espago que nos era vedado” (RCO, p. 123).
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0 inconsciente estético e as imagens oniricas na literatura

O livro A partilha do sensivel: estética e politica (2005) é uma obra
acessivel (embora conceitualmente dificil) e indispensavel para compreen-
der os regimes de arte desenvolvidos pelo filésofo francés, Jacques Ranciére,
os trés, a saber: o ético ou metafisico, baseado em uma imagem de referén-
cia, como origem, que se dilata no destino e nos fins, de modo teleoldgico,
reduplicando-se no tempo e espago no plano das variagdes simbdlicas, com-
portamentais, semidticas; o poético, inspirado em Poética (2003) de Aristo-
teles, definido como mimesis da partilha do sensivel da ordem social hierar-
quica e desigual; o estético ou democratico, que afirma o porvir do homem
como “animal politico porque é um animal literario que se deixa desviar de
sua destinac¢do natural pelo poder das palavras” (Ranciére, 2009a, p. 59-60).

O estético, assim, é o regime em que arte (literatura) e politica se
tornam indiscerniveis e a pauta (pdgina) vazia no ato de escrita constitui de
modo metaficcional sua poténcia ascendente do trabalho comum, razao por
gue o homem seja um animal politico, sendo antes de tudo um animal litera-
rio, visto que ndo estd obrigado a seguir a ordem existente, reproduzindo-a
na escrita de si como fazem o regime ético da arte e o poético, ambos antide-
mocraticos. O primeiro porque assinala uma origem como imagem especial
de um dominio de classe (uma oligarquia escravocrata, feudal, capitalista),
forcando a sua reproducdo ad infinitum no destino do conjunto da sociedade
ou civilizacdo, de modo metafisico e, assim, a-historico, porque circular; o
comeco de um dominio se desdobra no seu fim, teleologicamente, como o
sistema expansionista europeu no triangulo edipico de sua aparéncia (bran-
co, hétero, adulto) deve metafisicamente se replicar como centro simbélico-
-sismico no nao-autodestino dos povos, tornados invisiveis; andnimos, exis-
téncias inexistentes.

O regime poético, uma variagado do ético (logo metafisico), pressupde
uma multiplicidade de modos de ser e reproduz uma ordem social preexis-
tente, eternizando-a. Poética, de Aristoteles, é a referéncia, com suas tipo-
logias de géneros de arte: a tragédia para os nobres porque tem como tema
latente os desfechos do porvir histdrico, assinalando que ndo estdo disponi-
veis a plebe, que é objeto da comédia, logo das figuras humanas que devem
se visibilizar publicamente como representagao passiva de quem se ri, do es-
carnio; e assim o género lirico, elaborado como expressao subjetiva do écio
de uma minoria que tem tempo para as citaras, o cuidado de si; e o amor.
No regime estético, a literatura (a arte) é politica porque esta, ainda que
pareca redundante, é literatura: decisdo dos multiplos polifonicos no aberto



da pauta, visibilizando-se ndao como trabalho oprimido, ndo como trabalho
alienado, mas como cosmovisao do trabalho do sensivel perspectivando a
partilha da autocriacdo comum, rompendo, assim, com a mimesis.

Em seu O inconsciente estético (2009b), escrito quatro anos apds A
partilha do sensivel, Ranciére procurou assinalar a interface entre o conceito
de inconsciente, desenvolvido por Sigmund Freud, e o regime estético da
arte, argumentando o que segue:

Se Edipo — arrastando atras de si o cortejo dos grandes herdis edi-
pianos — estd no centro da elaboracdo freudiana, é porque ele é
o emblema desse regime da arte que identifica as coisas da arte
com as coisas do pensamento, enquanto testemunho de um pen-
samento imanente a seu outro e habitado por seu outro, escrito
em toda parte na linguagem dos signos sensiveis e dissimulado em
seu amago obscuro (Ranciere, 2009b, p. 50).

O inconsciente estético, como o inconsciente freudiano, seria esse
outro que nos habita; a alteridade. O que significa ter consciéncia de si, com
a alteridade da alteridade, outro de outro, destituindo as origens, inclusive
do “eu sou”? Longe de chancelarmos uma proposta irracionalista, defende-
mos que a dimensdo inconsciente da consciéncia seja a coletividade, a po-
lifonia de vozes do mundo social e natural, as pulsées de vida e de morte; a
existéncia e os seres em suas, na nossa, imanéncia comum, de sensivel para
sensivel, visibilizando-se, como conteudo latente, destituindo os processos
de deslocamento e condensagao, apresentados por Freud em A interpreta-
¢do dos sonhos (1900), tipicos do regime poético da arte, que ainda pressu-
poe uma historicidade — hd uma narrativa, ainda que enganosa.

Com isso, queremos dizer o seguinte: o regime estético da arte, ao
tornar indiscerniveis arte (literatura) e politica, visibiliza a poténcia ascen-
dente do trabalho do contelddo primario; e, em contrapartida, o poético,
constitui-se como uma narrativa, uma histéria, uma quase politica elaborada
para ocultar o trauma. E qual é o trauma? E a pulsdo de morte imposta ao
inconsciente estético da arte; ao outro do outro, a imanéncia coletiva de que
somos, ou deveriamos, ser sujeitos, e ndo assujeitados, situacdao que reme-
te, esta ultima, ao regime ético das artes, o metafisico; regime do subcons-
ciente freudiano, compreendido, nos termos deste artigo, como retorno sem
fim a origem de um passado que jamais existiu.

A finalidade do presente artigo esta comprometida com a compreen-
sdo de alguns mecanismos estético-oniricos no conto “Los subconscientes”
de Luis Britto Garcia, escritor venezuelano. A hipdtese que procuraremos de-



senvolver terd como foco o plural do titulo da narrativa, os subconscientes,
isto €, nem conscientes, nem inconscientes, bloqueando tanto o contetddo
primario, o trauma a ser enfrentado (o colonialismo, o imperialismo), quan-
to o manifesto, com seus deslocamentos e condensacdes, tipicos do regime
poético da arte, o que significa um retorno surrealista (no sentido critico, no
conto) ao regime ético das imagens, o metafisico, em que a histdria, com-
preendida como processo humano, vira o seu revés: um mundo de humanos
desumanizados porque reféns de oligarquias, de impérios.

0 inconsciente estético do surrealismo latino-americano

Ao lidar com a linguagem dos sonhos, o conto “Los subconscientes”
opera tanto por deformacdo do real, revelando aspectos ocultos do pensa-
mento, quanto por uma critica libertadora no campo do desejo. Ndo se ar-
gumenta, neste artigo, que o surrealismo presente nessa histéria seja o das
vanguardas europeias. O surrealismo em questdo é o latino-americano e se
define pelo conteldo primario e pelos traumas dos colonizados e dos povos
periféricos. Para detalhar a peculiaridade desse surrealismo latino-america-
no, recorremos a criticos literdrios de Nuestra América, os quais podem nos
ajudar a esclarecer essa relacdo particular entre a linguagem surrealista e o
desejo descolonizador. Recorremos as ideias do escritor brasileiro Oswald de
Andrade, do pesquisador uruguaio Angel Rama, do poeta e ensaista cubano
José Lezama Lima e da professora hungaro-venezuelana Judit Gerendas.

Comecemos pelo Manifesto Antropofago (2001), no qual Oswald de
Andrade formulou a metafora da antropofagia. A devoragdo antropofagica
se apresenta como uma imagem da cultura brasileira, definida por incorpo-
racdo daquilo que Ihe é externo. O tipo brasileiro ndo se reduz a ele mes-
mo. Em sua poténcia universal, recebe povos de toda a humanidade, e os
“deglute” ferozmente, abrasileirando-os. Na antropofagia, ritual das tribos
indigenas, devorava-se o inimigo apds a guerra para adquirir seus valores
positivos, sua forca espiritual. Com isso, podia-se defender efetivamente a
tribo de novos ataques; fortalecendo a coletividade.

Essa metafora toma no Manifesto um rumo surrealista-libertario, ex-
plicitado num trecho como o seguinte: “Contra a realidade social, vestida e
opressora, cadastrada por Freud — a realidade sem complexos, sem loucura,
sem prostituicdes e sem penitenciarias do matriarcado de Pindorama” (An-
drade, 2001, p. X). Nesse aforisma, Andrade mobiliza uma imagem onirica,
a da utopia matriarcal, uma libertacdo desnuda e des-oprimida que procu-



ra um fora da repressao, da prisdo e da castragdo institucionais. A imagem
surrealista do matriarcado, conteido manifesto do desejo de liberdade do
homem moderno, espelha-se no coletivismo e no igualitarismo indigena, em
Pindorama, e se insurge contra os sintomas do patriarcado hierdrquico da
civilizacdo euro-ocidental.

Marcado pelo trauma do colonialismo da vestimenta, da culpa e do
trabalho escravo trazido pelas caravelas, o desejo da descolonizac¢do se apre-
senta como um aspecto importante da linguagem surrealista latino-ameri-
cana. Se a metafora antropofagica explora aspectos dessa descolonizagdo a
partir da cultura brasileira, formada pelo encontro violento entre duas civili-
zacOes ultramarinas; o conceito de transculturacao, formulado pelo cubano
Fernando Ortiz (1963), e repensado para andlise da narrativa literaria por
Angel Rama (2008), permite ampliar o escopo desses problemas para toda a
Ameérica Latina.

Com Ortiz, o processo colonial, que ele estudou na formacdo da so-
ciedade cubana, deu-se por um encontro que aportou violentamente na
ilha caribenha individuos de diversos povos do mundo, com o propdsito
de explorar sua forca de trabalho na producdo de tabaco e cana-de-agucar.
Todos esses povos passaram por varias transformagdes, que Ortiz detalha
como desculturagdo (supressao da cultura dominada), inculturagao (incor-
poracdo da cultura dominante), aculturacdo (normalizagdo da cultura do-
minante) e, por fim, transculturacdo (metamorfose cultural universalista),
gerando a cubanidade, a identidade nacional cubana. Em sua diversida-
de sincrética, a cubanidade transcultural emergiu como uma poténcia do
povo cubano de se levantar contra o racismo unidimensional que esteve
presente na base dos processos colonizadores de desculturacdo, incultu-
racao e aculturacdo.

Por isso, o conceito de transculturacdo é relido por Angel Rama n3o
apenas na base da formagao social dos povos latino-americanos, mas também
em sua potencialidade criativa, inventiva, enfim, de fabulagao literaria, como:

[...] esforco de descolonizagdo espiritual, mediante o reconheci-
mento das capacidades adquiridas por um continente que tem
ja uma muito ampla e fecunda tradicdo inventiva, que implantou
uma luta tenaz para se constituir como uma das ricas fontes cultu-
rais do universo (Rama, 2008, p. 25, tradugdo dos autores)>.

3 [...] esfuerzo de descolonizacion espiritual, mediante el reconocimiento de las capacidades adquiridas por un
continente que tiene ya una muy larga y fecunda tradicidn inventiva, que ha desplegado una lucha tenaz para
constituirse como una de las ricas fuentes culturales del universo (RAMA, 2008, p. 25).



Para Rama, a linguagem literaria latino-americana contribui original-
mente por sua cosmovisao singular transcultural e suas técnicas narrativas
gue misturam os opostos do regional e do universal, da oralidade e da es-
crita, incorporando, por descolonizagdo, aquilo que na metafora antropofa-
gica é a “degluticdo” das forcas espirituais externas para enriquecer a cultu-
ra autéctone. Os pensamentos estéticos de tais criticos literarios de Cuba,
do Uruguai e do Brasil ampliam, portanto, a percepcao da particularidade
da literatura latino-americana na inveng¢do do novo, de um novo nao seja a
repeticdo neurdtica e edipica de seu passado submetido. Esse aspecto de
libertacdo e de superagao dos sintomas do colonialismo constituird uma di-
mensdo essencial da linguagem do surrealismo latino-americano. A criacao
particular de Nuestra América é o seu experimentalismo universal; desco-
brindo-se, inventando-se.

Em A expressGo americana (1988), Lezama Lima segue um caminho
semelhante, procurando moldar em seus ensaios uma Imagem da América
como metafora utdpica de uma nova expressao qualitativa do mundo. Para
tanto, Lima recupera o barroco colonial na sua condicao de arte da contra-
-conquista. Para o poeta cubano, o barroco latino-americano, valorizando o
cotidiano, é qualitativamente diferente do barroco europeu, o qual redun-
dou num formalismo repetitivo, esvaziado. Em seus jogos de mistura, produ-
zindo novas formas, novos mundos:

O barroco como estilo conseguiu ja na América do século XVIIl o
pacto de familia do indio Kondori, e do triunfo prodigioso do Alei-
jadinho, que prepara ja a rebelido do século seguinte e é a prova
de que se estd maduro para uma ruptura. Eis a prova mais deci-
siva, quando um esfor¢ado da forma recebe um estilo de grande
tradicdo, e longe de diminui-lo o devolve enriquecido, simbolo de
que este pais alcangou a sua forma na arte da cidade. E a gesta
que no século seguinte ao do Aleijadinho vai realizar José Marti.
A aquisicdo de uma linguagem que, depois da morte de Gracian
parece ter sido soterrada, ia demonstrando, por sobre qualquer
pessimismo histdrico, que a nagdo tinha adquirido uma forma. E a
conquista de uma forma ou de um reino situa-se dentro do absolu-
to da liberdade. Somente se narram os sucessos dos reis, diz-se na
Biblia, isto &, dos que alcangaram uma forma, a unidade, o reino.
A forma alcangada é o simbolo da permanéncia da cidade. Seu
suporte, seu esclarecimento, sua compostura (Lima, 1988, p. 105).

Assim, no Brasil, o negro mestico Aleijadinho e, em Potosi, o indio
Kondori inscrevem nas catedrais barrocas seus gestos simbdlicos de alterida-
de, o sol dos incas e o rude talhar da pedra-sabao, enriquecendo a linguagem



estética latino-americana e preparando o terreno das revoltas independen-
tistas romanticas. Recebem a tradi¢ao universal ndo a copiando, mas a rein-
ventando. Produzem, descolonizando-se, por transculturacdo antropofagica,
uma nova expressao americana; destituindo-se de seus traumas coletivos.

A originalidade descolonizadora das misturas barrocas permeou tam-
bém a originalidade independentista do romantismo na América Latina, e
em especial, a do romantismo bolivariano. O general venezuelano Simén Bo-
livar, continuando as lutas por independéncia do seu conterraneo Francisco
de Miranda, incorporou a sua trajetéria politico-militar as ligdes ilustradas de
seu professor Simén Rodriguez. Em seus inuUmeros exilios, Rodriguez insistiu
na emancipacao intelectual e na expressao cultural do continente america-
no. Ou inventamos ou erramos, foi o seu addgio mais conhecido. Para a Amé-
rica Latina, s6 existem dois caminhos: criar outro futuro, descolonizando-se
gualitativamente, ou se submeter ao passado colonial, repetindo as cdpias
dependentes dos modelos metropolitanos. No entanto, o bolivarianismo foi
uma épica marcada por tragicos fracassos. Miranda, condenado. Bolivar, cer-
cado. Rodriguez, desacreditado:

Como reverso das grandes odes bolivarianas, de suas vitdrias,
Simén Rodriguez percorre imensas distancias, ja com setenta
anos, como herdi silencioso, até internar-se nos espessos cen-
tros americanos, de Lacatunga até Quito, de Arequipa a lbarra, de
Huancapé até Chiquito — esses nomes do seu percurso ndo tém o
som das batalhas bolivarianas? S3o as suas batalhas do fracasso,
seus sonhos de mestre fugitivo (Lima, 1988, p. 121-122).

A linguagem do surrealismo latino-americano pode ser interpretada,
ao mesmo tempo, como releitura sintomatica do trauma de uma indepen-
déncia incompleta e a realizacdo desse desejo inconsciente. O sonho boliva-
riano realiza seu desejo na forma de delirios, de utopias; imaginando outro
futuro, para além de seus fracassos, em suma: a unidade e a integracdo de
toda a América Latina. Descoloniza-se por libertacdo onirica, repercutindo
aspectos barroco-romanticos, e se reinventando por incorporagdo universa-
lista, transcultural-antropofagica.

Dessa tradicdo romantico-bolivariana, e surrealista, podemos encon-
trar uma chave estética para compreender os aspectos utépico-oniricos do
objeto literario desta anadlise. Ao fazer comentdrios sobre o livro Rajatabla,
de Luis Britto Garcia, a professora Judit Gerendas localizou uma caracteristi-
ca fundamental dessas narrativas curtas, inclusive “Los subconscientes”, ou
seja, a construcdo de mundos imagindrios. Para Gerendas, esses mundos



imaginarios plasmam criticamente problemas que estavam na ordem do dia
desde a publicacdo da obra em 1970:

O humor acido caracteriza a estes minicontos, nos quais se tema-
tizam situagGes correspondentes a repressao politica, a marginali-
dade extrema e a violéncia subversiva, ao mesmo tempo em que
se criam mundos imaginarios que podemos localizar dentro da fic-
¢ao cientifica. Uma imaginagdo desaforada se expressa através de
uma prosa incisiva, concisa, brilhante, que se converte em textos
do absurdo, as vezes humoristicos, outros mais irdnicos e outras
muitas mais ainda horripilantes, os graves temas politicos e sociais
que ficcionaliza (Gerendas, 2004, p. XX, tradugdo dos autores)*.

A linguagem inventiva de Rajatabla provoca, critica e ironiza, ou
seja, pde-se em tensdo com o mundo existente. Formula utopias, ndo para
afirmar o irreal, mas para efeito de compara¢dao metafdrica com o real.
lumina o seu avesso, as suas sombras, por deformacao surrealista. Nesse
sentido, trabalha com um inconsciente estético, revendo problemas rela-
cionados aos regimes ético e poético da arte. Contrapde-se ao regime éti-
co, pois questiona a mimesis da dependéncia colonialista como lugar da
verdade. E ao regime poético, pois ndo respeita as hierarquias e os lugares
politicos na partilha do sensivel, passando por caminhos “nao-oficiais” e
construindo outros possiveis. Aprofundemos, portanto, essas questdes no
corpo do texto literario.

“Los subconscientes”, de Luis Britto Garcia: uma analise de suas
imagens oniricas

O conto comeca distinguindo dois mundos imaginarios, o dos Eus e 0
dos subconscientes. Sao dois mundos aparentemente diversos; mas que, no
fundo, relacionam-se, apesar de um ser insciente em relagdo ao outro:

Ninguém sabia que os subconscientes eram ndo somente distintos
dos Eus mas que tinham um mundo, que governavam um mun-
do, que acreditavam estar sozinhos num mundo que pensavam
ser unicamente seu, ndo dos Eus — cuja existéncia desconhecem

4 El humor &cido caracteriza a estos minicuentos, en los que se tematizan situaciones correspondientes a la repre-
sién politica, a la marginalidad extrema y a la violencia subversiva, a la vez que se crean mundos imaginarios que
podemos ubicar dentro de la ciencia-ficcion. Una imaginacion desaforada se expresa a través de una prosa incisiva,
concisa, brillante, que convierte en textos del absurdo, a veces humoristicos, otros mas irénicos y otras muchas
mas aun en espeluznantes, los graves temas politicos y sociales que ficcionaliza (Gerendas, 2004, p. XX).



— mas seu, somente seu, para propdsitos Unica e exclusivamente
seus (Garcia, 2004, p. 139, tradugéo dos autores)®.

Os cenarios apresentados emulam o funcionamento da mente huma-
na em instancias psiquicas: de um lado, visivel, a consciéncia do eu; do outro,
invisiveis, os pensamentos subconscientes. E seu inverso, pois aprendemos
gue os Eus também sdo invisiveis para os subconscientes, em sua visibilidade
prépria. Ambos se tornam, em processo, mundos estéticos que ndo obede-
cem a divisdo do sensivel, ndo se reduzem a censurar algo ou a colocar cada
coisa no seu lugar. Democraticamente, em suas diferencas, estdo em pé de
igualdade, sem se contentar com uma reproducao conformada da ldgica do
mundo existente.

Como mundos imaginarios, eles podem operar utopicamente, funcio-
nando como critica hipotética da sociedade real, e mesmo de suas divisdes
censodrias ou classificatdrias. Vejamos algumas consequéncias dessas fraturas:

Este mundo fisicamente é o nosso, mas no fundo, oh, que dife-
renga que incobmodo pensar como é distinto e a parte visto pelos
subconscientes, como se resignar a pensar que quando nossos Eus
investigam as leis da natureza e escrevem por exemplo as massas
se atraem em proporc¢do direta e em proporc¢do indireta do qua-
drado das distancias, nossos subconscientes consideram isso um
poema e dizem, oh, que belo, pelo contrdrio, posso escrever os
versos mais tristes esta noite é para eles uma lei da natureza, fria e
mais fria que os anéis de Saturno e o pior é que talvez isso explica
tudo e ndo o entendemos e enquanto isso estamos condicionados
(Garcia, 2004, p. 139, tradugédo dos autores)®.

A principio, o mundo irracional do inconsciente é o da poesia e o
mundo racional do Eu é o da ciéncia. As duas linguagens constituem um o
avesso do outro, diferentes e complementares: objetividade e subjetividade,
logos e pathos, duas medidas de uma mesma régua. O inconsciente estético
mistura os dois niveis, sem respeitar as divisdes ou as hierarquias do como
deve ser. A construcdo narrativa de “Los subconscientes” é de um devir in-
cessante, projetando-se, questionando-se.

® Nadie sabia que los subconscientes eran, no sélo distintos de los Yoes sino que tenian un mundo, que gobernaban
un mundo, que creian estar solos en un mundo al cual pensaban Gnicamente suyo, no de los Yoes — cuya existencia
desconocen — sino suyo, sélo suyo, para propdsito Unica y exclusivamente suyo (Garcia, 2004, p. 139).

¢ Este mundo fisicamente es el nuestro, pero en el fondo, oh, que diferencia, qué desazén de pensar como es de dis-
tinto y aparte visto por los subconscientes, como resignarse a pensar que cuando nuestros Yoes investigan las leyes
de la naturaleza y escriben por ejemplo las masas se atraen en razén directa y en razon inversa del cuadrado de las
distancias, nuestros subconscientes consideran a eso un poema y dicen, oh, qué bello, por el contrario, puedo escribir
los versos mas tristes esta noche es para ellos una ley de la naturaleza, fria y mas fria que los anillos de Saturno y lo
peor es que quiza lo explica todo y no lo entendemos y mientras tanto estamos arreglados (Garcia, 2004, p. 139).



Numa légica de inversdao, como uma fotografia espelhada, em que a
mao esquerda aparece a direita, e também o contrario, as ideias que transi-
tam do mundo dos Eus para o dos subconscientes o fazem por recalcamen-
to, em termos psicanaliticos. Reprimem-se ideias que o Eu consciente nao
consegue lidar, varrendo-as para baixo do tapete inconsciente. A sujeira 13
permanece, e, por vezes, escapa de volta para a sala de estar, perturbando a
limpeza do recinto. Sem significar a mesma coisa, conforme suas mutacdes
contextuais, essas ideias aparecem e reaparecem nos dois mundos:

Como descrever estes dois mundos como dizer a forma em que
se sobrepdem e no entanto se excluem, odeiam-se como vina-
gre e azeite, como dizer por exemplo que o que aqui acreditamos
ser um hidrante é para os subconscientes um altar e o que aqui
acreditamos ser um altar é para os subconscientes um semaforo.
Como dizer —isto aterroriza — que as ideias que os subconscientes
reprimem afloram até o Eu, e assim, a maioria dos subconscien-
tes reprimiram as ideias religiosas e por isso ha tantas beatas, e
por outro lado, ai, cada ateu leva dentro de si um subconsciente
profundamente religioso, e as oragdes sdao blasfémias, e vice-ver-
sa, porque o mundo dos subconscientes estd cheio de vice-versas
(Garcia, 2004, p. 139-140, tradugdo dos autores)’.

A religido ndao opera do mesmo modo para os Eus e para os sub-
conscientes. Aqui se encontram procedimentos de deslocamento (ou de vi-
ce-versas, conforme o conto): do hidrante para o altar (ou do ordinario ao
sagrado); e do altar para o semaforo (ou do transcendente ao imanente). As
imagens oniricas dos objetos, em sua relacdo mutua, mostram a unidade
dos contrarios do mundo dos Eus e dos subconscientes em suas propor¢des
invertidas de valores. O proprio deslocamento como recurso poético incons-
ciente é subvertido de um lado a outro. Ndo se sabe onde comeca e onde
termina o conteldo onirico das imagens. Desloca-se, esteticamente, o des-
locamento; des-hierarquizando-o, resistindo a uma interpretacdo univoca de
seu significado.

Essa constatacdo ndo serve apenas para o fendmeno religioso. A or-
ganizagao do Estado e da politica também ndo nos é apresentada como imu-

7 Coémo describir estos dos mundos cémo decir la forma en que se sobreponen y sin embargo se excluyen, se odian
como vinagre y aceite, cdmo decir por ejemplo que lo que aqui creemos un hidrante es para los subconscientes un
altar y lo que aqui creemos un altar es para los subconscientes una sefial de trafico. Cémo decir —esto espeluzna—
que las ideas que los subconscientes reprimen afloran al Yo, y asi, la mayoria de los subconscientes han reprimido
las ideas religiosas y por eso hay tantas beatas, y que en cambio, ay, cada ateo lleva adentro un subconsciente
profundamente religioso, y las oraciones son blasfemias, y viceversa, porque el mundo de los subconscientes esta
lleno de viceversas (GARCIA, 2004, p. 139-140).



tavel. Cada mundo imaginario entende sua relagdo com a autoridade e com
as regras de convivéncia de modo diverso do outro, influenciando-se mutu-
amente, em razao inversamente proporcional:

Os subconscientes tém republicas e governos que ndo sdo nossas
republicas e ndo sdo nossos governos. Os conflitos destas republi-
cas subterraneas decidem as guerras que acreditamos lutar e as
vitdrias que acreditamos conquistar. Suas relagdes de autoridade
nos seriam incompreensiveis, os critérios dos quais se valem para
escolher governantes seriam talvez (para nds) detestaveis. Somen-
te direi que um deles tem a ver com a forma de assoar os narizes.
Enquanto as patrias, conduzem-se, nao por territérios, mas por
afinidades. Uma das afinidades pode ser o que se pensa ao olhar
Betelgeuse depois de haver comido salsichas. Outra, a opinido
acerca das mutuas oposi¢des entre a cotorra e um contrabaixo.
Outra, as comparagdes entre as formas do escarro de um policial e
a pachanga, oh, a pachanga sem que o saibamos, é um hino (Gar-
cia, 2004, p. 140, tradugdo dos autores)®.

O mundo dos subconscientes conhece as afinidades subjetivas como
fator determinante da organizacdo humana. Os Eus entendem, de outra for-
ma, na racionalidade objetiva de relagGes materiais, de trabalho, de obriga-
¢oes, etc. O conto trabalha isso com humor e quebra de expectativas: “assoar
os narizes”, um elemento contingente, que ndo é da ordem da intencao, é vis-
to como gesto de rigorosa necessidade para os subconscientes. Essa transfor-
macao do real em irreal, e vice-versa, possibilita uma critica do modo como
cotidianamente enxergamos o mundo humano com um olhar automatizado
apesar de ele ser mais rico e complexo quando observado com mais atencao.

Tal critica implicita a ordem toma uma forma bastante particular ao
contrapor a repressao, figurada no “ritmo do escarro do policial”, e a liber-
tacdo, associada a pachanga, um arranjo musical caribenho. Nesse detalhe,
existe uma ironia quanto a repressao policial na Venezuela e na América La-
tina dos anos 1970, sob governos dependentes que seguiam as diretrizes dos
Estados Unidos, como foi o caso da ditadura militar no Brasil e de Punto Fijo
na Venezuela, a revelia dos seus respectivos povos.

8 Los subconscientes tienen republicas y gobiernos que no son nuestras republicas y que no son nuestros gobier-
nos. Los conflictos de estas republicas subterrdneas deciden las guerras que creemos pelear y las victorias que
creemos conquistar. Sus relaciones de autoridad nos serian incomprensibles, los criterios de los cuales se valen
para elegir gobernantes serian quiza (para nosotros) detestables. Sélo diré que uno de ellos tiene que ver con la
forma de sonarse las narices. En cuanto a las patrias, se rigen, no por territorios, sino por afinidades. Una de estas
afinidades puede ser lo que se piensa al mirar Betelgeuse después de haber comido salchichas. Otra, la opinién
acerca de las mutuas oposiciones entre una cotorra y un contrabajo. Otra, las comparaciones entre las formas
del escupitajo de un policia y la pachanga, porque la pachanga, oh, la pachanga sin que lo sepamos, es un himno
(Garcia, 2004, p. 140).



A poesia e a arte popular se transformam na imagem onirica da pa-
changa caribenha, a qual, por processo de condensag¢do, resume as ideias de
uma auténtica expressao cultural latino-americana e da libertagdo social dos
povos do continente. Essa condensacao expressa pelo riso uma contraposi-
¢do aoregime ético, censério e violento, das classes dominantes e de seu mo-
delo de capitalismo imperialista, predatério, explorador, bélico. A pachanga,
mais que resumir uma ideia univoca, aponta, em sua liberdade ritmica, para
a igualdade radical do povo e de sua cultura contra os “escarros” da farda. A
condensagdo deixa de condensar para se diluir numa polifonia de vozes do
povo, ecoando o retorno bolivariano, em suas poténcias de originalidade,
como ruptura dos padrdes repetitivos e “escarrados” da dependéncia.

Mais adiante, os atos cotidianos para os Eus tomam conotacdes ex-
traordindrias no mundo dos subconscientes:

Terriveis surpresas de nossas atuacgdes. Talvez acreditamos cogar a
cabega e isso, no mundo dos subconscientes, € uma declaracdo de
amor. Ao por uma gravata bege com meias amarelas violamos uma
lei dos subconscientes e seremos castigados com a tortura, que
para nosso Eu consistird em escrever um tratado de Metafisica e
depois de escrevé-lo exclamar opa que admiravel. No outro mun-
do ha matrimdnios que ndo sdo nossos matrimonios, e unides que
ndo sdo nossas unides. Assim sob nossas plantas se abre o abismo
e sempre ha mistérios nas dedicatdrias de um ser amado (Garcia,
2004, p. 140-141, tradugdo dos autores)®.

Com humor, critica-se a crenga metafisica e ilusdria do amor, encar-
nada na institucionalidade matrimonial, que segue leis diferentes em cada
mundo imaginario. A arbitrariedade banal dos exemplos, que vao de cogar
a cabeca a usar uma gravata bege, ressalta o aspecto satirico da critica
humoristica. Ndo importa aqui a objetividade do ato, mas sua percep¢ao
subjetiva, os sentimentos que ficam no inconsciente ao executarmos essas
acoes rotineiras. Esses “mistérios do amor” se revelam, no final das con-
tas, uma comédia. O tom satirico nesse paragrafo continua a tendéncia
subversiva que vimos no pardgrafo anterior, destituindo a metafisica do
regime ético das artes, em sua circularidade, que retorna sempre para a
univocidade e a censura.

° Terribles sorpresas de nuestras actuaciones. A lo mejor creemos rascarnos la cabeza y eso, en el mundo de los
subconscientes, es una declaracién de amor. Al ponernos una corbata beige con medias amarillas violamos una ley
de los subconscientes y seremos castigados con la tortura, que para nuestro Yo consistira en escribir un tratado de
Metafisica y después de haberlo escrito exclamar carrizo qué admirable. En el otro mundo hay matrimonios que no
son nuestros matrimonios, y uniones que no son nuestras uniones. Asi bajo nuestras plantas se abre el abismo, y
siempre hay misterios en las dedicaciones de un ser amado (Garcia, 2004, p. 140-141).



Ha, por fim, uma cisdao fundamental entre os dois mundos. Essa rup-
tura ndo é estanque, ou definitiva, mas se subdivide infinitamente como um
fractal quantico, em multiplicagdao exponencial, ou como radiagdo que se es-
palha no ar:

Os subconscientes, tem por sua vez subconscientes e assim, in-
cansavelmente. Portanto, a sucessdao dos mundos é vertiginosa, a
justaposicdo dos universos, inimagindvel. Cada objeto é no mes-
mo instante infinitas coisas para infinitas pessoas, que sdao uma so.
Para alguns, este escrito € uma abominagdo e uma blasfémia. Para
outros, que sdo um sé, chave de tudo, e anunciagdo do Paraiso
(Garcia, 2004, p. 141, tradugéo dos autores)®.

O inconsciente estético do conto incorpora os infinitos detalhes da
catedral barroca numa linguagem surrealista e libertdria, a qual destitui a
enunciacao egoica do “eu sou”, e se abre para o multiplo, o democratico e o
popular. A percepcao que multiplica quantitativamente a psicologia huma-
na em varias instancias se torna uma analise de suas possibilidades infini-
tamente qualitativas. As imagens oniricas da blasfémia e do Paraiso diluem
as ideias contidas em sua condensagdo, qual seja, a bifurcacdo presente em
toda a narrativa: infinitas blasfémias e infinitos paraisos podem surgir da
utopia da América, esse Novo Mundo, que ndo pode mais ser o que ja foi. Ele
se anuncia como devir, diferente de si mesmo. Condensa-se o que ndo pode
ser condensado, a infinitude. Este paradoxo se revela crucial para compreen-
der o inconsciente estético surrealista em “Los subconscientes”, que ndo se
rende a metafisica censéria do regime ético, nem a classificacao diviséria do
regime poético.

As poténcias de liberdade e o desejo na literatura latino-americana

Neste artigo, analisamos o conto “Los subconscientes”, de Luis Brit-
to Garcia, em sua linguagem surrealista latino-americana. Percebemos que
o surrealismo latino-americano, qualitativamente diferente do surrealismo
europeu, define-se por um desejo de libertacdo associado ao trauma da in-
dependéncia incompleta. Se, com Bolivar, San Martin, José Marti e tantos
outros proceres, a América Latina alcancou uma relativa autonomia politica,

10 Los subconscientes, tienen a su vez subconscientes y asi, inacabablemente. Por lo tanto, la sucesion de los mun-
dos es vertiginosa, la yuxtaposicion de los universos, inimaginable. Cada objeto es en el mismo instante infinitas
cosas para infinitas personas, que son una misma. Para algunos, este escrito es una abominacién y una blasfemia.
Para otros, que son el mismo, clave de todo, y anunciacidn del Paraiso (Garcia, 2004, p. 141).



ela ndo pbde realizar uma plena independéncia econémica e cultural. Isso
levou a situacdo de dependéncia dos anos 1970, sob governos violentos e
policialescos, contexto este que Rajatabla ironiza, imaginando, pela subver-
sdo estética dos procedimentos oniricos de deslocamento e condensagdo,
outros mundos possiveis.

Arealizacdo de um desejo inconsciente é uma caracteristica que define
a linguagem do conto analisado em compara¢ao com a linguagem dos sonhos
descrita pela psicandlise. Em termos de um inconsciente estético, o barroco, o
romantismo e o surrealismo latino-americanos, como cddigos literarios, pos-
sibilitaram apreender os signos e a enunciagao discursiva que vinculam esses
aspectos estéticos a tradicdo bolivariana de pensamento independentista. A
libertacdo nao foi apenas um processo de construcdo politica, mas uma ope-
ragao imaginativa, projetando uma imagem utdpica da América.

As nocOes de antropofagia e a transculturacdo nos foram essenciais
para compreender a particularidade desse processo criativo, que particulari-
za a expressao latino-americana por sua potencialidade sincrético-universal.
Britto Garcia, em especifico, operou sua prépria sintese sincrética pela fabu-
lacdo de mundos imaginarios, ao mesmo tempo reais e irreais, e também no
seu estilo de escrever utopias como critica concreta do mundo real.

A literatura latino-americana encontrou seu préprio caminho trans-
cultural-antropofagico, deformando o real e o re-imaginando. No processo
de absorver a cultura externa, em sua forga, reverte-a como forga interna,
riqueza adquirida, como vimos com o barroco da catedral incaica, por exem-
plo. A psicandlise freudiana, absorvida desse modo, seja por Oswald de An-
drade, ou por Britto Garcia, metamorfoseou-se de pensamento cientifico de
volta em inconsciente estético, plasmando-se, por surrealismo descoloniza-
dor, em suas poténcias de liberdade. Nem reproduziu o regime ético metafi-
sico, nem o poético da hierarquia dos géneros. Algo novo surgiu. A literatura
na Ameérica Latina se fez democracia.
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Resumo: Este artigo analisa as representac¢des das paisagens brasileiras em A Cruising Voyage
Round the World (1712), de Woodes Rogers, buscando compreender como o relato de viagem
que inspirou Robinson Crusoé constrdi imagens do Brasil. A paisagem é tratada como uma
construgdo socio-histdrica, articulada aos saberes geografico e cultural. A pesquisa, baseada
em bibliografia especializada (Vidal de La Blache, Cauquelin, Baldin, Silva et al.), interpreta as
descrigdes de Rogers sob a perspectiva da Geografia Cultural e da Teoria da Paisagem. Discu-
te-se como essas narrativas projetam sentidos politicos e reforcam um imaginario colonialista
sobre o Novo Mundo. O Brasil é apresentado como exdtico e selvagem, consolidando estereé-
tipos que expressam relagdes de poder e dominagdo europeias no século XVIII4

Palavras-chaves: Relatos de Viagem. Geografia Cultural. Woodes Rogers. Paisagem. Repre-
sentac¢des do Brasil.

Abstract: This article analyzes the representations of Brazilian landscapes in A Cruising Voyage
Round the World (1712), by Woodes Rogers, aiming to understand how the travel narrative
that inspired Robinson Crusoe constructs images of Brazil. Landscape is approached as a socio-
-historical construction, articulated with geographical and cultural knowledge. Based on spe-
cialized bibliography (Vidal de La Blache, Cauquelin, Baldin, Silva et al.), the study interprets
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Introducdo

Embora seja um conceito antigo, a paisagem so foi considerada co-
nhecimento cientifico no século XIX, quando passou a integrar o saber geo-
grafico. Inicialmente, era vista como representacdo estética, apreciada por
sua beleza e retratada em pinturas, na literatura e outras formas artisticas,
sem necessariamente envolver uma analise sistematica de seus elementos
fisicos e sociais. A partir do século XVIII, no entanto, a paisagem comegou a
ser vista como um objeto de estudo dentro da Geografia, em parte devido
ao trabalho de naturalistas como Alexander Von Humboldt (1759-1859) e
Carl Ritter (1779-1859), considerados os fundadores da Geografia enquan-
to ciéncia. Humboldt e Ritter abordaram a paisagem como componente
central para entender a interagdo entre o ambiente natural e a atividade
humana. Desde entdo, a paisagem é um conceito sécio-histérico que en-
globa ndo apenas as caracteristicas fisicas de um determinado espaco, mas
também as percepcgdes, representacdes e significados atribuidos a esse es-
paco pelas pessoas que o observam e interagem com ele. Atualmente, ela
é compreendida como uma expressao visivel das interagdes entre o ser
humano e o meio ambiente. Essa interacdo se reflete nos elementos que a
compdem, abrangendo aspectos fisicos, como relevo, vegetacao e clima, e
aspectos culturais, como construcdes, modos de vida e significados atribu-
idos aos elementos espaciais.

Milton Santos (1996) discorre que os elementos da paisagem in-
cluem tanto os aspectos visiveis como cores, formas e movimentos quanto
aqueles percebidos por outros sentidos, como sons e cheiros. A paisagem
é, nesse sentido, uma construcao cultural que reflete valores, vivéncias e
relacGes de poder, ocupando um papel central nas andlises das dindmicas
espaciais, das transformacdes territoriais e das relagdes sociais que mol-
dam o mundo contemporaneo.

Sendo assim, no olhar de quem observa uma paisagem, ha valores e
vivéncias que transformam a visdo em um palimpsesto®, um tipo de manus-
crito que, apods ser apagado e reutilizado, ainda preserva tracos dos textos
anteriores, transcendendo a mera aparéncia visual, carregando significados
e vivéncias acumuladas ao longo do tempo. Cada observador, dessa manei-
ra, com sua bagagem cultural, histérica e pessoal, contribui para transfor-
mar a percep¢ao da paisagem em uma construgao rica e multifacetada em

> Metafora que ilustra como as paisagens culturais e sociais sdo continuamente construidas e transformadas ao
longo do tempo.



constante mudanca. No nosso estudo, essa compreensdo permite interpre-
tar como a paisagem descrita nos relatos de viagem do século XVIII ndo é
neutra, mas carrega significados que reforcam relacdes de poder e domi-
nacao colonial, que podem ser pensadas a partir da Geografia Cultural e da
Teoria da Paisagem. Em A Cruising Voyage Round the World (1712), obje-
to desse estudo, Woodes Rogers descreve as paisagens brasileiras sob uma
perspectiva europeia, enfatizando sua exotiza¢cdo, bem como seu potencial
de exploracdo. Isso reflete sua visdo da paisagem como algo a ser admirado
e dominado, antecipando sua constru¢do como simbolo de poder e coloniza-
¢do. Essa perspectiva nos ajuda a contextualizar a andlise das descri¢ées de
Rogers, ndo como meras representacdes isentas, mas também como cons-
trugdes culturais e politicas.

Para abordar as questdes propostas, esta pesquisa seguird um ca-
minho metodolégico abrangente e interdisciplinar. Comecando por uma
revisdo bibliografica sobre a nocdo de paisagem nas Ciéncias Humanas,
discutiremos obras de tedricos renomados como Paul Vidal de La Blache,
Carl Ritter, Augustin Berque e Anne Cauquelin. Em seguida, faremos uma
analise documental de um relato de viagem do século XVIII, o didrio de
Woodes Rogers, A Cruising Voyage Round the World (1712). O artigo esta
organizado a partir de dois eixos principais: (2) os elementos humanos da
paisagem, que se debrugcam sobre as intera¢des culturais, os sistemas co-
loniais e os conflitos que moldaram a natureza; e (3) os elementos naturais
da paisagem, que abordam a exuberancia estética da natureza e o modo
como Rogers quantifica e traduz o territério em categorias europeias de
valor e utilidade. Empregamos a critica literaria para interpretar as nar-
rativas de Rogers, utilizando conceitos de Geografia Cultural e Teoria da
Paisagem para compreender suas representacdes como reflexos das rela-
¢Oes de poder e de dominacao, integrando Geografia, Literatura e Estudos
Culturais, e considerando a influéncia da arte e das praticas pictdricas na
construgdo do conceito de paisagem. Finalmente, os resultados das ana-
lises foram sintetizados e discutidos para avaliar como as representac¢des
das paisagens brasileiras nos relatos de Woodes Rogers influenciaram o
imaginario europeu, contribuindo para a invengdo e estabelecimento do
Brasil nesse imaginario. Essas reflexdes abordaram a importancia dessas
representacdes na compreensao das relacdes culturais e histéricas entre
a Europa e o Brasil, permitindo identificar elementos que refletem a visao
europeia sobre o territério brasileiro.



Paisagens de encontro e conflito: o humano na obra de Rogers

O gedgrafo Paul Vidal de La Blache (1982, p. 89) define a paisagem
como “aquilo que o olho abarca com o olhar”. Essa perspectiva associa a pai-
sagem a percepcao visual, destacando seu aspecto estético. Porém, a paisa-
gem é um conceito polissémico, central na Geografia, e adquire sentidos dis-
tintos conforme o olhar de gedgrafos, historiadores ou arquitetos. Ela pode,
inclusive, afetar o humor e a disposi¢cao das pessoas, como observa Bolson
(2004), ao defini-la como uma experiéncia subjetiva. Ao longo do tempo,
estudiosos passaram a compreendé-la como um produto da cultura e ndo
apenas como uma expressao da natureza, indicando que a paisagem é o re-
sultado da interferéncia humana na natureza e de sua percepc¢do sensorial.

Na obra A Cruising Voyage Round the World (1712), de Woodes Ro-
gers, a paisagem brasileira é representada ndo como natureza intocada, mas
como um territério permeado por relagdes humanas, transformacdes cultu-
rais e disputas coloniais. Rogers partiu da Inglaterra em 1708, fazendo uma
parada inicial nas ilhas de Cabo Verde. Em seguida, aportou na costa do Bra-
sil, provavelmente na Bahia, onde a tripulagdo se reabasteceu. Continuando
a expedicdo, desceu pela costa atlantica da América do Sul até o estreito de
Le Maire e o Cabo Horn, por onde entrou no Oceano Pacifico. Ao longo da
costa do Pacifico sul-americano, passou por regiGes hoje pertencentes ao
Chile, Equador e Peru, com destaque para sua incursdo na cidade de Guaya-
quil e posterior movimentacdo até Callao, proximo a Lima. Nessa etapa, a
missdao capturou embarcag¢des espanholas, acumulando prémios de guerra,
antes de seguir rumo a Asia.

No relato, a llha Grande, hoje estado de Sao Paulo, com sua vegeta-
¢do densa e fauna exdtica, contrasta com a paisagem cultural das missdes
catolicas, na qual pessoas indigenas eram submetidas a sistemas de trabalho
forcado. Nesse contexto, a paisagem do Brasil é o resultado de interacdes
entre europeus, indigenas e africanos, mediadas por interesses econd6micos
e estratégias de dominacdo. A propria presenca dos corsarios contribui para
a construcdo de uma paisagem “cosmopolita”, como também demonstra o
relato de William Dampier (1697), analisado em Silva, Oliveira e Dourado
(2024), texto resultado de trabalho da iniciagdo cientifica da primeira autora
deste artigo, no qual buscou-se identificar como as descri¢cdes de corsarios-
-viajantes articulam os elementos da natureza com a ocupacao colonial.

Como Dampier, ou mesmo Crusoé, Woodes Rogers representa esse
sujeito da modernidade colonial: um homem do mar que se constrdi na tra-
vessia, na conquista e na escrita. Embora nomeado corsario, uma forma le-



galizada de pirataria com respaldo da Coroa, Rogers exerce fungdes que vao
além do combate naval. Ele negocia, observa, registra. Rogers esta profun-
damente implicado na construgdo simbdlica dos territorios ultramarinos: ao
escrever sobre as paisagens da América portuguesa, ajuda a consolidar um
imaginario europeu sobre o Brasil como espaco de interesse estratégico, cul-
tural e econémico. Em A Cruising Voyage Round the World, Rogers descreve
missoes religiosas, interacdes com comerciantes portugueses, e o cotidiano
dos habitantes locais e de pessoas sequestradas de Africa, criando um Brasil
marcado pela tensdo entre civilizacao e barbarie.

As pessoas indigenas, em seu relato, sdo retratadas ora como ddceis
e passivas, ora como indolentes e atrasadas. Por vezes, elas sao vistas como
parte da paisagem, as vezes descritas como preguicosas, outras vezes como
selvagens. Mas sempre de modo exotizante: “Tanto homens quanto mulhe-
res andam nus, com os cabelos compridos; porém, os homens arrancam os
do topo da cabeca” (Rogers, 1732, p. 46, traducdo nossa)®. Ao descrever as
relagdes entre pessoas, espagos e praticas sociais, Rogers nao apenas obser-
va um territério estrangeiro, como também o interpreta e o traduz de acordo
com as referéncias culturais e politicas de seu tempo. Como ele afirma:

Isso é tudo o que posso afirmar com base na minha prépria Ob-
servacgao sobre este Pais, que foi Descoberto primeiro pelo famoso
Américo Vespucio, no Ano de 1500, quando o chamou de Santa
Cruz; mas os Portugueses, depois, o Nomearam Brazile, por causa
da Madeira Vermelha desse nome que cresce aqui (Rogers, 1732,
p. 39, tradugdo nossa, grifo nosso)’.

Nesse fragmento, Rogers articula a observagao pessoal com uma nar-
rativa histérica que legitima a presenca colonial, inscrevendo o Brasil dentro
de uma cronologia europeia. Além disso, Hall lembra que “estas imagens
sdao uma forma de degradacao ritualizada. Por outro lado, algumas repre-
sentacdes, mesmo estereotipadas, sdo idealizadas e sentimentalizadas em
vez de degradantes” (Hall, 2016, p. 172). Assim, a cena descrita por Rogers
pode ser lida como um gesto de exotizacdo ambigua: por um lado, reduz a
cultura indigena a uma pratica curiosa e caricata; por outro, atribui-lhe um
valor de acolhimento e ritualidade que reforca sua condicdo de espetaculo
para o olhar europeu. J& a comparagdo moral se evidencia na forma como

6 “Both Sexes go quite naked, and wear their Hair long; but the Men pluck theirs off on the Crown.”

7“This is all | can affirm from my own Observation concerning this Country, which was discover’d first by the famous
Americus Vespucius, Anno 1500. when he call’d it Santa Cruz; but the Portuguese afterwards nam’d it Brazile, from
the red Wood of that name which grows here.”



Rogers categoriza os povos indigenas. A nudez, a auséncia de mercadorias
europeias e a falta de familiaridade com a lingua espanhola sdo tomadas
como sinais inequivocos de atraso e selvajaria: “Por estarem totalmente nus,
sem qualquer indicio de mercadorias europeias, nem sequer uma palavra
em espanhol, concluimos que eram apenas selvagens” (Rogers, 1732, p. 208,
traducdo nossa)®.

As pessoas negras, de modo similar, também s3o representadas na
obra de forma ambivalente. Em um episddio, Rogers afirma que ofereceu
liberdade a 35 homens negros capturados de embarcacdes espanholas, caso
se comportassem bem em combate: “[...] 32 deles imediatamente prome-
teram manter-se firmes tanto quanto o melhor dos Ingleses, e pediram que
fossem treinados no uso de armas” (Rogers, 1732, p. 20, tradugdo nossa)°.
Esse gesto aparente de benevoléncia esta inscrito em uma ldgica de con-
trole: a liberdade é uma concessao condicional, ndo um direito. Em outras
passagens, pessoas negras aparecem como habitantes empobrecidos, como
no caso dailha frequentada na temporada de pesca de tartarugas, onde “sao
em sua maioria Negros e Mulatos, e muito pobres” (Rogers, 1732, p. 24, tra-
dugdo nossa)??. Essa variagdo revela um olhar que nunca reconhece os sujei-
tos africanos como agentes plenos, mas sempre como mao de obra, ameaca
ou sombra do projeto colonial instituido no territério.

A representacdo dos portugueses também é marcada por ambiguida-
des. Em algumas passagens, os portugueses sdo retratados como corteses
e civilizados, como no encontro com Raphael de Silva Lagos, apresentado
como governador da Capitania da Bahia, que os convida a assistir a uma
procissdo: “dissemos que nossa religido diferia muito da dele” (Rogers, 1732,
p. 32, traducdo nossa)*. De qualquer forma, a cordialidade ndo apaga a dis-
tancia cultural e religiosa que separa ingleses protestantes e portugueses
catélicos. Em outras passagens, o retrato é claramente cru: Rogers afirma
gue “os portugueses mataram tantos [indigenas] que eles passaram a odiar
perfeitamente essa nac¢do [Portugal]” (Rogers, 1732, p. 42, tradugdo nos-
sa)'2, o trecho revela como os povos indigenas, vitimas diretas da violéncia,
desenvolveram afetos profundos contra os colonizadores.

8 “being stark naked, without the least sign of European goods, nor one word of Spanish, we concluded them to
be mere savages.”

9 “[...] 32 of them immediately promised to stand to it as long as the best Englishman, and desired they might be
improved in the use of arms.”

10 “the most part Negroes and Mulattoes, and very poor.”
1 “we told him our Religion differ’d very much from his.”
12 “the Portuguese cut off such multitudes of ‘em, that they perfectly hate that Nation.”



Por fim, ha momentos em que os portugueses surgem como pecas
estratégicas nas relacdes comerciais e logisticas dos ingleses, como ao tentar
contratar um piloto: “tratamos bem o portugués e lhe demos um pequeno
presente, esperando que influenciasse as pessoas a agilizar nossos negdécios”
(Rogers, 1732, p. 282, traducdo nossa)*®. Assim, eles oscilam entre aliados
Uteis e agentes de um colonialismo decadente, sendo posicionados em uma
hierarquia simbdlica inferior a dos ingleses, mas ainda acima dos povos colo-
nizados. Essas representa¢des revelam a paisagem como um espaco vivido,
no qual as relagdes humanas, sejam elas de trabalho, poder, dominacdo e
resisténcia, sdo fundamentais para a constituicdo de sentidos econ6micos,
morais e estratégicos. Conforme as descri¢coes dos elementos humanos vao
se adensando, surge uma paisagem cosmopolita e cruel, atravessada por 16-
gicas de subalternizacdo e verticalizagdao do humano que colocam o inglés no
topo da piramide social.

Desse modo, Rogers desempenha um papel ativo na construcdo sim-
bodlica dos territdrios coloniais. Ao descrever as paisagens da América por-
tuguesa, ele contribui para a consolidacdao de um imaginario europeu que
enxerga o Brasil como espaco estratégico, exdtico e economicamente pro-
missor. Sua atuacdo ndo se limita a observacdo, mas envolve escolhas nar-
rativas que moldam a realidade em fungdo de seus interesses econémicos.
Nesse sentido, a andlise de Silva, Oliveira e Dourado (2024, p. 128) ajuda a
iluminar esse processo, ao afirmar que “Dampier [assim como Rogers] ocupa
a posicao de tradutor de um mundo desconhecido para um leitor britanico
que permaneceu em casa, o que implica no uso de estratégias e na cons-
trucao de uma narrativa, através de saberes compartilhados, que seja inter-
pretdvel para seu publico”. Essa estratégia catalografica traduz o humano
segundo valores ingleses, construindo, assim, uma ponte entre a observacao
empirica e o espaco colonial instituido. Esteticamente, portanto, a paisagem
é construida a partir de uma légica eurocéntrica que hierarquiza a diferenca,
apresentando o “outro” como exdtico, primitivo ou inferior. Como aponta
Mary Louise Pratt (2007), os relatos de viagem funcionam como “textos de
domestica¢do”, nos quais 0 mundo nao europeu é sistematizado, descrito e
tornado legivel para o publico metropolitano.

O pais aparece como fonte de recursos e ponto estratégico na rota
das riguezas. Ainda segundo o autor: “O Pais tornou-se agora muito Populo-
so, e as Pessoas apreciam bastante o uso de Armas, especialmente na regiao
das Minas de Ouro, para onde convergem Pessoas de todos os Tipos, mas

13 “we made much of the Portuguese, and gave him a small Present, hoping he would influence the People to
dispatch our Business.”



principalmente Negros e Mulatos”** (Rogers, 1732, p. 39, traducdo nossa)®.
A mencdo ao uso de armas nao deve ser lida como algo neutro. Essa des-
cricdo revela como a paisagem vai sendo construida a partir de uma ordem
violenta e exploratdria. A paisagem, nesse contexto, ndo se limita ao relevo
ou as construcdes materiais; ela incorpora os mecanismos de poder que a
marcaram e regulam a vida em func¢do da economia colonial.

Em sintese, a leitura da obra de Rogers evidencia que a paisagem nao
€ apenas um cenario natural contemplado pelo olhar, mas sobretudo um
espaco socialmente produzido, atravessado por hierarquias e praticas de po-
der. Ao destacar os elementos humanos — indigenas, africanos, portugueses
e o0 seu papel homem inglés —, a narrativa organiza a diferenca segundo uma
I6gica colonial que legitima a centralidade inglesa e relega os demais a posi-
¢Oes subalternas. Assim, a paisagem descrita assume um carater relacional,
no qual natureza e cultura se entrelacam para dar forma a um imagindrio
eurocéntrico que projeta o Brasil como espaco de exploracdo, dominacdo e
exotizacdo. Nesse sentido, mais do que representar, Rogers constrdi a paisa-
gem colonial, instaurando uma visdo que, ao domesticar o outro, consolida
as bases simbdlicas de uma geopolitica do olhar britanico.

Listar, medir, apropriar: a l6gica inventariante da paisagem em Rogers

O século XVIII foi marcado pela expansdo das viagens cientificas e co-
merciais, e os relatos produzidos nesse periodo obedeciam a certos modelos
narrativos e descritivos. Rogers escreve num estilo que mistura observacao
empirica, impressdes pessoais e uma linguagem voltada para a curiosidade eu-
ropeia. Nesse sentido, sua escrita se aproxima da légica do inventdrio. Segun-
do o Diciondrio Brasileiro da Lingua Portuguesa Michaelis, inventdrio significa,
entre outros sentidos, “elaboracdo minuciosa; registro, relacdo, rol” (Michaelis,
2025). E exatamente isso que a obra de Rogers realiza: um registro sistematico
das riquezas naturais, dos produtos e das caracteristicas do territério, transfor-
mando a paisagem em um catalogo de bens potencialmente exploraveis. Essa
dimensdo de inventario e apropriacdo simbdlica se conecta diretamente com
a critica de Mary Louise Pratt sobre o género do relato de viagem. Para a au-
tora, hd uma prevaléncia dos “esquemas classificatérios da histéria natural em

14 Optamos por preservar, nesta e em outras passagens, a capitalizagdo original de certos substantivos, como Country,
People, Arms, Gold Mines, Negroes e Molattoes, conforme aparecem no inglés do século XVIII. Esse uso gréfico ndo
€ apenas uma convengdo da época, mas também revela o que o autor enfatizava ou hierarquizava em sua narrativa.

1> The Country is now become very populous, and the People delight much in Arms, especially about the Gold
Mines, where those of all sorts resort, but mostly Negroes and Molattoes.



relacdo aos saberes camponeses vernaculos que buscavam deslocar” (Pratt,
2007, p. 19, tradugdo nossa)*®. Em outros termos, os relatos coloniais nao regis-
tram apenas paisagens; eles as constroem como espagos colonizaveis, impon-
do uma narrativa em que a natureza se torna recurso e o territério, objeto de
controle. Esse é o dispositivo encontrado em Woodes Rogers.

Muitas vezes, Rogers inicia seu relato pelo mar (a travessia), depois
observa a costa (as montanhas, as vilas) e finalmente descreve o interior.
Essa estrutura sugere uma progressao do desconhecido ao conhecido, do
selvagem ao civilizado, como se o espago natural precisasse ser gradual-
mente “revelado” e conquistado. Em um trecho da obra, Rogers afirma que:
“O Produto do Brazile' [sic] é bem conhecido por ser Pau-Brasil, Aclcares,
Ouro, Tabaco, Oleo de Baleia, Rapé e vérios tipos de Drogas [substancias
medicinais]”*® (Rogers, 1732, p. 39, traducdo nossa). E possivel observar que
sua enumeracgao funciona como uma estratégia de inventdrio e comodifi-
cacdo. Assim, o autor transforma a paisagem em catdlogo de bens a serem
explorados; a paisagem perde seu aspecto de vivéncias e memarias e passa
a ser representada, sobretudo, como uma fonte de recursos inesgotaveis.
Ademais, a oscilagao na escrita do nome do Brasil indica uma instabilidade
simbdlica: o pais ainda ndo era concebido como uma nag¢do, mas como um
espaco colonial em disputa. A forma “Brazile” aponta para essa indefinicao,
ao mesmo tempo geografica, politica e epistemoldgica que marca a constru-
¢do imaginaria do territério nas narrativas europeias. Essa instabilidade tam-
bém se evidencia em outras obras do periodo, como nos relatos de William
Dampier e na ficcdo de Robinson Crusoé, revelando que o “Brasil” narrado
para o publico inglés era menos uma realidade consolidada e mais um espa-
¢o projetado, instavel e sujeito a multiplas interpretacdes.

O mar e as terras “desconhecidas” surgem como territérios marcados
nao apenas por desafios naturais, mas por estratégias de dominagao, aliancas
instaveis e conflitos internos, inclusive entre os préprios corsarios. Rogers re-
lata que “o capitdo Dover e outros estavam perturbados; eu nao estava com
eles, mas decidi agir em parceria, conforme o Acordo firmado” (Rogers, 1732,
p. 157, traducdo nossa)’®. A experiéncia de disputas e tensdes no interior da

16| consider the classificatory schemes of natural history in relation to the vernacular peasant knowledges they
sought to displace.

7 Mantivemos a grafia “Brazile” com [sic] para preservar a forma original empregada por Rogers. No inglés do
século XVIII, era comum o uso instavel de grafias para nomes estrangeiros, refletindo incertezas sobre o territério
em questdo.

8 The Product of Brazile is well known to be Red Wood, Sugars, Gold, Tobacco, Whale-Qil, Snuff, and several sorts
of Drugs.

19 Capt. Dover and others; being discompos’d | was not with them, but resolved to act in consortship, according to
their Agreement.



propria tripulagdo nos ajuda a entender por que sua escrita aparece carrega-
da de instabilidade: Rogers projeta na paisagem os mesmos conflitos que vi-
via em sua jornada. Anne Cauquelin (2007) contribui para essa analise ao afir-
mar que a natureza, em si, ndo é paisagem: ela sé se torna paisagem quando
é interpretada e valorizada por meio de praticas culturais. Isso inclui desde
mapas e desenhos até os préprios relatos escritos, que reinterpretam o espa-
¢o e lhe atribuem significados. Como afirma Luchiari (2011, p. 13), “guando
tomada pelo individuo, a paisagem é forma e aparéncia. Seu verdadeiro con-
teddo so se revela por meio das fung¢des sociais que lhe sdao constantemente
atribuidas no desenrolar da histdria”. Ou seja, a paisagem brasileira descrita
por Rogers é um espaco simbdlico, atravessado por praticas de apropriagao,
exploracdo e dominagdo, como revelam os fragmentos supracitados.

A obra A Cruising Voyage Round the World (1712) contribui para a
formacdo de um imaginario colonial no qual o “Novo Mundo” surge como
um espago exuberante, como afirma Rogers: “Essas llhas [Ilha Grande] pa-
recia elevada, fértil e agraddvel, e a maior delas tinha cerca de 50 Léguas de
comprimento” (Rogers, 1732, p. 49, traducdo nossa)®. A capitalizacdo pecu-
liar de termos como Léguas reforca o olhar estético e produtivo que Rogers
projeta sobre a paisagem. Além disso, a expressdo “50 Léguas” atua também
como metafora da domesticacdo da natureza: ao ser quantificada e tradu-
zida segundo valores europeus, a vastidao do territério é transformada em
paisagem, tornada compreensivel, mensurdvel e, portanto, colonizavel. Como
observa Jens Andermann (2018, p. 12, tradugdo nossa), em sua Introduccion
de Tierras en trance: Arte y naturaleza después del paisaje: “Toda paisagem,
ainda que se suspenda e se desloque para além de seu horizonte, também
aponta para o momento em que o olhar volta a coincidir com uma apreensao
sensorial e afetiva da terra, um estado de presenca dela e nela”?'. Esse pensa-
mento ilumina a forma como Rogers descreve as ilhas como “Altas, Férteis e
Agradadveis” e logo em seguida as mede em “50 léguas”, demonstrando que
o olhar colonial oscila entre o encanto estético e a domesticacdo da natureza.

O territdrio, nesse processo, deixa de ser apenas espaco natural para
tornar-se paisagem inventada, pronta para ser apropriada. Ainda que de
modo breve, a descri¢do revela um olhar que associa a paisagem a critérios
estéticos, métricos e produtivos, projetando sobre ela o valor da fertilidade,
da vastiddo e da amenidade, atributos que legitimam seu potencial comer-

2 These Islands appear’d to be high, fruitful, and pleasant, and the largest of ‘em about 50 Leagues long.

% Todo paisaje, a pesar de que lo suspenda y desplace mas alla de su horizonte, también gesticula hacia un momen-
to en que la mirada volvera a coincidir con una aprehension sensorial y afectiva de la tierra, un estado de presencia
deyenella.



cial, bem como um tamanho compreensivel para o homem metropolitano
inglés. Nesse sentido, a geografia transforma-se em narrativa e opera como
mecanismo de ordenacdo visual, econOmica e simbdlica do espaco. O relato
de Rogers insere-se, assim, em uma tradi¢ao discursiva em que o ato de des-
crever estd intrinsecamente vinculado a formas de controle e apropriagao, ja
gue ndo so cataloga e codifica o que vé, mas também impde padrdes de me-
dida que transformam o territério Brasil em algo apreensivel. O espaco na-
tural deixa de ser algo meramente observado e passa a ser uma construgao
intelectual moldada segundo categorias do pensamento europeu, formula-
das em rela¢do aos elementos do espaco: os recursos naturais (como o solo
fértil, as ilhas e os portos), os produtos de interesse econémico (pau-brasil,
ouro, tabaco, 6leo de baleia), a configuragao social (negros, mulatos, colonos
armados), os valores estéticos atribuidos ao espaco (“agradavel”, “exuberan-
te”, “selvagem”) e até mesmo os conflitos internos da prdpria expedicdo,
tudo se torna paisagem. Suas descricdes evidenciam uma estratégia de orga-
nizacdo do mundo, na qual o territério brasileiro é enquadrado por meio de
critérios estéticos, utilitarios e morais. O que esta em jogo, portanto, ndo é
apenas o conteudo do que foi registrado, mas a maneira como esse olhar foi
construido e a quais interesses ele serve. As observacdes de Rogers revelam
menos sobre o Brasil do século XVIII e mais sobre os modos europeus de ver,
representar e dominar aquilo que identificavam como “outro”.

Ao descrever a costa brasileira, por exemplo, Rogers menciona a exu-
berancia da vegetacdo e a presenca das “madeiras vermelhas” que se torna-
ram simbolo comercial do Brasil. A paisagem natural é apresentada de modo
fragmentado, como um inventario de recursos, refletindo uma estética uti-
litaria e exploratdria. Em diversos trechos, o Brasil é descrito como um re-
positério de riquezas: “Eles possuem Bdlsamo bom contra todas as Feridas.
Seus Frutos, Milho e Raizes existem ndo s6 em maior Abundancia, mas sdo
tidos por muito melhores do que em qualquer outro lugar da América” (Ro-
gers, 1732, p. 45, traducdo nossa)?. A flora ganha destaque nas referéncias
ao pau-brasil, ao tabaco e as “drogas do sertdo”, enquanto a fauna é pon-
tualmente mencionada com termos genéricos (“aves estranhas”, “animais
selvagens”), reforcando o carater de novidade e mistério.

Essa representacdo formal contribui para a construcdo de um imagi-
nario visual pautado pela exuberancia e pelo exotismo. Rogers afirma: “Eles
possuem muitas Arvores com Troncos de cinco ou seis Bragas de circunferén-
cia, e Estoques Inesgotaveis de Madeira de Ebano e de Brazile, Cacau, Tabaco,

22 “They have Balm good against all Wounds. Their Fruit, Corn, and Roots, are not only in greater plenty, but much
Account of the River Amazons better than any where else in America.”



Canas-de-Agucar, Algod3o [...]” (Rogers, 1732, p. 45, traducdo nossa)?. A pai-
sagem, nesse caso, é também uma narrativa visual: ela guia o olhar e impde
um ritmo a descoberta. Depois de aportar em Pernambuco e passar pela Bahia
e pelo Rio de Janeiro, ele segue pela costa em direcdo ao norte, descrevendo
os diferentes aspectos do territério até alcancar a foz do Rio Amazonas:

Desde a nascente até a foz, sdo 800 ou 900 léguas em linha reta,
mas, considerando suas curvas e meandros, chega a cerca de
1.200 [...] Ha divergéncias entre os autores quanto a este rio ou
o da Prata ser o maior, o que nao pretendo aqui determinar. Os
rios que nele desaguam, pela margem direita e esquerda, percor-
rem de 100 a 600 léguas de extensdo, e suas margens sao bem
povoadas por multiddes de pessoas de diferentes nagbes, ndo tao
barbaras quanto as do Brasil, nem tdo polidas quanto os nativos
do Peru (Rogers, 1732, p. 44-45, tradugdo nossa, grifo nosso)?.

Conforme propde Anne Cauquelin (2007), a paisagem ndo é apenas
algo que existe, mas uma forma construida para ser vista. Ou seja, ela se or-
ganiza de modo a orientar o olhar, criando um enquadramento que da senti-
do aquilo que chamamos de paisagem. Ver uma paisagem implica reconhe-
cé-la dentro de um repertdrio de formas, valores e referéncias que tornam
possivel sua leitura. As ambiguidades da paisagem revelam uma operagao
barroca do olhar colonial, que combina ornamentagao, excesso e hierarquia.
O Brasil é figurado como cendrio de maravilhas naturais e praticas culturais
“curiosas”, mas tudo isso serve a uma légica classificatéria que inferioriza
o diferente ao mesmo tempo que o exibe. Como afirma Mignolo (2003), o
barroco, nas Américas, funciona como uma estética de poder, um dispositivo
simbdlico que disfarca rela¢des coloniais sob a forma do espetaculo, organi-
zando o “Novo Mundo” segundo critérios europeus de valor e visibilidade.

Na obra de Rogers, essa forma é construida por meio de praticas discur-
sivas que traduzem a natureza em linguagem e imagem. As escolhas lexicais, a
disposicdo das descri¢Oes e a selegdao do que é digno de ser narrado revelam
uma estética colonizadora, que classifica o Brasil a partir de critérios europeus
de beleza, valor e utilidade. Os indigenas sdo avaliados pela auséncia de rou-
pas, religido ou habitos europeus. Tudo é observado a partir de um olhar in-

2 “They have many Trees of five or six fathom round in the Trunk, and inexhaustible Stores of Ebony and Brazile
Wood, Cocoa, Tobacco, Sugar-Canes, Cotton [...].”

24 “From the Fountain to its Mouth ’tis 8 or 900 Leagues in a direct Line, but the Windings and Turnings make it
about 1200 [...] Authors differ whether this River or La Plata be the greatest, which | shall not take upon me to
determine. The Rivers which run into it on the right and left, have their Courses from 100 to 600 Leagues in length,
and their Banks are well inhabited by multitudes of People of different Nations, not so barbarous as those of Bra-
zile, nor so polite as the Natives of Peru.”



teressado, que transforma a terra em recurso e o habitante em curiosidade.
A andlise desses aspectos formais e estéticos nos permite compreender que a
paisagem brasileira, tal como aparece na obra de Rogers, ndo é apenas regis-
trada, ela é produzida discursivamente. Suas descricdes nao refletem apenas
o mundo natural, mas também os modos como esse mundo era imaginado,
representado e valorizado no contexto europeu. O Brasil é inventado como um
lugar de exuberancia e de desordem, ao mesmo tempo fértil e ameacador, ca-
paz de oferecer riquezas a metrépole, mas também exigente de controle. Esse
enquadramento ndo é neutro: ele responde a uma légica de domesticagao
simbdlica que organiza o espaco para justificar sua exploragdo material.

Consideracoes finais

O estudo do relato de Woodes Rogers sobre o Brasil do século XVIII
revela que a descricdo do territério opera como uma construgdo discursiva
eurocéntrica que articula de forma indissociavel interesses econémicos, politi-
cos e ideoldgicos do colonialismo. Essa analise se concentra em como o Brasil
foi inventado como paisagem simbdlica, cujos elementos sao lidos e explora-
dos através de um filtro cultural europeu, conforme demonstrado em nossos
achados: a invencdo da paisagem se da através de seus elementos exploraveis
e de valor econdmico; a indefinicdo do territdrio é refletida, inclusive, na gra-
fia do nome; o pais é retratado como um entreposto comercial; a instabilida-
de interna reflete a instabilidade externa da geopolitica da época; a natureza
exotica é vista como intrinsecamente passivel de exploracdo; e a paisagem é
fragmentada, descrita invariavelmente a partir do eurocentrismo.

Ao inserir o Brasil nas rotas globais do comércio e da navegagao atra-
vés de seu relato, Rogers também contribui para uma leitura geopolitica do
territério. As descri¢Ges dos produtos (agucar, pau-brasil, ouro, tabaco) e das
relacdes comerciais com a Europa reforcam a ideia de que o Brasil era uma
colonia estratégica, rica em recursos e essencial para os interesses impe-
rialistas. As trocas, negociacdes e conflitos relatados pelo autor evidenciam
gue o espaco brasileiro era, simultaneamente, local e global: o Brasil era um
ponto de intersecgdo entre culturas, economias e poderes. Essas interagdes
contribuem para o imaginario europeu sobre o Brasil de maneira profunda.
O pais aparece como um espago de abundancia natural, mas também de
desordem social; um territério de oportunidades, mas também de perigos.
Essa ambiguidade é central para compreender como o Brasil foi construido
discursivamente nos relatos de viagem do século XVIII.



A paisagem aparece como fonte inesgotavel de riquezas, marcada
pela abundancia de recursos naturais e pela légica da extragdo. No nivel
moral, os habitos e costumes locais sdo julgados segundo critérios euro-
peus de civilidade, religido e racionalidade, reforcando a construcdo do
“outro” como exdtico ou inferior. J& no plano estratégico, a paisagem é
representada como territério em disputa, onde se desenrolam jogos de
poder, aliancas politicas e relacdes diplomaticas entre diferentes impérios
coloniais. Isso se evidencia, por exemplo, na forma como Rogers descreve
a regidao das Minas de Ouro, provavelmente uma referéncia ao interior da
capitania de Minas Gerais, marcada pela presen¢ca massiva de negros e
mulatos armados, o que revela uma sociedade racializada, militarizada e
voltada a extracdo (Rogers, 1732, p. 39).

Concluimos que a paisagem, tal como representada por Woodes Ro-
gers, opera como uma construcdo discursiva que articula interesses econ6-
micos, politicos e ideoldgicos do colonialismo europeu. Seu relato é parte
de um projeto mais amplo de descricao, apropriacdo e controle do mundo
“descoberto”, e as imagens do Brasil que nele se apresentam continuam in-
fluenciando, ainda que de forma transformada, modos de ver e representar
o pais até os dias de hoje.
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