Mais sobre Coringa: do niilismo apolitico para uma nova esquerda, ou porque Trump
ndo é um Coringa.*
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Devemos comecar expressando nossa admiracdo por uma Hollywood na qual é
possivel fazer um filme como o Coringa de Todd Phillips e pelo publico que o transformou
em um mega blockbuster. Porém, a razdo da popularidade do filme reside na sua dimenséao
meta-ficcional: ele prové uma génese sombria da histéria do Batman, uma génese que deve
permanecer invisivel para o mito do Batman funcionar. Tentemos imaginar o Coringa sem
essa referéncia ao mito do Batman, simplesmente como uma histéria de uma crianca
vitimizada que adota uma méascara de palhago para sobreviver a sua sina. Isso simplesmente
ndo funcionaria, ja que seria somente mais um drama realista. Lembremos, também, que o
Time Out® caracterizou o Coringa como “uma visdo verdadeiramente horripilante do
capitalismo tardio” e o categorizou como “filme de terror social”. Isso era algo inimaginavel
até recentemente: uma combinacdo de dois géneros percebidos como totalmente distintos, a
representacdo realista da miséria social e o terror fantasioso, cuja combinagdo, é claro,
funciona apenas quando a realidade social adquire as dimensdes de uma ficcéo de terror.*

As trés principais posturas com relacdo ao filme em nossa midia refletem

perfeitamente a divisdo tripartite de nosso espaco politico. Conservadores se preocupam que

! Utilizamos para as citagbes do filme, transcricdes da versio dublada do mesmo, eventualmente
complementando seu sentido com as citagdes do original em inglés utilizadas pelo filésofo esloveno. (N.T.).

2 Uma versdo incompleta deste texto foi publicada sob o titulo “Coringa” e o grau zero da revolugio. Cf.
Referéncias. (N.T.).

® Guia cultural online com criticas e dicas de cinema, arte e entretenimento (N.T.).

* E 6bvio que o Coringa é também um caso de meta-ficcdo: ele prové a génese da histéria do Batman, uma
génese que deve permanecer invisivel para 0 mito do Batman funcionar, mas ignoraremaos este aspecto aqui.
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ele possa incitar os espectadores a atos de violéncia. Liberais do “Politicamente Correto” nele
discerniram racismo e outros clichés (ja na cena inicial, um grupo de garotos que estdo
batendo em Arthur parecem negros), além de uma fascinagdo ambigua pela violéncia cega.
Esquerdistas celebraram-no por interpretar fidedignamente as condi¢des do surgimento da
violéncia em nossas sociedades. Mas sera que o Coringa realmente incita os espectadores a
imitar os atos de Arthur na vida real? Enfaticamente n&o, pela simples razdo que Arthur-
Coringa ndo é apresentado como um personagem de identificacdo. De fato, o filme inteiro
funciona sob a premissa de que é impossivel para nds, espectadores, nos identificarmos com
ele. Ele permanece um estranho até o fim.

Antes mesmo que o Coringa fosse lancado, a midia ja avisava ao publico que ele
poderia incitar violéncia. O préprio FBI especificamente avisou que o filme poderia inspirar
violéncia dos Clowncels, um subgrupo Incel® obcecado com palhacos como o Pennywise do It
e 0 Coringa. (Contudo, ndo houve registros de violéncia inspirada pelo filme). Apds o filme
ter sido lancado, os criticos ndo estavam certos sobre como categoriza-lo. Serad que o Coringa
é somente uma peca de entretenimento (como o € a série inteira do Batman), um estudo em
profundidade sobre a génese da violéncia patologica ou um exercicio de critica social? Do seu
ponto de vista de esquerda radical, Michael Moore achou o Coringa “uma tempestiva peca de
critica social e uma perfeita ilustracdo das consequéncias das doencas sociais atuais dos

Estados Unidos da América”®

. Quando explora como Arthur Fleck se tornou o Coringa, 0
filme retrata o papel dos banqueiros, o colapso do sistema de salde e a divisdo entre ricos e
pobres. Moore esta certo, portanto, em escarnecer daqueles que temiam o langamento do
filme: “Nosso pais estd mergulhado no desespero, nossa constituicdo despedacada, um
maniaco selvagem do Queens [Trump] tém acesso aos codigos de bombas nucleares — mas
por alguma razdo, este € um filme que devemos ter medo. [...] O maior perigo para nossa
sociedade pode ser que vocé ndo va vé-lo. [...] Este filme nio é sobre Trump. E sobre os
Estados Unidos que nos deu Trump — Os Estados Unidos que ndo sente necessidade alguma
de ajudar os marginalizados, os destituidos.” Consequentemente, “o0 medo e a lenga-lenga
sobre o Coringa sdo uma farsa. E uma distracdo para que ndo olhemos para a violéncia real

destrocando nossos companheiros humanos — o fato de 30 milhGes de estadunidenses nédo

® Os celibatérios involuntérios (involutary celibataries), ou incels, séo membros de uma subcultura virtual que se
definem por sua incapacidade de encontrar parceiros romanticos ou sexuais, apesar de o desejarem. Eles
administram foruns que abarcam temas de ressentimento, misoginia, misantropia, autopiedade, racismo etc e
endossam a violéncia contra pessoas sexualmente ativas. Os clowncels sdo um subgrupo desta comunidade que
é obcecado por coisas relacionados a palhagos. (N.T.).

® Cf. nota 7.
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terem plano de salde é um ato de violéncia. MilhGes de mulheres e criancas abusadas vivendo
com medo € um ato de violéncia.”

Contudo, o Coringa ndo apenas representa este Estados Unidos, mas também levanta
uma “questdo desconfortante”: “E se um dia os despossuidos decidirem revidar? E ndo quero
dizer com uma prancheta registrando o povo para ir votar. Pessoas estdo preocupadas que este
filme possa ser muito violento para elas. Sério? Considerando tudo que estamos passando em
nossa vida real?” Em suma, o filme tenta “entender porque pessoas inocentes se transformam
em Coringas, quando elas ja ndo podem segurar a onda”: ao contrario de se sentir incitado a
violéncia, um espectador “agradecera este filme por conecta-lo a um novo desejo — néo de
correr até a proxima saida para salvar seu proprio rabo, mas pelo contrario, de ficar e lutar,
focando sua atenc&o no poder ndo violento que vocé tem em suas maos todo dia”.’

Mas serd que o filme realmente funciona assim? O “novo desejo” que Moore
menciona ndo é o desejo do Coringa: para percebé-lo, deve-se introduzir aqui a disting¢ao
psicanalitica entre pulsdo e desejo®. A pulsdo é repetitivo-compulsiva; nela, somos pegos no
loop de voltar de novo e de novo no mesmo ponto, enquanto 0 desejo encena um corte, a
abertura para uma nova dimensdo. O Coringa permanece um ser de pulséo: no final do filme,
ele € impotente e suas explosdes violentas sdo apenas explosdes impotentes de fdria, actings-

out de sua impoténcia basica’. Para que o desejo descrito por Moore surja, é necessario mais

"Cf. https://www.good.is/the-five-most-powerful-lines-from-michael-moores-masterful-joker-review.

8 Em psicanélise, o sujeito emerge de relagBes energéticas, isto é, relacdes de forca entre areas ou corpos
distintos. Nesse sentido, a pulsdo € um tipo de energia que se localiza no limite do corpo fisico, organico etc, e
nossa consciéncia, sendo uma espécie de curto-circuito entre essas duas esferas. Portanto, devido ao seu carater
meramente relacional, ndo podemos abstrai-la, supondo que sua existéncia seja causada pelo corpo (no sentido
da pulsdo ser uma espécie de instinto) ou pela consciéncia (no sentido de vontade): isto quer dizer que a
pulsdo habita uma zona limite entre ambos, denominado inconsciente. Dessa maneira, 0 inconsciente é ele
préprio definido como uma zona energética, capaz de armazenar e descarregar forcas. Quando o sujeito é entdo
afetado por um objeto qualquer, este produz nele um acumulo de forgas pulsionais que tendem a se
satisfazerem independentemente da presenca ou ndo do objeto causa da pulsdo. Este excesso produz no sujeito
0 aparecimento de um aspecto inorganico pelo qual ele tende a repeticdo de seu comportamento a fim de
realizar a descarga pulsional, independentemente de qualquer corpo (seja o do proprio sujeito, seja 0 do objeto
causa da pulsdo) — este é o aspecto repetitivo-compulsivo da pulsdo, ao qual Zizek se refere logo a seguir, e
que ameaca a existéncia organica do corpo do sujeito. O sujeito pulsional é sempre um mero espectador das
proprias forgas que ele experiencia e que ele tende a repetir num loop indefinidamente. Entretanto, por meio
desse gesto de pura repeticdo vazia, a pulsdo inaugura um espaco de tempo aberto para o sujeito preenché-lo,
uma vez que sua agdo é abstraida de qualquer objeto determinado. Assim, quando tal energia pulsional se volta
para o proprio sujeito, ela é traduzida em desejo: neste momento, o0 sujeito adquire um carter ativo, sendo
capaz de intervir na constituicdo do objeto ao qual sua acéo se volta. Por fim, a experiéncia traumatica de suas
préprias energias leva o sujeito a transformé-las em um campo fenoménico, capaz de manter suas funcoes
organicas. Passamos a observar entdo a emergéncia de uma lei que sustenta a organizacdo deste campo, a lei
simbdlica do significante falico, e um objeto que sustenta sua carga energética (o desejo), um objet petit a. Para
mais detalhes acerca da relacéo entre pulséo e desejo, cf. nota 11.

Quando o sujeito experiencia um trauma o caminho apropriado para sua descarga é por meio da sublimagdo, no
qual o contelido do trauma é traduzido simbolicamente. Entretanto, quando tal via falha e o trauma néo é
imediatamente sublimado, ele é recalcado de modo diferente. Neste sentido, uma vez que o contetido recalcado
ndo encontra uma saida na linguagem, isto é, a energia pulsional associada ao trauma ndo € descarregada e

9
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um passo. Uma mudanca adicional da perspectiva subjetiva deve ser alcancada se queremos
passar das explosdes do Coringa para nos tornarmos capazes “de ficar e lutar, focando sua
atengédo no poder ndo violento que vocé tem em suas méos a cada dia”. Quando vocé se torna
consciente desse poder, vocé pode renunciar a violéncia corporal bruta. O paradoxo aqui é
que vocé sO se torna realmente violento, no sentido de ser uma ameaga para 0 sistema
existente, quando vocé renuncia a violéncia fisica.

Isto ndo significa que o ato do Coringa € um beco sem saida que deve ser evitado. Ele
é, na verdade, um momento-Malevich, a reducdo ao ponto zero de uma minima moldura de
protesto. O famoso quadro negro sobre a superficie branca de Malevich'® ndo é algum tipo de
abismo autodestrutivo que devemos tomar cuidado para que ndo sejamos tragados por ele,
mas um ponto pelo qual devemos passar para ganharmos um novo comeco. Este € 0 momento

da pulsdo de morte, que abre espaco para a sublimagdo™. E do mesmo modo que, em suas

permanece armazenada no sujeito, o contetido recalcado pode retornar de pelo menos duas maneiras de modo a
produzir a satisfacdo pulsional: no acting-out histérico e na passage a l'acte psicética. Segundo o prdprio
Zizek: “No acting out histérico, o sujeito encena, em uma espécie de performance teatral, a solugio de
compromisso do trauma que ele é incapaz de suportar. Na passage a [’acte psicOtica, 0 impasse é téo
debilitante que o sujeito ndo consegue nem mesmo imaginar uma saida — a Unica coisa que ele pode fazer é se
chocar cegamente contra o real, liberar sua frustracdo em uma explosdo sem sentido de energia destrutiva.”
(2012, p. 140). Em suma, no acting-out o trauma recalcado retorna como uma agédo ndo elaborada pelo sujeito
enderecado a um Outro capaz de simboliza-la para ele. Neste sentido, o acting-out é uma encenacdo da
resolucdo de um trauma ndo suportado pelo sujeito histérico enderecado a um sujeito suposto resolvé-lo. Por
sua vez, na passage a l’acte, 0 trauma recalcado retorna como uma acdo de carater impulsivo, que demarca a
impossibilidade do sujeito de simbolizar apropriadamente o trauma. Para a psicandlise, 0 aparecimento tanto da
passage a l'acte quanto do acting-out demarcam a emergéncia do recalcado, ou seja, de uma irrupcdo pulsional
do sujeito. Posteriormente, Zizek desenvolvera como Arthur Fleck, apesar de obviamente apresentar um
quadro psicético, efetivamente encena a passagem para uma posicdo histérica por meio de sua
superidentificagdo com o comando superegdico materno. Assim, devemos compreender os surtos do Coringa
ndo como passages a ['acte psicoticos, mas como actings-out histéricos, frutos de sua impoténcia em
transformar a situacdo que o produziu.

0 Kazimir Severinovich Malevich (1879-1935) foi um pintor russo, inaugurador do movimento estético
minimalista. Para Zizek, o novo realismo que Malevich estava se dirigindo ao final de sua vida é uma
consequéncia direta de sua passagem pelo rompimento promovido por sua obra minimalista inaugural, o
Quadro Negro. (N.T.).

1 As observagdes feitas acerca do conceito em geral de pulsdo sdo igualmente validas para a pulsdo de morte (cf.
nota 8). Por conseguinte, a pulsdo de morte é uma forca que abstrai da existéncia atual do objeto que €é sua
causa. Neste sentido, ela é uma forca constitutiva do sujeito, uma vez que ela o lanca numa repeticdo
compulsiva de seu comportamento sem finalidade alguma determinada. No entanto, com o advento dessa
repeticdo cega segue-se tambeém o surgimento de um espago de tempo vazio, o qual o sujeito pode preencher
com objetos. Neste momento, a energia pulsional se transforma em desejo, pois 0 sujeito perde seu carater
meramente passivo, no qual estava submetido pela pulsdo, para se tornar um elemento ativo, intervindo no
conteudo concreto da mesma. Vejamos o exemplo de um bebé que repete compulsivamente 0 movimento de
suc¢do com sua boca: a causa dessa repeticdo ndo esta no seio materno, uma vez que ele tende a repeti-lo
independente da existéncia atual do seio; todavia, por meio dessa repeticdo continua, o bebé adquire a
capacidade de simbolizar algo: a auséncia do peito pode ser traduzida numa chupeta, que se torna entdo uma
metafora do peito materno; por sua vez, o bebé passa a desejar ndo somente a presenca do seio materno, mas
também a da chupeta e assim por diante. Assim, por meio do espaco de tempo vazio aberto pela pulséo de
morte, toda realidade é tingida com as marcas do desejo e da sexualidade. Esta é, em suma, a passagem da
pulsdo de morte para o desejo, no qual a pulsdo compulsiva e que nunca pode ser satisfeita é traduzida num
objeto causa de desejo que falta ao seu proprio lugar e que, portanto, esta sempre se evadindo. Desse modo,
apesar de pulsdo de morte e desejo serem a mesma energia, quando esta é considerada sob diferente aspectos,
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pinturas minimalistas como o Quadro Negro, Malevich reduziu uma pintura a sua minima
oposicao da moldura e do fundo, o protesto do Coringa reduziu o protesto a sua forma minima
autodestrutiva e vazia de conteddo. Uma reviravolta adicional é necessaria para passar da
pulsdo ao desejo, para deixar para trds este ponto niilista de autodestruicdo, para fazer esse
ponto-zero funcionar como um novo comec¢o. Contudo, a licdo do Coringa é que temos de
passar por este ponto-zero para nos livrarmos das ilusdes que pertencem & ordem existente™?
Entre outras coisas, nossa imersdo no obscuro mundo do Coringa, nos cura das ilusdes
do Politicamente Correto e das simplificacdes. Neste mundo, ndo se pode considerar
seriamente a ideia de que 0 consenso mutuo para se engajar em relacdes sexuais fazem-no...
verdadeiramente consensual: “o ‘discurso do consentimento’ ¢é ele proprio uma enorme balela.
E um esforgco ingénuo de encobrir com uma limpa, arrumada, inteligivel e igualitaria
linguagem de justica social o obscuro, desconfortante, implacavelmente cruel, reino
traumatico da sexualidade. As pessoas ndo sabem o que elas querem, elas sdo perturbadas
pelo que elas desejam, elas desejam coisas que elas odeiam, elas odeiam seus pais mas
querem fodé-los, elas odeiam suas mées, mas querem fodé-las, e assim por diante, por toda

eternidade.”*® Pode-se facilmente imaginar o Coringa reagindo com uma gargalhada frenética

sua natureza se transforma. Sob cada aspecto, tipos diferentes de relagcGes sdo colocadas em jogo: no caso da
pulsdo, o sujeito & meramente passivo e se mantém refém de um mecanismo cego de repeticdo que muitas
vezes pode colocar sua propria constituicdo organica em risco; ja no caso do desejo, 0 sujeito é ativo e se torna
capaz de preencher o espago de tempo vazio com significados capazes de sustentar seu equilibrio organico.
Como dissemos anteriormente, o processo de sublimacdo € aquele capaz de traduzir o trauma em uma rede de
significados coerentes, portanto, na medida em que a pulsdo de morte € anterior ao desejo, ela é também a
condicdo de possibilidade para a sublimacéo que acompanha o desejo. Este € o motivo do porqué momentos de
pulsdo de morte ndo devem ser simplesmente evitados, dado que eles podem inaugurar um novo processo de
sublimacéo e uma nova producéo desejante.

2 Em concordancia com a passagem da pulsdo de morte para o desejo (cf. nota 11), devemos compreender o
processo de recalcamento primario do trauma, por meio de sua simbolizagdo, como o langamento do sujeito no
espaco simbolico que ele habita. Isto significa que, se por um lado, o sujeito é sempre falado, passivo, imerso
num meio de trocas simbdlicas que o ultrapassam; por outro lado, no momento em que ele passa de sujeito da
fala para sujeito que fala, ele adquire a capacidade de intervir ativamente na constituicdo deste meio por meio
da construcdo de seu significado. Assim, no momento em que a pulsdo de morte € traduzida em desejo pelo
sujeito, esta mudanca deve ser compreendida como o lancamento do sujeito tanto no espaco simbdlico
determinado por significantes d&do sentido ao mundo experienciado pelo sujeito, quando seu lancamento no
reino imaginario de objetos de desejo . Esta é a fantasia ou fantasma originario, associado ao recalcamento
primario e surgimento da linguagem no sujeito. A partir de entdo, todos os fendmenos que aparecem para ele
carregam a marca de seu desejo, sendo toda sua experiéncia imediatamente fetichizada. E por esta razao que,
para a psicanalise, a ilusdo ndo é oposta a realidade, mas constitui a prépria forma de aparecimento dela: o
reino fenoménico que experienciamos enquanto sujeitos sempre pressupde uma economia libidinal regida por
relagdes simbolicas. E por esta razdo, nos aponta Zizek, que apenas podemos nos livrar das ilusdes de nossa
realidade atual (por exemplo, a suposta unido de classes escarnecida pelo Coringa) por meio de um processo de
dessublimac&o e retorno ao espago vazio originario da pulsdo de morte, onde podemos redefinir nosso desejo e
a lei simbdlica que o rege. Em suma, o retorno a este ponto-zero da pulsdo de morte é a condicdo de
possibilidade de nossa liberdade ética: somente ela pode nos permitir fazer a travessia das fantasias da ordem
simbolica vigente, nos livrando das ilusdes que permeiam nossa percepcdo do campo social e que nos
determinam enquanto sujeitos.

13 Zizek esta citando aqui sua conversa pessoal com Mike Crumplar, cf. nota 14. (N.T.).
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a pretensdo de que “foi consensual, entdo foi OK” — foi precisamente assim que a mée dele
arruinou sua vida. E do mesmo modo que o Coringa (uma vitima da violéncia par excellence)
teria recusado o consenso como uma justificativa, ele também teria recusado a ideia de que é
um estupro se alguém mente sobre sua identidade para levar alguém a cama:

“E claro, a fraude descarada € ruim, € ruim para as pessoas mentirem umas as outras,
explorar umas as outras. Mas, ndo estamos sempre ja mentindo para n6s mesmos, mentindo
para os outros, fingindo sermos pessoas que ndo somos, fingindo ser ‘homens de verdade’
guando de fato somos apenas vermes patéticos, mentindo que ndo estamos fantasiando que
fazemos sexo com alguém mais atraente do que nossos parceiros e assim por diante? Seria
uma excecao, a0 menos uma vez, realmente dizer a ‘verdade’ a partir do engalfinhante vortex
sem fim de verdades fragmentadas e incompletas que contamos a nGs mesmos apenas para
sair da cama todo o dia, apenas para podermos realmente entender uns aos outros.”**Em
resumo, o sexo é o dominio exemplar das mentiras...

Esse ponto-zero é a versdo atual do que um dia foi chamado de posicdo do
proletariado, a experiéncia daqueles que ndo tém nada a perder, ou, para citar Arthur do filme
: “Eu ndo tenho mais nada a perder. Nada pode me machucar mais. Minha vida ndo é nada
além de uma comédia”.">Aqui é onde a ideia de que o Trump é um tipo de Coringa no poder
encontra seu limite: Trump definitivamente ndo passou por esse ponto-zero. Ele pode ser um
palhaco obsceno a sua maneira, mas ele ndo é uma figura como o Coringa: é um insulto ao
Coringa compara-lo com Trump. No filme, Wayne, o pai, € um “coringa” no sentido mais

simples de um agente que demonstra a obscenidade do poder.

 Mike Crumplar, comunicacao pessoal.

15 “Na luta entre o (futuro) Senhor e o Escravo, como recontada na Fenomenologia do espirito, de Hegel, o
Senhor esta pronto para arriscar tudo, até a propria vida, e assim atingir a liberdade, ao passo que o Escravo
ndo esté diretamente ligado ao seu Senhor, mas em primeiro lugar ao mundo material e objetivo que o cerca, a
suas raizes no ambiente e, por fim, a sua vida como tal — ele é o sujeito que ndo esta pronto para arriscar tudo e,
por essa razdo, tem de conceder soberania ao seu Senhor. [...] Na luta de classes do proletariado, é o proletario
que ocupa a posicao do Senhor hegeliano: ele esta pronto para arriscar tudo, porque é o sujeito puro, destituido
de todas as suas raizes, que ndo tem ‘nada a perder, exceto seus grilhdes’ [Zizek esta se referindo a0 Manifesto
do Partido comunista, (Cf. MARX; ENGELS, 2010, p. 69)], como diz o ditado. O capitalista, ao contrario, tem
um bom ndmero de coisas a perder (seu capital, precisamente) e, por isso, é o verdadeiro Escravo, que esta
preso a suas posses e nunca estd pronto, por defini¢do, a pdr tudo em risco, mesmo que seja 0 inovador mais
dindmico celebrado pela midia. (Vale lembrar que, na oposicéo entre proletario e capitalista, é o proletario que,
para Marx, € o sujeito, aquele que representa a pura subjetividade sem substancia, e ndo o objeto subordinado
ao capitalista enquanto objeto.)” (2013, p. 100). Assim, é Arthur Fleck que passa por esse momento de
‘subjetividade sem substincia’, transformando sua subjetividade na figura do Coringa, e se tornando, enfim,
Senhor por meio de sua identificacdo com seu sintoma. Esta é a passagem da moral para a ética realizada pelo
Coringa e que s0 é possivel pela travessia de suas fantasias — por exemplo, no momento no qual Arthur Fleck
relembra de suas fantasias de ser reconhecido por Murray Franklin e, ao perceber que ndo ha reconhecimento
possivel, encena a superacdo desse trauma matando Murray e se identificando plenamente com o Coringa (cf.
nota 12). (N.T.).
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Agora podemos ver onde M.L. Clark erra ridiculamente quando ela I& minha propria
filosofia como uma verséo niilista do Coringa: “A filosofia-hegeliana-debatedora-frouxa-pop-
cientifica de Zizek incansavelmente insiste que a unica realidade objetiva ndo é o Nada a
partir do qual Algo foi criado, mas, em vez disso, a tensdo entre o verdadeiro nada-burguer
que subjaz a existéncia e a depravacdo moral de toda tentativa inevitdvel de impor um
significado sobre ele.” Em resumo, para mim, o fato ontoldgico basico é a tensdo entre o
derradeiro vazio/fenda sem sentido e nossa tentativa (humana) de impor algum sentido
universal sobre essa fenda cadtica. Tal imposicdo ndo é nada especial: ela simplesmente
reproduz certo humanismo existencial que percebe os humanos como seres que heroicamente
se esforcam para impor algum sentido sobre o caos do mundo no qual somos langados.
Entretanto, de acordo com Clark, aqui eu dou mais um passo a frente na dire¢cdo do Coringa:
ja que todas as tentativas de impor sentido ao Vazio primordial ca6tico ofuscam esse vazio e
sdo, portanto, hipdcritas, i. e., uma vez que eles escapam do ndo-senso basico da existéncia,
eles sdo atos de depravacdo moral — ou, para levar este ponto ao extremo, a moralidade ela
prépria (tentativas de impor um sentido universal sobre a realidade) é uma forma de
depravacdo moral. A Unica perspectiva moral consequente é, assim, de total niilismo, de
alegremente endossar a destruicdo violenta de toda tentativa de impor uma ordem moral sobre
nossa vida cadtica, de renunciar a todo projeto humanista universal que nos permitiria superar
nossas discordancias:

[...] ndo importa 0 quanto queiramos insistir que nossa humanidade
compartilhada é mais forte que nossas discordancias momentaneas e
individuais [...]. os Coringas e Zizeks nunca estardo dispostos a serem
persuadidos. A rede ideoldgica respectiva deles necessita que eles
estejam sempre apontando as tensdes sociais que permanecem: 0 caos
que sempre serq parte de nosso esforco coletivo em direcdo a
totalidade social melhor sintetizada.'®

Eu, € claro, considero essa perspectiva do niilismo radical ndo apenas totalmente
alheia aos meus engajamentos politicos claros, mas também autocontraditoria: ela precisa de
seu falso oponente moral para asserir a si mesma em sua destruicdo niilista e em
desvelamento de sua hipocrisia. Ai reside o limite de todas as tentativas desesperadas de

transformar uma tragédia numa comédia triunfante praticada pelos Incels, Clowncels e o

18 https://www.patheos.com/blogs/anotherwhiteatheistincolombia/2019/10/tribelessness-secular-zizek-joker/.
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préprio Coringa que, um pouco antes de atirar em Murray, seu apresentador de TV, lhe diz:
“Vocé ja viu como é que é la fora Murray? Por acaso vocé sai do estudio? As pessoas sO
gritam e berram umas com as outras. Ninguém é mais civilizado! Ninguém pensa como €
estar no lugar do outro, cara! Pensa que homens como Thomas Wayne sabem por acaso como
é ser igual a mim? Ser alguém diferente deles?! Sabem ndo! Eles acham que a gente vai ficar
sentado e aguentar tudo como meninos bonzinhos, sem ficar revoltado e quebrar tudo!” A
assercdo de destruicdo jubilosa permanece parasitaria nessa reclamacdo. O Coringa ndo vai
“longe o suficiente” na destruicdo da ordem existente; ele permanece preso no que Hegel
chamou de “negatividade abstrata”, incapaz de propor sua propria negacdo concreta.

Na medida em que o nome Freudiano para essa negatividade € pulsdo de morte,
devemos, portanto, ser cuidadosos, portanto, em n&o caracterizar a defesa autodestrutiva de
Trump contra as tentativas de impeachtma-lo como manifestaces da pulsio de morte.” Sim,
enquanto Trump rejeita as acusacdes que fazem a ele, ele simultaneamente confirma (e até
mesmo se orgulha) dos préprios crimes de que ele é acusado e quebra a lei em sua propria
defesa. Mas assim ele ndo encena (mais aberto que o usual, o que € verdade) o paradoxo do
que € constitutivo sobre o dominio da lei, i. e., o fato de que a prdpria agéncia que regula a
aplicacéo da lei tem que se isentar de seu reino?

Entdo, sim, Trump é obsceno por agir do modo como age, mas deste modo ele
meramente explicita a obscenidade que é o obverso da propria lei; a “negatividade” dos seus
atos é totalmente subordinada a (sua percepc¢édo de) suas ambicGes e bem-estar. Ele esta longe
da autodestruicdo da ordem existente encenada pelo Coringa. Ndo h& nada suicida sobre
Trump estar se orgulhando de ter quebrado as regras. Isso € simplesmente parte de sua
mensagem de que ele é um cara durdo, o presidente fustigado por elites corruptas, que esta
elevando os EUA no exterior e que suas transgressdes sao necessarias porque apenas um
transgressor pode enfrentar o poder do lamacal de Washington. Ler esta estratégia bem
planejada e muito racional em termos de pulsdo de morte é mais um exemplo de como séo os
proprios liberais de Esquerda que estdo realmente numa missdo suicida, alimentando a
impresséo de que eles estdo engajados numa enchecdo de saco burocréatico-legal, enquanto o
Presidente est4 fazendo um bom trabalho para o pais.

No Cavaleiro das Trevas, de Cristopher Nolan, o Coringa € a Unica figura da verdade.
O objetivo de seu ataque terrorista na Cidade de Gotham é claro: eles irdo parar quando o

Batman retirar sua mascara e revelar sua verdadeira identidade. Quem, entdo, é o Coringa que

7 Cf. https://www.Irb.co.uk/v41/n20/judith-butler/genius-or-suicide. [Zizek esta se referindo a este ensaio de
Judith Butler no qual ela defende a tese de que Trump depende de uma economia da pulsdo de morte. (N.T.)].
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deseja revelar a verdade por debaixo da Méascara, convencido de que a revelacdo destruira a
ordem social? Ele ndo € um homem sem uma maéscara, mas, pelo contrario, um homem
totalmente identificado com sua mascara, um homem que E sua mascara. No ha de modo
algum, nenhum “cara comum?”, debaixo de sua mascara. Isto é porque o Coringa ndo tem
nenhuma histéria de fundo e carece de qualquer motivacdo clara: ele conta a diferentes
pessoas, diferentes historias sobre suas cicatrizes, tirando sarro da ideia de que ele deveria ter
algum trauma profundamente enraizado que o dirigisse. Pode parecer que o Coringa visa
fornecer precisamente tal tipo de génese sdcio-psicologica do Coringa, retratando 0s eventos
traumaticos que o tornaram a figura que ele é'°. O problema é que milhares de garotos jovens
que cresceram em familias arruinadas e sofreram bullying por seus colegas foram acometidos
pelo mesmo destino, mas apenas um “sintetizou™ essas circunstancias na figura Unica do
Coringa. Ou seja, o Coringa ¢ o resultado de um conjunto de circunstancias patogénicas, mas
essas circunstancias podem ser descritas como causas dessa figura Unica apenas
retroativamente, uma vez que o Coringa ja esta aqui. Em um dos primeiros romances sobre
Hannibal Lecter, a alegacdo de que a monstruosidade de Hannibal é o resultado de
circunstancias infelizes é rejeitada: “Nada aconteceu com ele. Ele aconteceu”.

Pode-se (e deve-se) ler o Coringa no sentido oposto [daquele da génese social] e
defender que o ato que constitui o principal personagem como o “Coringa” € um ato
autdbnomo por meio do qual ele supera as circunstancias objetivas da sua situacdo. Ele se
identifica com seu destino, mas esta identificacdo € um ato livre: nesta, ele se coloca como o
personagem Unico de sua subjetividade...*® Podemos localizar essa reviravolta num momento
preciso do filme quando o herdi diz: “Sabe o que me faz rir de verdade? Eu pensava que
minha vida era uma tragédia... Agora eu entendi que é uma puta comeédia.” Por causa dessa
acdo, o Coringa pode ndo ser moral, mas ele é definitivamente ético. Deve-se lembrar do
exato momento quando Arthur diz isso: enquanto esta ao lado da cama de sua mée, ele pega
seu travesseiro e 0 usa para sufoca-la até a morte. Quem, entdo, € sua méae? Aqui vai como
Arthur descreve sua presenca: “Minha mée sempre diz: sorria! ponha um sorriso nessa cara!
Ela disse que eu tinha um proposito: trazer risos e alegria pro mundo.” Este ndo é o superego

materno em sua esséncia? N&o € a toa que ela o chame de o Feliz, ndo de Arthur. Ele se livra

18 Antes de assistir ao filme e conhecendo apenas as reacfes criticas a ele, eu achei que ele fornecia uma génese
social do personagem do Coringa; agora, depois de té-lo assistido, devo admitir, no espirito do autocriticismo
Comunista, que estava errado: a passagem da vitimizagao passiva para uma nova forma de subjetividade é um
momento fundamental do filme.

19 Clowncels também n&o séo somente determinados por suas circunstancias: até mais do que os incels em geral,
eles encenam um gesto simbdlico de transformar o sofrimento deles em uma forma de gozo — eles obviamente
gozam de suas mazelas, ostentando-as orgulhosamente e, portanto, sdo responsaveis por elas, ndo sendo apenas
vitimas de circunstancias infelizes.
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do dominio de sua méde (a0 mata-la) por meio de sua total [super]identificacdo com seu
comando para rir.

A moralidade regula como nos relacionamos com 0s outros com respeito ao nosso
Bem comum compartilhado, enquanto a ética diz respeito a nossa fidelidade a Causa que
define nosso desejo, a fidelidade que se encontra para além do principio do prazer. A
moralidade néo €, em seu sentido basico, oposta aos costumes sociais; ela diz respeito ao que
na Grécia antiga chamava-se eumonia, 0 bem-estar harmonioso da comunidade. Deve-se
lembrar como no comecgo de Antigona, o Coro reage a noticia de que alguém (neste ponto néo
sabemos ainda quem) violou a proibicdo de Creonte e realizou ritos funerais no corpo de
Polinices. A prépria Antigona € implicitamente castigada como a “exilada sem cidade” que
esta engajada nos atos demoniacos excessivos que perturbam o estado de eumonia, o que é
totalmente reafirmado nas Ultimas linhas da peca: “A parte mais importante da felicidade/ é
portanto a sabedoria — ndo se deve agir impiamente/ para com os deuses, pois 0 orgulho de
homens arrogantes / provocam grandes punicdes; / na velhice se pode descobrir a sabedoria”®

Do ponto de vista da eumonia, Antigona definitivamente é demoniaca/aberrante. Seu
ato desafiador expressa uma postura de insisténcia excessiva e desmesurada que perturba a
“pbela ordem” da cidade, sua ética incondicional viola a harmonia da polis e € enquanto tal
“para além dos limites humanos”. A ironia é que, enquanto Antigona se apresenta como uma
guardia das leis imemoriais que sustentam a ordem humana, ela age como uma abominacgéo
horrenda e implacavel. Definitivamente ha algo frio e monstruoso nela, como € representado
pelo contraste entre ela e sua irma afetuosamente humana, Ismene. E é neste mesmo sentido

que o Coringa é ético, mas ndo moral.?

% Qs trechos em inglés da tragédia Antigona que aparecem neste artigo foram retirados de uma traducéo e
adaptacéo realizada pelo proprio Zizek e publicada em Antigone (2016). As traducdes para portugués s&o
nossas. Nelas tentamos manter o sentido mais proximo daquele encontrado por Zizek. Algumas traducdes ja
existentes em portugués, para comparacio, sio “desamuralhado” (SOFOCLES, 2013 [Tradugao por Schiiler]),
“laquele que] nem pétria tem” (SOFOCLES, 2011 [Tradugio por Cury]) e “sem patria” (SOFOCLES, 1997
[Tradugdo por Almeida]) para o termo que aparece aqui vertido como “cityless outcast”. Quanto aos versos do
fim da tragédia (vertidos para inglés como: “The most important part of happiness / is therefore wisdom — not
to act impiously / towards the gods, for boasts of arrogant men / bring on great blows of punishment / so in old
age men can discover wisdom.”) encontram-se, pelos tradutores supracitadas, assim traduzidos: “A prudéncia
é, em muito, / a primeira das venturas. / Contra os deuses / Ndo convém agir. Palavras altivas / trazem aos
altivos / castigo feroz. / Velhice ensina prudéncia.” (SOFOCLES, 2013 [Tradugio por Schiiler]); “Destaca-se a
prudéncia sobremodo / como a primeira condicdo / para a felicidade. N&o se deve / ofender os deuses em nada.
/ A desmedida empéfia nas palavras / reverte em desmedidos golpes / contra os soberbos que, ja na velhice, /
aprendem afinal prudéncia (SOFOCLES, 2011 [Tradugdo por Cury]); “H4 muito que a sabedoria é a causa /
primeira de ser feliz. Nunca aos deuses / ninguém deve ofender. Aos orgulhosos / os duros golpes, com que
pagam suas orgulhosas palavras / na velhice ensinam a ser sabios” (SOFOCLES, 1997 [Tradugio por
Almeida]).

2L Ainda em Antigone (2016), Zizek explicita sua opcdo, ndo apenas por uma nova traducdo, mas por uma
adaptacdo do texto. Para filésofo, a nogdo de “fidelidade ao original” é moderna, sendo as narrativas pré-
modernas sempre adaptaveis as situacfes e contextos da comunidade, em que novos temas deveriam ser
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Deve-se também ter em mente o nome da familia de Arthur, o nome Fleck, que em
aleméo significa mancha/lugar. Arthur € uma mancha desarmoniosa no edificio social, alguém
sem nenhum lugar proprio nele. Ainda assim, o que faz dele uma mancha, ndo € apenas uma
existéncia miseravel marginal, mas um elemento fundamental de sua subjetividade: sua
propensdo a explosdes compulsivas e incontrolaveis de gargalhada. O status dessa gargalhada
é paradoxal: ela é literalmente éx-tima (para usar o neologismo de Lacan), intima e externa.
Arthur insiste que ela forma o nucleo de sua subjetividade: “Lembra que vocé dizia que 0 meu
riso era uma doencga? Que tinha alguma coisa errada em mim? Nao tem. Eu sou assim de
verdade.” Mas, precisamente enquanto tal, ela € externa a ele, a sua personalidade, sendo
experienciada por ele como um objeto parcial autonomizado que ele ndo pode controlar e com
0 qual ele acaba totalmente identificado — o caso claro do que Lacan chamou de “identificagdo
com um sintoma” (ou, ainda, “sinthome”: ndo um portador de sentido, de uma mensagem
codificada do inconsciente, mas apenas uma cifra de gozo, a formula elementar do gozo do
sujeito). O paradoxo aqui € que, no cenario edipiano padrédo, ¢ o0 Nome-do-Pai que permite ao
individuo escapar as amarras do desejo maternal; com o Coringa, a funcdo paternal ndo é
encontrada em lugar algum, de modo que o sujeito pode superar sua mée apenas pela

superidentificacdo com seu comando superegoico?.

tratados e que novos efeitos deveriam ser provocados. Somente assim elas jamais perderiam sua importancia.
O mesmo deveria dar-se com a obra de arte, que, mesmo sob o risco de fracasso, ndo deveria prender-se a letra
original, mas sim manter-se aberta ao agora e ao futuro. Ser fiel a uma obra de arte, nesse sentido, seria
atualiza-la as necessidades do mundo de agora. A adaptacio de Zizek consiste em oferecer trés possibilidades
de finais, a partir do ponto da confrontacdo entre Antigona e Creonte, segundo trés decisdes possiveis. O
primeiro final coincide com o final sofocleano. No segundo, Antigona consegue convencer Creonte, as honras
tradicionais sdo seguidas pela classe dominante e as pessoas comuns continuam relegadas. Na terceira versao,
0 coro age castigando tanto Antigona quanto Creonte, instala a democracia popular em Tebas, e liquida, ap6s
julgamento e condenacéo, os dois antagonistas. Com isso, Zizek quer mostrar que o problema da Antigona, na
versdo de Sofocles, é a complacéncia humanitaria que o espectador sente por ela, devido a dedicagao ética que
ela sustenta e que a impele ao conflito com Creonte. Seguindo Lacan, o filésofo esloveno aponta para o fato de
que Antigona, ao insistir até o fim no cumprimento dos rituais para com seu irmdo morto, é um agente da
pulsdo de morte, que insiste incondicionalmente no ritual simbolico demandado, sem permitir deslocamento.
Seu drama se torna o drama do ritual simbélico fracassado, de um trauma néo sublimado. Em outras palavras,
sua dedicacéo ética é expressdo de uma pulsdo de morte, e, no entanto, esta ndo é capaz de ser visualizada pelo
espectador devido a estetizacdo propria a versdo sofocleana. Em ultima anélise, a narracdo do seu sofrimento
leva o espectador a se identificar com a personagem. Assim, a personagem, ao ser condenada e exilada, tem
sua monstruosidade velada, apagada, monstruosidade esta que se esconde na desmesura de uma insisténcia que
acaba por infringir a eumonia da cidade, a ordem estabelecida. Na terceira versdo de Zizek, é justamente contra
tal monstruosidade que o coro age, tanto em relacdo a Antigona quanto a Creonte, e estabelece uma nova
ordem. (Cf. ZIZEK, 2016). Desse modo, o filosofo esloveno aponta para o fato de que tal como a personagem
da tragédia, o Coringa permanece sendo uma monstruosidade até o fim da narrativa: ndo somos levados a nos
identificar com ele, mas devemos propor uma solucdo ao problema colocado por ele e seus antagonistas, tal
como o Coro, ao julgar e executar tanto Creonte quanto Antigona, superam a oposicéo entre ambos.

2 Em sua palestra, A ascengio de Mestres Obscenos: levando Donald Trump a sério ZiZzek reformula esse ponto:
“Outra corregdo autocritica de minha primeira versdo mais curta do texto sobre o Coringa[, é a seguinte]. E
errado, no sentindo de mais uma vez parecer que de uma maneira sutilmente antifeminista eu faco a mée
culpada, dizendo ‘ah sim, o Coringa ficou louco porque ele era controlado pelo superego maternal, entdo o
problema dele é que Ihe faltou autoridade paterna’. N&o, ndo! Existem até mesmo dois personagens parentais
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O filme prové ndo apenas a génese psicossocial do Coringa, mas também implica uma
reprovacdo da sociedade na qual um protesto pode apenas assumir a forma de uma nova tribo
liderada pelo Coringa. Ha uma acdo subjetiva na atitude do Coringa, mas nenhuma
subjetividade politica surge por meio dela: no final do filme, temos o Coringa como um novo
lider tribal, mas sem nenhum programa politico, apenas uma explosdo de negatividade. Em
sua conversa com Murray, Arthur insiste duas vezes que seu ato nédo é politico. Ao se referir a

sua maquiagem de palhaco, Murray pergunta: “Por que estd pintado? Faz parte dos

no filme: um deles é Wayne, o ultrarrico Wayne — que é provavelmente seu pai, uma vez que esta questdo é
deixada em aberto no filme — e é claro, o outro é o apresentador do programa de comédia, Murray [Franklin].
Entdo, é interessante notar como ambos 0s personagens sdo culpados. [...] O filme ndo é antifeminista em
qualquer sentido, o dominio do superego materno sobre Arthur Fleck é claramente o resultado da autoridade
paterna etc.” ZIZEK, Slavoj. The Rise of Obscene Masters: Taking Donald Trump seriously. In: Ippolit
Belinski. Londres, 20 nov. 2019. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=bpojiOyvofM &t=3665s.
Acesso em: 29/09/2020, [1:30:55-1:32:35]. Ora, o que o filosofo esloveno reformula aqui é precisamente seu
ponto de que ndo ha um significante, uma funcéo falica, e que, por causa dessa auséncia, Arthur Fleck tenha
sido psicotizado por sua mée. Pelo contrario, abundam significantes (encarnados pelos personagens de Murray
e Wayne), o que lhes falta é precisamente sua eficacia simbolica, por meio do qual o individuo poderia
sublimar o trauma em desgjo. Isto deve ser lido em conjunto com a tese de Zizek segundo a qual o que define o
espaco ideoldgico do capitalismo tardio ndo € a supera¢do da estrutura edipiana, mas a proliferacdo dos objetos
a numa perversdo socialmente regulada, no qual o Nome-do-pai “[...] ndo ¢ mais a garantia definitiva da
sexualidade [...], mas apenas mais um na série dos contratos perversos, das inven¢des temporarias, que, por
razfes contingentes e historicas, manteve-se por mais tempo que outros [...]” (2012, p. 88). Este é precisamente
0 momento da passagem do discurso do mestre para o discurso universitario, analisado por Lacan em seu
Seminario XVII, cujo resultado se da em “[...] a ‘verdade’ da revolta transgressiva dos estudantes [de Maio de
1968] contra o Establishment é a emergéncia de um novo estabilishment, em que a transgresséo faz parte do
jogo, solicitado pelos gadgets [representantes dos objetos a] que organizam nossa vida como um lidar
permanente com excessos” (2012, p. 94). Assim, o que define o capitalismo tardio ndo é a superacdo da
estrutura edipiana e do Outro ideoldgico, mas sim o adiamento indefinido do confronto com o Outro engquanto
Coisa traumatica do Real, por meio de contratos provisérios e calculados que visam a regulacéo/sustentacdo
desse adiamento. Neste sentido, a fluidez das estruturas e hierarquias sociais encenadas pelo capitalismo nédo é
a dessublimacdo do impasse do/com o Outro, mas antes um sintoma da incapacidade dessa dessublimacgdo; é
somente em funcdo dessa incapacidade de propormos uma saida para esse impasse, que a nova ordem (a
revolta antiedipiana, a multiplicacdo dos significantes-mestre e dos objetos a) surge para encobrir a velha
ordem, que permanece espectrando a sociedade moderna em seus efeitos. Em suma: “A midia nos bombardeia
constantemente com a necessidade de abandonar os ‘velhos paradigmas’: se quisermos sobreviver temos que
mudar nossas nog¢des mais fundamentais de identidade pessoal, sociedade, meio ambiente, etc. As sabedorias
New Age afirmam que estamos entrando em uma nova era, ‘p6s-humana’; o pensamento politico pés-moderno
nos diz que estamos entrando nas sociedades pos-industriais, em que as velhas categorias de trabalho,
coletividade, classe, etc. sdo zumbis tedricos, ndo mais aplicaveis a dindmica da modernizacédo... A ideologia e
a pratica politica da Terceira Via é efetivamente o0 modelo dessa derrota, dessa inabilidade de reconhecer como
o Novo, aqui, permite que o Velho sobreviva.” (2012, p. 95). Este é precisamente o ponto que Zizek busca
defender neste ensaio: por debaixo da moderna sociedade liberal da ‘revolta antiedipiana’, uma obra ideologica
como o filme Coringa realiza precisamente este encontro com a Coisa traumatica; por debaixo de toda
estrutura supostamente neutra e perversa dos contratos sociais que mediam nosso encontro com a Coisa
representada no filme (os programas de assisténcia e auxilio social, a suposta inclusdo dos ‘desfavorecidos’ na
sociedade por meio de a¢des localizadas e pontuais), ela permanece la espectrando a sociedade sob a forma da
exploracdo generalizada que produziu uma massa como o Coringa. Assim, se ha uma coisa que o filme deixa
claro ¢ que nas ditas “sociedades pos-industrias”, as “velhas categorias de trabalho, coletividade, classe, etc”
ndo sdo zumbis teodricos, mas formam o proprio nicleo do Outro enquanto Real, Coisa traumaética. Isto é o que
brilha sob o plano de fundo do filme: a possibilidade e a necessidade de rompermos radicalmente com esse
modo ideoldgico perverso do suposto consentimento matuo, no qual temos de passar pelo grau-zero de
dessublimagéo do Coringa para produzirmos uma nova sublimacéo, uma nova ordem simbdlica e social (N.T.).
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protestos?” Arthur responde: “N&o, ndo... Eu ndo acredito nessa coisa... Nao acredito em
nada. SO achei bom pra eu me apresentar”. E ainda uma outra vez: “Eu ndo sou politico. Eu s
t0 tentando fazer todo mundo rir”.

No New York Times, A. O. Scott errou o verdadeiro ponto, portanto, quando ele
descartou o novo filme do Coringa como “uma histéria sobre nada”: “O visual e 0 som [...]
conotam gravidade e profundidade, mas o filme é vazio e superficial”. N&o ha efetivamente
“gravidade e profundidade” na postura final do Coringa. Sua revolta é “vazia e superficial” e
este € o ponto derradeiramente desesperador do filme. Ndo ha Esquerda militante no universo
do filme; é apenas um mundo uniforme de violéncia e corrup¢do globalizadas. Eventos de
caridade s&o retratados como eles sdo: Se uma Madre Tereza de Calcuta existisse, ela com
certeza teria participado do evento de caridade organizado por Wayne, um passatempo
humanitario dos ricos privilegiados. Entretanto, é dificil imaginar uma critica mais estlpida
do Coringa do que aquela que reprova o filme por ndo retratar uma alternativa positiva a
revolta do Coringa. Apenas imagine um filme gravado seguindo estas linhas: uma historia
edificante sobre como pobres, desempregados, sem assisténcia médica, enfim, as vitimas das
gangues de rua e da brutalidade policial etc..., se organizam em protestos ndo-violentos e
greves para mobilizar a opinido publica. Essa seria uma versdo ndo-racial de Martin Luther
King... e um filme extremamente chato no qual a loucura excessiva do Coringa, que faz o
filme tdo atrativo para os espectadores, esta ausente.

Aqui tocamos no x da questdo: ja que parece 6bvio para alguns Esquerdistas que tais
protestos ndo-violentos e greves sdo o0 Gnico modo de se proceder, i. €., eles sdo a Unica forma
eficaz para se exercer pressao sobre aqueles no poder, estamos lidando com uma simples
lacuna entre a légica politica e eficiéncia de narrativa (para ser bem simples, explosées brutais
como aquelas do Coringa sdo um beco-sem-saida politico, mas elas fazem uma historia
interessante). Ou serd que ha alguma necessidade politica imanente na postura autodestrutiva
incorporada pelo Coringa? Minha hipOtese € que deve-se passar por um nivel-zero
autodestrutivo o qual o Coringa representa. Ndo realmente, mas deve-se experiencia-lo como
uma ameaca, como uma possibilidade. Apenas desta forma pode-se romper as coordenadas do
sistema existente e vislumbrar algo realmente novo. A postura do Coringa é um beco-sem-
saida, um impasse total, supérflua e ndo-produtiva, mas o paradoxo aqui é que deve-se passar
por ela para perceber seu carater supérfluo. Nao ha caminho direto desde a miséria existente
até sua superacao construtiva.

Em sua interpretacdo da queda do Comunismo do Leste Europeu, Habermas se provou

ser um verdadeiro fukuyamista de esquerda, silenciosamente aceitando que a ordem liberal-
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democratica existente é a melhor possivel e que, enquanto devemos nos esforcar para torna-la
mais justa etc, ndo devemos desafiar suas premissas bésicas. Este € o porqué ele louvou
exatamente o que muitos Esquerdistas viram como uma grande deficiéncia dos protestos anti-
Comunistas na Europa Oriental: o fato de que esses protestos ndo eram motivados por
qualquer nova visdo de um futuro pés-comunista. Como ele préprio diz, as revolugdes do
Centro e Leste Europeu, eram o que ele chamava de revolugdes “retificadoras” ou
“recuperadoras”: o objetivo delas era permitir que essas sociedades ganhassem 0 que 0S
europeus ocidentais ja possuiam, i. e., reingressar na normalidade do Oeste Europeu.
Entretanto, apesar dos protestos de Hong Kong poderem parecer se situar neste quadro, a
atual onda de protestos em diferentes partes do mundo tende a questionar este mesmo quadro
— e é este 0 motivo pelo qual figuras como “coringas” acompanham tais manifestacdes.
Quando um movimento questiona os fundamentos da ordem existente, suas fundacOes
normativas basicas, € quase impossivel ter apenas protestos pacificos sem qualquer excesso
violento.

E, para concluir com uma referéncia ao filme, a elegancia do Coringa reside em como
a passagem crucial de uma pulsdo autodestrutiva em direcdo a um “novo desejo” (Moore)
para um projeto emancipatorio futuro esta ausente da narrativa do filme: nos, os espectadores,
somos chamados a preencher esta falta.

P.S. Fragmentos deste texto ja estdo circulando na internet. Eu sou grato ao “The
Philosophical Salon” do LARB por sua prontiddo em publicar a versdo integra que dissipa

muitas das confusdes que aqueles fragmentos criaram.
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