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Resumo: No presente texto trataremos do artigo O fetichismo na musica e a regressiao da
audicao, do filosofo frankfurtiano Theodor Adorno (1903-1969). Neste sentido, analisaremos
as consequéncias de tal filosofia critica sob o ponto de vista da criacao estética, tal qual como
ela aparece no discurso adorniano, entrelagada sob os conceitos de fetichismo, ideologia e
alienagdo. Para tanto, num primeiro momento reconstituiremos a problematica que subjaz a
leitura adorniana da industria cultural, mostrando que ela depende daquilo que o filosofo
marxista francés Louis Althusser (1918-1990) denominou de critica antropologica,
caracteristica do Jovem Marx; num segundo momento, proporemos uma leitura alternativa para
estes conceitos, em conformidade com a revolugdo tedrica apontada por Althusser no periodo
de maturidade de Marx, que envolve obras como O Capital. Seguindo este corte
epistemologico na obra marxiana, por fim, apontaremos tragos, ainda preliminares, que devem
nortear uma pesquisa mais cientifica na area da criagdo estética.
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Abstract: This paper has as its object the article On the Fetish-Character in Music and the
Regression of Listening by the frankfurtian philosopher Theodor Adorno (1903-1969). This
way, we will analyze the consequences of such critique philosophy on matter of aesthetic
creation, the way it appears in Adorno’s discourse, intertwined under the concepts of fetishism,
ideology and alienation. In order to do this, in the first moment we will reconstitute the
problematic field which underlies the adornian reading of culture industry, showing that it
depends on what the french marxist philosopher Louis Althusser (1918-1990) called a
anthropological critique that characterizes Y oung Marx; in the second moment, we will propose
an alternative reading of these concepts, in accordance with the theoretical revolution appointed

by Althusser which took place during Mature Marx, in works such as The Capital. Following
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this epistemological break in marxian works, at last, we will indicate general guidelines, still
preliminary, which should conduct a more scientific research in the field of aesthetic creation.

Keywords: Fetishism, alienation, ideology, marxism, aesthetics.

1. O PROBLEMA DA INDUSTRIA CULTURAL E DA CRIACAO ESTETICA

A modificacdo da fun¢@o da musica atinge os proprios fundamentos da relacao entre
arte e sociedade. [...] Com efeito, a musica atual, na sua totalidade, ¢ dominada pela
caracteristica de mercadoria: os ltimos residuos pré-capitalistas foram eliminados. A
musica, com todos os atributos do etéreo e do sublime que lhes sdo outorgados com
liberdade, ¢ utilizada sobretudo nos Estados Unidos, como instrumento para a
propaganda comercial de mercadorias que ¢ preciso comprar para poder ouvir musica.
Se ¢é verdade que a fungdo propagandistica ¢ cuidadosamente ofuscada em se tratando
de musica séria, no ambito da musica ligeira tal fung@o se impde por toda parte. Todo
o movimento do jazz, com a distribuigdo gratis das partituras as diversas orquestras,
esta orientado no sentido de a execugdo ser usada como instrumento de propaganda
para compra de discos e de redugdes para piano. Inimeros sdo os textos de musicas
de sucesso que enaltecem a propria cangdo, cujo titulo repetem constantemente em
maiusculas. O que transparece em tais letreiros monstruosos ¢ o valor de troca, no
qual o quantum do prazer possivel desapareceu. Marx descreve o carater fetichista da
mercadoria como a veneragdo do que ¢ autofabricado, o qual, por sua vez, na
qualidade de valor de troca se aliena tanto no produtor como do consumidor, ou seja,
do ‘homem’. Escreve Marx: ‘O mistério da forma mercadoria consiste simplesmente
no seguinte: ela devolve aos homens, como um espelho, os caracteres sociais do seu
proprio trabalho como caracteres dos proprios produtos do trabalho, como
propriedades naturais e sociais dessas coisas; em consequéncia, a forma mercadoria
reflete também a relag@o social dos produtores com o trabalho global como uma
relagdo social de objetos existente fora deles’[O Capital, v.1, p. 147] (ADORNO,
1975, p. 180-181).

Este excerto, retirado do artigo O fetichismo na misica e a regressao da audicao®® do
fil6sofo frankfurtiano Theodor Adorno (1903-1969), pode ser brevemente resumido do seguinte
modo: a forma-mercadoria, dominante no capitalismo, se alastrou pelo género musical,
findando a experiéncia estética e destruindo tanto a originalidade da criagdo quanto a
possibilidade de um génio estético. Por meio do esquematismo da induastria cultural, a
experiéncia estética musical teria sido alienada da forma do belo a alguma forma inferior,
aquém até mesmo do aprazivel. Uma prova desta transformagdo estaria no conteudo destas
producdes estéticas, que passou incluir a propaganda das proprias obras. Desse modo, a
finalidade dos géneros musicais associados a industria cultural residiria antes na reproducdo do
lucro do que na propria produgdo ou fruicdo da obra, ou como Adorno nos diz “Todo

movimento do jazz [...] estd orientado no sentido de a execugdo ser usada como instrumento de

38 Doravante O fetichismo.
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propaganda para compra de discos ...”. Por sua vez, este fendmeno da forma-mercadoria na
musica produziria como efeito na consciéncia dos consumidores a regressao de sua audi¢do, no
qual os individuos imersos neste fetichismo da musica sdo violentamente langados num estado
de consciéncia infantil (ADORNO, 1975, p. 192).

O que torna essa andlise falsa e elitista, apesar dos 6bvios momentos de verdade que ela
contém? Poderiamos dar uma resposta a esta questdo mostrando como a arte popular, inserida
nos meios de producao estéticos da industria cultural, possui sim caracteristicas sist€émicas para
encontrarmos nela toques de um génio artistico e, neste sentido, preservaria uma experiéncia
estética do belo, para que pudéssemos demandar reconhecimento estético desses géneros
musicais pela dita alta cultura. Nao ¢ o que faremos neste artigo. Seguindo o espirito de Gilles
Deleuze (1925-1995), para quem a falsidade comega com os problemas € ndo somente com as
solugdes (DELEUZE, 2018, p. 218), defendemos, por hora, que a solu¢do da teoria critica ao
problema da industria cultural se dissolve assim que joguemos fora a problematica a qual ela
depende. Dito isso, ndo tentaremos mostrar como a famosa teoria do génio estético kantiano,
tao visceral aos fildsofos da teoria critica, se conforma ao esquematismo da industria cultural
nesta demanda fraca e servil aos padrdes estéticos burgueses.

Seguindo esta proposta mais radical, num primeiro momento, tentaremos mostrar que a
teoria critica de Adorno depende de uma visao antropoldgica (e, portanto, pseudomarxista) que
faz o fendmeno da ideologia e do fetichismo depender da problematica da alienacao do homem
pela divisdo social do trabalho e da objetivacao de sua esséncia num ser que lhe € estranho. Para
tanto, reconstituiremos a problematica antropoldgica daquilo que o filésofo marxista Louis
Althusser (1918-1990) denominou de periodo da juventude de Marx e a qual esta filosofia
parece depender, propondo uma interpretagdo para a supramencionada passagem do artigo O
fetichismo.

No segundo momento, apontaremos na dire¢do contraria, redefinindo a problematica da
alienagdo e do fetichismo da mercadoria a partir do corte epistemologico, delineado por
Althusser na obra marxiana, que nos aponta para a superagao do tema do humanismo e de uma
visdo antropoldgica de mundo na filosofia marxista. Desse modo, nos colocaremos uma nova
questdo: e se aquela citagdo de O Capital utilizada pelo tedrico critico for muito mais
subversiva do que ela aparentou ser, indicando uma ruptura radical com o humanismo
frankfurtiano? Esta ¢ a tese que defenderemos. Para tanto, nos utilizaremos dos da leitura

althusseriana de O Capital para propor uma nova interpreta¢do da passagem utilizada em O
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fetichismo. Conjuntamente com esta releitura d’O Capital, esperamos indicar como as
interpretagdes antropoldgicas do marxismo dependem, em ultima instancia, de uma nog¢ao
liberal de sujeito e que, portanto, pertencem a um espectro daquilo que Althusser chamou de
ideologia filos6fica (ALTHUSSER, 1979, p. 59). Esperamos assim redefinir o problema da
criacdo estética a fim de que dissipemos essas falsas questdes sobre a originalidade da obra

artistica que parecem subjazer a problematica frankfurtiana.

2. APROBLEMATICA ANTROPOLOGICA DA FILOSOFIA DO JOVEM MARX

O periodo da juventude de Marx (1840-1845) compreende as obras Sobre a Questao
Judaica, Os manuscritos econdomico-filoséficosdentre outras. Como nos mostra Ranciére
(RANCIERE, 1979, p. 87), os conceitos principais que definem a problematica tedrica a partir
da qual se desenvolve a critica do Jovem Marx sdo os de sujeito e objeto. Mas tomados numa
relacdo bem especifica, que define uma causalidade essencial tomada de empréstimo de
Ludwig Feuerbach (1804-1872). Vejamos em qual sentido podemos defini-la.

O sujeito, digamos do processo produtivo de uma obra estética, constitui o substrato, a
substancia da qual esta obra ¢ predicada. Com efeito, o predicado constitui o produto da agdo
do sujeito, isto ¢, ele remete ao sujeito como aquilo que o determina e que da razdo de sua
existéncia. Neste sentido, o sujeito aparece como possuindo a capacidade de transferir para o
seu predicado o que sdo seus atributos essenciais, ou seja, os pressupostos do sujeito sao
refletidos como um espelho sob o objeto que ele determina.

Desse modo, ao tratarmos de processos humanos, digamos na produgdo estética,
estamos de fato tratando de objetos, obras de arte, que remetem a um sujeito, uma substancia
tomada como esséncia genérica de homem. Como nos diz Marx no Manuscrito de 1843, “Ser
radical € pegar as coisas pela raiz; ora para 0 homem, a raiz ¢ o proprio homem [...]” (MARX
apud ALTHUSSER, 2015, p. 187). Ou seja: ao tratarmos da situagdo concreta, digamos de uma
producao artistica, sabemos que essa producao artistica ndo ¢ a produgdo de um género qualquer
ou de alguma inteligéncia supramundana, mas do género humano. Entdo, a analise deste objeto
determinado é antes a analise de um sujeito determinado, o género humano. E este sujeito
genérico que determina, isto ¢, sintetiza, o objeto tornando-o um predicado seu.

No que diz respeito a este processo de sintese do objeto pelo sujeito, eis que se introduz
um movimento que implica duas relacdes distintas, mas complementares: a de alienag@o e a de

inversdo. Na medida em que o sujeito da operagdo de sintese se exterioriza pela sua propria
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determinagdo em seu predicado, resta que esta substdncia ndo aparega sendo sob a forma
alienada de seu objeto; mas a0 mesmo tempo, esta alienagdo do sujeito no predicado constitui
um tipo de inversdao, no qual o papel determinante que o sujeito manteria com seu objeto €
substituido pela aparéncia ilusoria do objeto cumprindo o papel determinante com relagao ao
seu sujeito. E esta problematica de uma causalidade essencial do sujeito com relagido ao seu
objeto, expresso em seu predicado, que define a filosofia de Feuerbach: “O objeto ao qual um
sujeito se relaciona por esséncia e necessidade nada mais € que a esséncia propria desse sujeito,
porém objetivada” (FEUERBACH apud RANCIERE, 1979, p. 86). Ora, esta objetivagdo do
sujeito em seu predicado ¢ de fato o processo de exteriorizacdo do sujeito no seu predicado, isto
¢, um modo de existéncia do sujeito em seu predicado. Na medida em que nosso sujeito em
questdo € o proprio género humano resta que “O objeto do homem nada mais ¢ que a sua propria
esséncia tomada como objeto” (FEUERBACH apud RANCIERE, 1979, p. 85), ou seja, aquilo
que o homem produz nada é sendo sua esséncia exteriorizada.

Neste periodo do discurso critico do jovem Marx, temos em suma um sujeito, definido
como a humanidade, e um objeto, definido como o produto da acdo da humanidade. No entanto,
em determinado periodo do desenvolvimento da espécie humana, estabeleceu-se uma alienagao
da esséncia humana em predicados que lhes sdo estranhos, pelo qual a relag@o de sujeito e objeto

foi invertida, apenas ilusoriamente. Como nos diz Ranciere:

[...] o sujeito, o homem, exprime os predicados que constituem a sua esséncia num
objeto exterior. No estagio de alienagdo, esse objeto se lhe torna estranho. A esséncia
do homem passa para um ser estranho. Por sua vez, esse ser estranho — que ¢
consittuido pela esséncia alienada do homem — apresenta-se como verdadeiro sujeito
e situa 0 homem como o seu objeto (RANCIERE, 1979, p. 79)

Estamos assim tratando de uma causalidade essencial, isto €, de uma determinacdo que
vai do sujeito ao seu objeto, de modo que este Ultimo conserva caracteristicas essenciais do
primeiro. No entanto, em determinado estagio de desenvolvimento do sujeito, encerra-se uma
alienacdo constitutiva desta relagdo, pela qual o sujeito deve exprimir sua esséncia
exteriorizando-a num objeto que lhe ¢ alheio, num predicado inessencial e que assim adquire a
aparéncia de essencial com relagdo ao proprio sujeito do qual ele € predicado. Estabelece-se
assim uma relacdo de inversdo da relacdo entre sujeito e objeto que € apenas ilusdria, ndo
possuindo fundamento real. Esta situagdo define uma contradi¢do, entendida como cisdo do
sujeito consigo mesmo, dado que este sujeito, entendido como esséncia genérica, pode se

exprimir tdo somente num ser que lhe ¢ estranho, num predicado que adquire aparéncia

determinante com relagdo a determinagdo real operada pelo verdadeiro sujeito da sintese. A
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funcdo da critica é, entdo, dizer a contradicdo e declara-la pelo que ela ¢ substancialmente,
realmente, e ndo tomar a aparéncia contingente de uma manifestagao alienada do sujeito. Como

nos diz Ranciére:

Na experiéncia, entretanto, a estrutura da contradi¢io nio ¢ dada tal qual. E expressa
sob uma forma particular. De fato a cisdo do homem com a sua esséncia tem por
resultado uma divisdo. As diferentes esferas de manifestacdo da experiéncias humana
— esferas que correspondem aos diferentes predicados da esséncia humana — assumem
cada uma certa realidade autonoma. Por isso, a contradi¢@o se apresenta sempre como
contradi¢ao no interior de uma esfera particular. Todo enunciado da contradicao se
limita a essa forma particular serd unilateral, parcial. O trabalho da critica ¢ levar a
contradigio a sua forma geral (RANCIERE, 1979, p. 79).

Ora, a estrutura geral da contradicdo que define a relacdo sujeito-predicado no género
humano se manifesta de forma particular, porque ¢ um efeito necessario da propria alienacao
da esséncia, a inversdo da relagdo determinante-determinado, no qual o objeto aparece
ilusoriamente como sendo determinante com relagcdo ao seu objeto. Neste sentido, cada esfera
da experiéncia humana, digamos, o trabalho e a arte, expressa uma parte desta esséncia, porém
alienada e, portanto, invertida. Assim, apesar do trabalho ser um elemento constitutivo da vida
humana, o tipo de experiéncia que se encontra ai ¢ somente o reflexo especular dos atributos
essenciais do sujeito invertidos em seu objeto. E precisamente isto que constitui o campo

problematico que subjaz a assercao de Marx nos Manuscritos Econémico-Filoséficos que:

Partimos de um fato econdmico afual. O trabalhador torna-se tanto mais pobre quanto
mais riqueza produz, quanto mais a sua produg¢do aumenta em poténcia e volume. O
trabalhador converte-se em mercadoria tanto mais vil quanto cria mais mercadorias.
A depreciagdo [...] do mundo dos homens aumenta na razio direta da valorizagéo [...]
do mundo das coisas. O trabalho s6 produz mercadorias; produz-se a si mesmo e
produz o trabalhador enquanto mercadoria, e isso na medida em que ele produz
mercadorias em geral. Esse fato exprime nada mais que isto: o objeto que o trabalho
produz, defronta-se com ele como um ser estranho, como uma poténcia independente
do produtor. O produto do trabalho que se fixou, que se concretizou num objeto, ¢ a
objetivagdo do trabalho. A atualizagdo do trabalho é sua objetivacdo. No estagio da
economia politica, essa atualizagdo [...] do trabalho surge como a perda, para o
trabalhado, de sua realidade [...], a objetivacdo como a perda do objeto e sujeicdo a
este, a apropriagdo como alienagdo [...], como despojamento [...] (MARX apud
RANCIERE, 1979, p. 84).

Observamos aqui precisamente o mesmo método de analise critica que delineamos
acima: Marx parte de um fato atualmente dado na economia, isto €, de uma esfera contingente
na qual a alienagdo constitutiva da humanidade se manifesta chamada trabalho; a partir dai ele
extrai desta forma particular de manifesta¢do da contradi¢do, sua forma geral, isto €, a forma
da coisificagdo do humano e subjetivagcdo do objeto no proprio momento em que o homem,
enquanto sujeito de sua historia, produz mercadorias, externalizando sua esséncia num ser que
lhe ¢ estranho. Como vimos, essa cisdo constitutiva do sujeito consigo mesmo implica também
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uma alienacdo e inversdo dos seus atributos essenciais: ¢ por esta razdo que quanto mais o
trabalhador, entendido como sujeito da espécie humana, produz, mais alienado e despojado de
sua propria subjetividade ele se encontra. O grau de alienagao da esséncia humana no homem
varia de acordo com os graus do desenvolvimento do proprio sujeito humano, dado que quanto
maior o desenvolvimento deste sujeito, isto €, quanto mais este externaliza sua esséncia num
objeto que lhe é estranho, mais despojado ele se encontra de sua propria esséncia. E este o
sentido da assercao de Marx, na passagem supracitada, que “ depreciagado [...] do mundo dos
homens aumenta na razao direta da valorizacao [...] do mundo das coisas”: ou seja, quanto mais
se desenvolvem as relagdes de trabalho capitalistas, na qual o trabalhador ndo ¢ mais dono dos
meios de producdo, e deve alienar sua forga de trabalho para aqueles que os detém, de forma
que sua producao do trabalhador atende ndo aos seus interesses, porém a interesses que lhes sao
alheios, mais alienado se encontra o trabalhador.

Esta alienagdo implica um duplo movimento de aumento no grau do despojamento de
sua propria esséncia subjetiva, concomitante ao aumento da aparéncia de personificacdo da
mercadoria com relagdo ao trabalhador que a produz. E precisamente este processo pelo qual
um objeto inanimado como uma mercadoria ganha atributos misticos, aparecendo ela propria
como animada, isto é, personificada, que se chama de fetichismo.

Assim, esta problemadtica antropoldgica depende e encerra um problema da teleologia
do processo de alienagdo do sujeito humano: qual sua origem? E ai encontramos o problema da
propriedade privada: separado dos seus meios de produ¢do, o homem agora trabalha para fins
que lhes sdo alheios, exterioriza sua esséncia em objetos que lhe sdo estranhos®®. Neste sentido,
o inicio da alienagdo no trabalho ¢ também a imersdo do homem na ideologia. Ou como nos diz

Althusser:

A ideologia, literalmente, ndo é nada; ela é o reflexo vazio (e invertido: a cdmara
escura) e exato do que acontece na realidade. Inversdo de sentido, uma vez mais, com
esse pequeno suplemento: esse sentido é perfeitamente supérfluo. Antes da divisdo
do trabalho (manual e intelectual), ndo havia ideologia (ALTHUSSER, 1999, p.
41).

39 Como nota Ranciére (RANCIERE, 1979, p. 79), o discurso critico do Jovem Marx toma como dada as categorias
da economia classica apenas para extrair desta manifestagao particular da alienagdo do homem sua forma geral,
isto €, a critica antropologica se reduz a traduzir os conceitos econdmicos nos conceitos da propria critica, ndo
envolvendo a criacdo de novos conceitos na economia. Esta problematica antropologica ¢, em ultima analise, um
obstaculo epistemologico na medida em que ela impede a producdo de novos conceitosque poderiam inaugurar
uma ciéncia.
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Neste campo problematico do Jovem Marx, temos a plena identificagdo dos conceitos

de divisdo do trabalho, alienacgao e ideologia. Neste sentido, prossegue Althusser:

Em face desses individuos empiricos, reais, concretos, etc., [...] que sdo portanto a
origem sempre presente, os sujeitos sempre atuais de uma histdria que € a sua propria
producdo, onde eles exteriorizam objetivamente suas 'forcas essenciais' em um
processo de alienacdo que, pelo efeito de divisdo do trabalho (instrumento e nome
da alienacéo), separa-os de seus produtos e de suas condi¢des de existéncia, que os
dominam entdo como uma forga estrangeira (efeito de alienacdo): enfim, em face dos
individuos, ndo se encontra mais o0 Homem [entendido como esséncia genérica a-
histoérica, dado que os homens onde o género subsiste sdo eles proprios historicos]
(ALTHUSSER, 1999, p. 38, grifo nosso).

Temos assim a origem do processo que procuramos: a divisdo do trabalho pelo qual, em
sua forma atual no capitalismo, impds a separacao dos individuos e de seus meios de produgio;
neste grau do desenvolvimento da espécie humana, os individuos se encontram alienados de
sua esséncia, refratando sua esséncia genérica no seu trabalho e consumo individuais e, neste
movimento, o proprio individuo se encontra assim despojado de sua subjetividade.

E esta problematica que subjaz sob afirmagdes de Adorno como: “A nova etapa da

consciéncia musical das massas se define pela negacao e rejeicdo do prazer no proprio prazer”

40 £ digno de nota que o desenvolvimento desta problematica antropolégica em Marx nio ocorre de modo linear.
O chamado periodo de corte, que envolve as Teses sobre Feuerbache A Ideologia Alema, por exemplo, indicam
o inicio do processo de ruptura de Marx com a ontologia antropoldgica de Feuerbach, entretanto, como nota
Althusser em seu artigo A querela do humanismo(ALTHUSSER, 1999), A Ideologia Alemaainda pressupde tal
problematica, substituindo a no¢do genérica de homem por aquele de individuo concreto, real. Dado que nosso
objetivo é reconstituir a problematica que subjaz ao discurso critico de Adorno, ignoraremos tais distingdes entre
o periodo da juventude e de corte de Marx, pois o proprio filésofo frankfurtiano parece té-las ignorado, remetendo
mesmo o problema da esséncia genérica alienada, caracteristica das obras de juventude, aquele do individuo
concreto despojado de sua subjetividade, caracteristico das obras de corte. Isto é, parece que o caminho da leitura
de Marx por Adorno ¢ reler tanto as obras de juventude, quanto O Capital, a partir de A ideologia Alemie as
demasiadas obras do periodo de corte. Eventualmente, ecos desta problematica antropoldgica ressurgem ainda em
O Capital, contudo, como nos mostra Ranciére, estas tiltimas ocorréncias foram deslizes teéricos do proprio Marx,
dado que a estrutura problematica desta ultima obra ndo comporta da problematica antropologica (a respeito da
estrutura que engendra a especificidade do objeto de O Capital, ¢ff RANCIERE, 1979, p. 159). Como nos diz
Althusser: “Essa concep¢ao do 'corte' como processo ndo ¢ um modo destorcido de abandonar seu conceito [...].
Que seja necessario tempo para que o 'corte’ se complete em seu processo ndo impede que ele seja efetivamente
um evento da histdria da teoria, e que ele possa, como todo evento, ser datado, com precisdo, em seu comego; no
caso de Marx, 1845 (As Theses..., e L'ideologia allemande). Esse evento é evento de longa duragéo, e se ele tem
efetivamente, em um sentido, um comecgo, em um outro sentido, ele ndo tem fim. Pois a ciéncia nasce na e da
ideologia da qual ela se arranca, ndo estd, uma vez nascida, assegurada e estabelecida em seu dominio como um
mundo fechado e puro onde ela nao lidaria senao consigo mesma. [...] O trabalho de critica e de transformacao do
ideoldgico em cientifico, que inaugura toda ciéncia, ndo cessa, portanto, jamais de ser a tarefa da ciéncia
estabelecida. Toda ciéncia ndo € sendo um corte continuado, escandido nos cortes ulteriores, interiores”
(ALTHUSSER, 1999, p. 46-47). Em suma: ¢ precisamente porque /A¢ um corte que estabelece, dentro da obra
marxista, um periodo cientifico e um periodo pré-cientifico e, portanto, ideologico, que devemos tomar cuidado
para definir o campo problematico da teoria que subjaz a esse periodo cientifico, de modo a ‘garimparmos’, na
ciéncia de O Capital, os deslizes tedricos produzidos pelo proprio Marx em O Capital, tratando tais momentos
como invasdes ideologicas num empreendimento cientifico, dado que ambas ciéncia e ideologia coexistem e estdo
num constante processo de diferenciagao.
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(ADORNO, 1975, p. 177). Ora, o que priva as massas da propria experiéncia estética do
aprazivel na musica ¢ precisamente o estagio de alienacdo que se estas se encontram, no qual
os individuos sequer ouvem musica para obter momento de frui¢do, mas a ouvem porque esta
ou aquela obra estdo na moda e necessitam serem reconhecidos por consumirem determinado
tipo de produg¢do, obtendo uma espécie de prazer obliquo.

Neste sentido, como esses individuos nao tém mais tempo para ouvir musica, mas
apenas utilizam seu tempo ouvindo musica para se reconhecerem na propria obra, resta que eles
se encontrem totalmente despojados de sua subjetividade, privados da experiéncia estética mais
simples do aprazivel. Imersos na industria cultural, esses individuos apenas expressam o grau
de alienagdo que o homem se encontra no capitalismo contemporaneo, no qual esses homens,
por terem sido violentamente sido privados de sua liberdade, perdem também a capacidade de
fruirem a musica por ela mesma (ADORNO, 1975, p. 188); buscam no consumo da musica
somente o reconhecimento de sua propria esséncia alienada personificada pela mercadoria.

Seria este, portanto, um momento de regressdo, um conceito de tomado de empréstimo
da psicandlise, mas que cumpre o papel aqui andlogo ao de alienacdo, exprimindo um retorno
da consciéncia do sujeito a um estado infantil, no qual ele se encontra incapaz de escolher,
portanto, até mesmo de decidir ndo s6 o que ouvir, mas até¢ mesmo ouvir em absoluto — dado
que ele ndo ouve para aprazer a si mesmo, mas somente ser reconhecido ouvindo determinada
musica. E por esta razdo que Adorno pode afirmar, a respeito da industria cultural na musica

que:

O que transparece em tais letreiros monstruosos € o valor de troca, no qual o quantum
do prazer possivel desapareceu. Marx descreve o carater fetichista da mercadoria
como a veneracdo do que ¢ autofabricado, o qual, por sua vez, na qualidade de valor
de troca se aliena tanto no produtor como do consumidor, ou seja, do ‘homem’
(ADORNO, 1975, p. 180-181).

Reencontramos aqui a tematica da critica antropoldgica do Jovem Marx, sob a categoria
de homem: o tema da cisdo do sujeito consigo mesmo, isto ¢, sob a propriedade privada e neste
grau de desenvolvimento da historia humana, o ‘homem’, entendido como pessoa individual,
se encontra tao privado de sua experiéncia subjetiva, tdo coisificado, que resta a ele venerar,
fetichizar, as mercadorias que ele proprio cria como se estas fossem seu sujeito. E isto que
permite Adorno afirmar que “A liquidac¢ao do individuo constitui o sinal caracteristico da nova
época musical em que vivemos” (ADORNO, 1975, p. 178); ou seja, nesse momento da histéria
do desenvolvimento do sujeito humano, o grau de alienacdo de sua esséncia € tao alto que a

propria experiéncia individual do sujeito, que constitui o pressuposto da propriedade privada,
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encontra-se alienada; o fetichismo encontra-se tdo entranhado na esséncia alienada do homem,
que ‘o homem’ individual encontra-se privado de sua propria experiéncia.
Ora, € precisamente esta problematica antropolédgica do fetichismo que devemos colocar

em questao, como Ranciére nos diz:

O conceito de fetichismo em O Capital suscita um problema que podemos formular
sob a forma ingénua: de que se trata? Sabe-se que é o conceito que constitui o ponto
de partida em que se agarram os que interpretam O Capital a partir da antropologia
do jovem Marx. Para esses, o fetichismo ndo passa de um novo nome para a alienagao.
No fetichismo, as relagdes entre os homens convertem-se em rela¢des entre as coisas.
Assim, a atividade dos homens passa para um ser estranho, torna-se determinagao das
coisas e os homens sdo dominados por essas relagdes entre as coisas. O fetichismo
seria, pois, um processo antropolégico, analogo ao de alienagdo (RANCIERE, 1979,
p. 147).

Ora, entre “estes que se agarram na antropologia do Jovem Marx para ler O Capital”
contamos o proprio Adorno. E precisamente este processo antropolégico de alienagdo que o
filésofo critico esta identificando no fetichismo da mercadoria, e a partir do qual, ele 1€ O
Capital. Nesta primeira leitura do marxismo, estariamos em tal grau de desenvolvimento da

propriedade privada que a contradi¢do provocada pela cisdo do sujeito produziria:

Tanto na musica como nas demais areas, a tensao entre substancia e fendmeno, entre
esséncia e aparéncia agigantou-se em tal propor¢ao que ja é inteiramente impossivel
que a aparéncia chegue a ser um testemunho valido da esséncia (ADORNO, 1975, p.
187)

Ou seja: 0 homem se encontra tao alienado da sua prdpria esséncia, que os momentos
particulares no qual essa contradi¢do se manifesta, isto €, as aparéncias ilusdrias de uma cisdao
constitutiva do sujeito, sdo tomados como sendo a propria esséncia de seu sujeito.

E digno de nota que na passagem supracitada acerca do carater fetichista da mercadoria
na musica, Adorno faga mengao a seguinte passagem de O Capital, iremos agora complementa-

la:

O carater misterioso da forma-mercadoria consiste, portanto, simplesmente no fato de
que ela reflete aos homens aos caracteres sociais de seu proprio trabalho como
caracteres objetivos dos proprios produtos do trabalho, como propriedades sociais que
s30 naturais a essas coisas, e por isso, reflete também a relagio social dos produtores
com o trabalho total como uma relagdo social entre os objetos, existente a margem
dos produtores (MARX, 2017, p. 147).

Num primeiro lancar de olhos, parece que tal passagem se remete a problematica
antropolédgica do jovem Marx, que ai em O Capital, Marx estaria simplesmente repetindo uma
forma de causalidade essencial, no qual pela objetivagdo da esséncia humana em mercadorias,
¢ o proprio individuo humano que se encontra coisificado no mesmo movimento que ele

personifica a mercadoria. Contudo, ao complementarmos esta passagem de O Capital com a
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linha subsequente, omitida por Adorno, “E por meio desses quiproqué que os produtos do
trabalho se tornam mercadorias, coisas sensiveis-suprassensiveis ou sociais” (MARX,
2017, p. 147, grifo nosso), encontramos um novo par conceitual simplesmente ausente no
periodo da critica antropoldgica do jovem Marx: o par sensivel-suprassensivel. E em fungdo
desta nova problemadtica tedrica que surge em O Capital, que Adorno precisa omitir tal periodo
em sua citacao de O Capital, uma vez que ela apontaria o limite de seu discurso antropolégico.

E no que consistiria essa nova problematica? Ranciere nos responde:

Em O Capital, a Verdusserlichung [exteriorizagdo] consiste em que, juntamente com
a Begriffslosigkeit [irracionalidade] da forma, a relagdo v€ as suas determinagdes
rebatidas sobre as propriedades materiais da coisa (coisificagdo); a coisa na qual
desapareceu a relag@o apresenta-se entdo como um sujeito autdmato (subjetivizagdo).
Nesse movimento, o trabalhador e o capitalista ndo intervém. Assim € que o
trabalhador figura aqui como suporte da relacdo de produgao trabalho assalariado e
ndo como sujeito origindrio do processo. O mecanismo da Entfremdung [alienagao]
ndo diz repeito a ele (RANCIERE, 1979, p. 158).

Em suma: a partir de O Capital, os processos produtivos sdo dessubjetivados, isto &,
tém sua explicagdo cientifica dados ndo em termos antropoldgicos, mas econdmicos. E por esta
razdo que o fetichismo, no qual a forma-mercadoria adquire caracteristicas sensiveis-
suprassensiveis, ndo pode ser mais explicada em termos da subjetividade seja do trabalhador,
seja do capitalista individualmente ou numa nog¢ao genérica de homem. No processo pelo qual
as relacdes de producao sdo coisificadas na mercadoria, a propria mercadoria aparece como um
sujeito autdmato, dado que ela personifica um conjunto de relagdes sociais que a ultrapassam.
E este carater duplo da mercadoria sensivel-suprassensivel, a0 mesmo tempo coisa e
personificagdo de um conjunto de relagdes sociais, que confere a ela seu caréter fetichista. E a
partir destas novas distingdes conceituais que dessubjetivam os processos produtivos, isto &,
tornam-nos processos sem sujeito, que devemos tratar o fendmeno da alienagao ou da ideologia:
ndo como atos de uma esséncia humana, ainda que invertida pelo processo de
alienagdo/exteriorizagao, mas como fendmenos estruturais das relagcdes de producao que se ddao
a percepg¢ao dos “sujeitos reais” e que, portanto, tais sujeitos possuem apenas a capacidade
passiva da percepg¢ao com relagdo a esses processos, sendo seus suportes € ndo sua origem. De
todo modo, neste caso, encontramo-nos além da mera causalidade essencial, presente na critica
antropolédgica do Jovem Marx.

Vejamos como podemos, portanto, reconstituir uma possivel analise e critica estética a

partir desta redefinicdo do campo problematico do marxismo.
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3. REDEFININDO O PROBLEMA DA PRODUCAO ESTETICA

Primeiramente, devemos nos colocar a seguinte questdo: quem cria uma obra de arte?
Ora, o proprio artista (nos dizem ingenuamente alguns autores). E precisamente esta asser¢io
que precisamos problematizar: o autor ¢ realmente o sujeito de sua obra? Nossa tese ¢ a de que
ndo: o autor nunca ¢ o sujeito de sua obra e a forma como ele intervém na criagao estética,
tornando-se sujeito, nunca ¢ transparente para ele proprio, de modo que todo autor se encontra
privado de sua experiéncia enquanto sujeito. Vejamos como.

Quando perguntamos de uma Bela obra de arte quem é seu autor?, buscamos ter como
resposta aquele que ¢ responsavel pela criagdo. Ou seja, procuramos determinar aquele que ¢
responsavel pelo ato considerado e que é também sua causa: em suma, esta ¢ uma pergunta
acerca do sujeito da acdo. Sabemos, desde Kant, que o sujeito ¢ aquilo que tem como
capacidade, devido a espontaneidade de sua vontade, ser causa da existéncia de suas
representacdes (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 41): o que isto quer dizer é que a categoria
de sujeito designa uma poténcia ativa, sempre ja suposta como existente, e cuja capacidade
especifica € criar determinacdes. Caso perguntemos, mas o que é o sujeito? esperamos com isso
uma defini¢do de suas qualidades ezc na medida em que essas possam ser tomadas como causa
da existéncia do primeiro (por exemplo, quando perguntamos quem é Mano Brown? ¢ dizemos
um cantor de rap, integrante do grupo Racionais MC’s etc, esperamos dar uma explicag¢do sobre
quem ¢ o sujeito do enunciado considerado). Entretanto, o que perdemos de vista nesta resposta
¢ precisamente o aspecto ativo do sujeito, a capacidade pela qual ele causa, e ndo ¢ causado por
alguma coisa. Deste modo, parece que sempre tentamos dizer o que ¢ o sujeito, ele some! O
que essa tentativa falha de explicar a natureza do sujeito nos indica ndo ¢ a inexisténcia do
sujeito, mas que a natureza de sua existéncia ¢ definida precisamente em fun¢do de sua relagao
com aquilo que ele € suposto ser causa.

Como dissemos, o sujeito ndo possui existéncia positiva alguma, nunca podemos defini-
lo em funcao de seus atributos, pois sempre que damos tais qualidade, a categoria de sujeito ja
esta imediatamente ausente. Voltando ao nosso exemplo, diremos, portanto, que a categoria de
sujeito foi deslocada no proprio ato da minha resposta a pergunta “quem é Mano Brown?”: ao
definir o sujeito do enunciado (rapper, integrante dos Racionais etc) sou eu quem me coloco,
enquanto sujeito de enunciacdo, capaz de dar uma resposta aquela pergunta (e ai ressurge a
noc¢ao de sujeito). O que isso nos aponta € que a categoria de sujeito € sempre jd presente: nao

podemos nos evadir dela dizendo que tal sujeito ¢ tal coisa determinada, pois, neste caso, somos
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nés que nos colocamos enquanto sujeitos supostos saber a questdo colocada pelo sujeito do
enunciado. Assim, por meio desse deslocamento, passamos do sujeito do enunciado ao sujeito
da enunciacao, ou do sujeito falado para o sujeito que fala.

Em ultima anélise, o sujeito funciona de modo relacional, ndo podemos defini-lo
abstraido dos sistemas nos quais ele interage em que ele se coloca: falar de sujeito (ou de autor
de uma obra artistica) ¢ considerar o modo especifico pelo qual ele se torna sujeito, respondendo
as questdes colocados por um outro sujeito. E isto que Althusser chama de interpelagio: nos
agimos enquanto sujeito precisamente pelo modo como somos convocados a agir por um outro
sujeito, ou seja, pelo modo como traduzimos uma questdo colocada pelo meio social em uma
resposta nossa. O eu ¢ um Outro e este Outro envolve varios outros. Ou ainda, como nos diz

Lacan a este respeito:

Acabo de dizer eu. Evidentemente porque o discurso em questio, eu o olho de outro
lugar. Olho-o de um ponto de vista onde sou situado por outro discurso, do qual
sou o efeito. De modo que, nas circunstancias, dd no mesmo me situa ou se situa esse
discurso (LACAN, 1992, p. 23, grifo nosso).

Ora, 0 que esta em jogo ¢ precisamente que o Eu, no sentido atributivo, aparece aqui
como efeito de superficie, ele existe num lugar ja situado por um outro discurso, pelo discurso
do Outro. Assim, o Eu ¢ um epifendmeno de uma superficie que ja preexiste e determina assim
o lugar que ele vem a ocupar neste espago. Neste sentido, o contetido que vem a preencher este
Eu vem sempre de fora. Isto significa que os processos produtivos no qual este Eu vem a ocupar
um lugar sdo descentrados com relagdo ao proprio sujeito, ou seja, que o sujeito individual &
somente o suporte para o sistema formado por esses processos produtivos. Este processo de
descentramento pode ser dito em dois sentidos diferentes.

O primeiro deles ¢ que o eu, enquanto pessoa privada dotada de determinadas
qualidades, como local e data de nascimento, profissao, género (enfim, de um sujeito dotado de
historia) ndo € o sujeito, mas apenas o suporte do sujeito real que opera a enuncia¢do: nunca o
eu, neste sentido atributivo, ¢ causa de nada porque ele € somente o suporte, a condi¢do minima
para que surja um sujeito de enunciacdo, este sim o verdadeiro sujeito a ser considerado.
Dizemos, portanto, que as pessoas historicas meramente encarnam sujeitos, definidos em
termos estritamente relacionais, e com relacdo aos quais as pessoas sao suportes. Neste sentido,
nos existimos pelo modo especifico ao qual respondemos, enquanto sujeitos, as questoes
colocadas por cada um dos sistemas sociais pelos quais passamos ao longo de nossa vida

privada: o que eu quero da minha familia? O que eu quero da minha escola? O que eu quero do
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meu trabalho? Etc. Estas sdo questdes que nos colocamos a partir dos elementos oferecidos pelo
meio social e suas respostas constituem o modo pelo qual eu me tornei sujeito. E como sabemos
empiricamente, cada lugar que passamos ao longo de nossa vida ¢ permeado de concepgdes ja
preexistentes, sobre o que ¢ julgado ser o correto, errado, aceitdvel ou nao naquele meio, sendo
que essas concepgdes sdo muito anteriores a nds mesmos. Isto quer dizer que, cada sistema
social possui um sujeito ja suposto operar no conteudo do enunciado e que possui eficacia
simbolica sobre o sujeito da enunciagdo, determinando-o (a minha resposta a pergunta ‘o que
quero da minha escola’ passa pela questao o que quer de mim minha escola?Ela quer que eu
seja um aluno bem comportado para ser reconhecido dentro daquele espaco simbolico, assim
como ela também quer que, desobedecendo suas leis, eu seja punido; em ultima analise, a
solucao desta questao do que eu quero passa pela consideragdo de O gue o Outro quer de mim?).

Segundo Lacan:

.. 0 desejo do homem ¢ o desejo do Outro, onde o "de" fornece a determinagdo
chamada pelos gramaticos de subjetiva, ou seja, ¢ como Outro que ele deseja .... Eis
por que a pergunta do Outro, que retorna para o sujeito do lugar de onde ele espera
um oraculo, formulada como um "Che vuoi? — que quer vocé?", ¢ a que melhor conduz
ao caminho de seu proprio desejo (LACAN apud ZIZEK, 2010, p. 54).

Como nota o filésofo esloveno Slavoj Zizek (1949 - ), esta afirmagio de Lacan que o
desejo do homem, entendido como sujeito individual, seja o desejo do Outro comporta pelo
menos dois movimentos: por um lado, pelo qual o desejo que este sujeito possui € determinado
simbolicamente por esse espaco ideoldgico determinado por um Outro, ou seja, que o0 processo
produtivo de desejo por parte do sujeito individual ¢ descentrado com relagdo a sua propria
subjetividade pela interpelacdo ideoldgica; mas, por outro lado, o sujeito s6 experiencia seu
desejo como se este emanasse de um Outro desejante, como sendo o local de um desejo
insondavel para o sujeito individual, mas sem tal suposi¢do que torna a propria producao
libidinal opaca para si mesma, ndo ha possibilidade de desejo algum em suma, o sujeito somente
deseja na medida em que se reconhece no desejo de um sujeito suposto por ele, mas que o
impede, precisamente por esta distancia, de conhecer seu proprio desejo de modo transparente
(Z1ZEK, 2010, p. 55-56).

E este aspecto da interpelacdo que esta explicitada por Mano Brown no verso de Didrio
de um Detento: “Ai, moleque, me diz, entdo: c€ quer o qué? A vaga ta 14 esperando vocé”
(RACIONAIS MC’S, 2018, p. 86). Este ¢ o modo perfeito pelo qual um sujeito de enunciado
(vocé ouvinte) ¢ interpelado por um sujeito de enunciacao (Mano Brown), que te coloca uma

questao que so pode ser solucionada pelo deslocamento do sujeito de enunciado para o sujeito
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de enunciagdo (a traducdo da questdo ‘cé quer o qué?’ em uma resposta ¢ o modo pelo qual
vocé se torna sujeito de enunciagdo); ‘A vaga ta 1a esperando voce’ ¢ o modo pelo qual o sujeito
de enunciagao produz um efeito na sua propria posi¢ao de enunciagao, ou seja, adquire eficacia
simbolica afetando sua agdo enquanto ouvinte. Portanto, a totalidade deste enunciado s6 pode
ser compreendida com o complemento ‘com base nesta histdria que te contamos sobre o crime
e a prisdo, vocé€ vai querer ir parar na prisao? Seja bom para mime ndo escolha essa vida’. O
que isto nos mostra ¢ que o deslocamento pelo qual o ouvinte passa de sujeito de enunciado
para sujeito de enunciagdo, depende necessariamente pelo modo como o sujeito de enunciagao
o interpela enquanto ouvinte — este € o aspecto primordial da interpelacao pela qual o sujeito de
um campo social nos determina e corresponde aquilo que Levi Strauss chamou de eficdcia
simbolica e Lacan de causalidade metonimica de uma estrutura sobre seus agentes
(RANCIERE, 1979, p. 107).

Até agora falamos sobre o que o sujeito da enunciacdo (Mano Brown) queria de nos,
sujeito de enunciado, mas ainda ndo sabemos sobre o que ele dizia ao falar ‘A vaga ta 1a
esperando vocé’: a que vaga ele se refere? Obviamente, a de uma cela na prisdo. Mas esta
resposta € incompleta e se seu problema correto ndo for formulado, ela ¢ enganosa. A vaga na
prisdo se refere ao conteudo do enunciado, € como vimos, este conteido € apenas o minimo
necessario, o suporte para o sujeito da enunciacdo, € se quisermos nos manter fi€is a nossa
analise, devemos investigar entdo o que € essa ‘vaga’ para o sujeito da enunciacdo. Neste
sentido, ndo somente o sujeito da enunciacdo nos interpela com sua questdo sobre o que ele
quer de n6s, mas como dispde lugares e posicdes, isto €, identidade simbolicas que encarnamos
de acordo com o modo especifico pelo qual traduzimos seu desejo em nosso desejo, cada uma
das quais comportando suas san¢des e proibigdes. Vejamos um exemplo da mesma musica:
“Homem ¢ homem/ mulher ¢ mulher / Estuprador ¢ diferente né? / Toma soco toda hora, ajoelha
e beija os pés / E sangra até morrer na rua 10” (RACIONAIS MC’S, 2018, p. 84): ou seja,
aquele espaco simbolico ¢ definido por sujeitos de enunciado preexistentes (homem, mulher,
estuprador), cada um dos quais com suas normas e proibigdes, as quais estaremos submetidos
conforme formos langados naquele espago simbdlico e ¢ este o sentido proprio de ‘vaga’: uma
identidade simbodlica definida em funcdo do desejo do Outro operante naquele espago
simbolico. Este € o motivo pelo qual ndo podemos identificar os sujeitos da historia, os agentes
da produgao estética, €tica efc com pessoas: sim, SOmos pessoas, temos uma consciéncia etc,

entretanto, nds existimos enquanto sujeitos langados num espago simbolico que nos perpassa e
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nos ultrapassa, obrigando-nos a assumir identidades simbolicas que nos privam da experiéncia
mais intima e imediata de nossa subjetividade, do nosso ex. Em tltima analise, ndo sei o que
faco, pois ao fazé-lo sou apenas um sujeito falado, um sujeito do enunciado para um outro
sujeito do espaco simbolico que me determina; quando assumo a posi¢ao de enunciagado, ja nao
sou o sujeito do enunciado, mas traduzo o que o Outro quer de mim em meu proprio desejo e
continuo privado do saber implicado pela minha agao.

Porém, se a tradugdo da lei do desejo do Outro, no desejo do Eu, passa pelo modo
como esse Outro determina o Eu, ¢ claro que o Eu ndo possui interioridade alguma: nao ha
desejo profundo, intimo ou original para ser encontrado, porque o que preenche a forma vazia
do Eu vem de fora. Em bom portugués, nés desejamos o que a sociedade produz. Como Marx
bem soube mostrar, 0 modo de produgdo especifica a producdo em geral e distribui nos sujeitos
ndo so seus produtos para o consumo, mas também a necessidade, ou o desejo, do consumo
destes produtos (MARX, 2011, p. 48). Isto quer dizer que, sempre que pudermos considerar
algo como sistema, portanto, como possuindo um modo de producao especifico pelo qual seus
conceitos sao produzidos, podemos estar certos de que o produto dessa produgao aparecera para
os sujeitos que as produzem como seu objeto de desejo (este ¢ o mecanismo basico do
fetichismo da mercadoria, mas que ¢ coextensivo a todo dominio da linguagem como o exemplo
acima, embora aparentemente trivial, nos revela: ‘homem ¢ homem e mulher ¢ mulher’ ndo ¢
simplesmente a determinacdo do conceito de ser homem ou ser mulher, mas a constitui¢ao das
identidades simbdlicas que preenchem aquele espago determinado pelo Outro, as quais se
tornam objeto de desejo dos sujeitos interpelados pela musica). Como vemos, isto ja € suficiente
para subverter radicalmente o humanismo frankfurtiano: se o Eu ndo tem transparéncia de sua
experiéncia mais intima, como haveria qualquer tipo de experiéncia auténtica e ndo alienada
pela divisdo do trabalho? Consequentemente, devemos insistir que a descoberta fundamental
do marxismo — a Unica capaz de conferir cientificidade a ele e capaz de servir de crivo para
separacao entre marxismo € ndo-marxismo — € a de que, todo espaco simbolico €, por defini¢ao,
definido por seu fetiche e alienacdo especificos. Em suma, € na ideologia que os homens vivem,
tomam consciéncia de seus interesses e € nela que eles travam a luta de classes (ALTHUSSER,
1999, p. 175): ndo ha volta para uma vida auténtica, ndo alienada e ‘ndo-capitalista’, porque

nao ha onde voltar, vivemos sempre ja alienados. Como nos diz Althusser:

Logo, a ideologia ndo ¢ uma aberragdo ou uma excrescéncia contingente da Historia:
¢ uma estrutura essencial a vida historica das sociedades. Alids, unicamente a
existéncia e o reconhecimento de sua necessidade podem permitir agir sobre a

O Manguezal — Revista de Filosofia
Sao Cristévao/SE, v.1,n. §, jan. - jun. 2021, ISSN: 2674-7278.
95



ideologia e transformar a ideologia em instrumento de acdo refletida sobre a Historia
(ALTHUSSER, 2015, p. 193).

Enfim: ¢ na estrutura do préprio processo de producao que a ideologia existe, enquanto
efeito necessario desta estrutura. Ela ¢ o complemento necessario de toda sociedade, tomada
com sistema complexo formado por outros subsistemas, e, portanto, sociedades ndo podem
existir sem secretarem ideologia*!. Mas de onde vem a necessidade estrutural da ideologia nesta
nova ontologia marxista? Basicamente, quando substituimos a nog¢ao de realidade genérica do
Jovem Marx, por uma no¢ao de realidade sistémica devemos abandonar a nogdo ingénua de
causalidade essencial. A partir de entdo, a realidade ¢ ela propria um sistema complexo,
formado pela estrutura simbolica que rege a produgdo, o objeto real que ¢ transformado por
essa produgdo e a interpelagdo dessa estrutura sobre o imaginario de seus agentes. E nesta
sobredeterminagdes dos subsistemas formados pela produgdo sobre o sistema do imaginario
que encontramos o papel da ideologia nesta nova problematica. Vejamos como.

Se acrescentarmos essa observagdo a anterior, segundo a qual as pessoas sempre se
relacionam com um excesso, denominado por nos de espaco simbolico, que as impede de terem
acesso a sua experiéncia subjetiva imediata, podemos estar certos de que ndo ha relacao social
entre pessoas que ndo comporte a producdo do espaco simbolico a partir do qual elas se
relacionam e, ao mesmo tempo, que defina o que elas experienciam subjetivamente como
desejo. Isto ¢ 0 mesmo que dizer que ao ser interpelado, eu fantasio, na imaginacdo, minha
relagdo com/a partir de relacdes reais em que estou inserido: ao ser langado num espaco
simbolico definido por um Outro, minha tradugdo da questao “O que ele quer de mim?” em “o
que eu quero” passa por fantasiar uma imagem do Outro, de mim, do que julgo ser importante,

certo, errado etc. E por esta razdo que Althusser nos diz que:

A ideologia se refere, portanto, a reag@o vivida dos homens com seu mundo [isto é,
com o sistema formado pela sociedade em que estdo inseridos]. Essa relagdo, que ndo
se mostra ‘consciente’ sendo sob a condi¢@o de ser inconsciente, parece, da mesma
maneira, ndo ser simples sendo sob a condi¢do de ser complexa, de ndo ser uma
relagdo simples, mas uma relagdo de relagdes, uma relagdo de segundo grau. Na
ideologia, os homens exprimem, com efeito, ndo suas relagdes com suas condi¢des de
existéncia, mas a maneira pela qual vivem sua relagdo com suas condigdes de
existéncia, o que supde simultaneamente relacdo real e relagdo “vivida’, ‘imaginaria’.
[...] Na ideologia, a relag@o real esta inevitavelmente investida na relagdo imaginaria:
relagdo que mais exprime uma vontade (conservadora, conformista, reformista ou

4l Deste modo, a partir de uma andlise mais acurada do mecanismo de funcionamento da ideologia e de sua relagio
com o processo de estruturagdo do inconsciente, podemos produzir uma nova teoria capaz de unir marxismo e
psicanalise para além de uma critica antropologica que se resumia a apontar certas analogias entre as duas
disciplinas, mas que ndo produzia, em nenhuma das duas, novos conceitos capazes de ampliar a gama de
fendmenos tratados pela critica.
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revolucionaria), at¢ mesmo uma esperanca ou uma nostalgia, do que descreve uma
realidade (ALTHUSSER, 2015, p. 194).

Ou seja: o0 modo como a ideologia nos interpela reside no modo especifico de sua
inconsciéncia, da sua ndo transparéncia ao sujeito individual consciente de si mesmo, € em
como essa interpelacdo estrutura a vivéncia imaginaria desse sujeito com seu mundo. Neste
sentido, a estruturacdo dessa vida imagindria €, ao mesmo, a determinac¢ao de uma producao
desejante por parte do sujeito interpelado, exprimindo uma vontade, ainda que nao consciente,
de como ele se fantasia diante deste mundo. Isto ¢ dizer que, em ultima analise, o terreno da
realidade no qual os sujeitos concretos da histdria existem ¢ imanentemente filtrado por sua
ideologia. Nao existe contato com a “realidade Real”, dado que a propria realidade, o conjunto
de representacdes que os sujeitos utilizam para se localizar no mundo, ¢ o produto dessa
interpelacao da ideologia.

Mas por que tantas observagdes sobre a producgdo social e o desejo subjetivo? Porque
assim vemos que, quando colocamos o problema da obra de arte como ancorada num génio
privado, livre e nao submetido aos interesses da reproducgdo social, o problema ¢ inteiramente
falso. Em primeiro lugar, quando o artista intervém na arte, produzindo uma obra, isto €, sendo
interpelado pelos padrdes estéticos de sua época (que definem um modo de produgdo especifico
daquela arte) produzindo uma resposta, ele esta privado de sua experiéncia intima mais interior,
pois ao assumir a posi¢do de sujeito de enunciagdo, ele esta privado de sua posi¢do enquanto
sujeito de enunciado. Comoa situagdo do génio kantiano seria aparentemente analoga ao hiato
que separa o sujeito do enunciado do sujeito do enunciagdo, esta observacdo permaneceria
valida para alguns filosofos frankfurtianos, em razao de suas leituras do génio estético kantiano,
pois este também nao sabe a forma que produziu o livre acordo das faculdades, donde resulta o
belo. Em suma, especialmente para os fildsofos criticos, o que caracteriza a obra de arte € o fato
dela ndo ser esquematizada, dela ndo ser produzida em fun¢do de coisa alguma, mas ser
produzida por um mero acaso que nos aparece como belo, mas que o proprio artista ndo sabe
dar causas — ai residem todas suas criticas acerca da reprodutibilidade técnica da arte, indlstria
cultural etc: todo esse avango da técnica realizado pelo capitalismo destruiu a experiéncia
estética ao submeté-la a uma finalidade definida (a produc¢do do lucro, por exemplo);
consequentemente, esquematismo da experiéncia se confunde com a propria dissolucdo do
sujeito humano, privado, livre efc.

Resta-nos desfazer essa mistificagdo dizendo que a posicao do artista, enquanto sujeito
de enunciagdo, nao ¢ nada original, no sentido de anterior ou interior, uma vez que ela € uma
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resposta colocada pelo problema do fora; a obra de arte € a tradugdo, numa fantasia, ao enigma
colocado pelo Outro presente naquele espaco social e que define a producdo artistica em
determinado momento: ou seja, mesmo na industria cultural mais esquematizada, ha um
conceito de belo pressuposto. Toda forma de arte, seja ela considerada mais ‘degenerada’ ou
mais ‘alta’, possui uma histéria pela qual suas formas se desenvolvem e novos sujeitos
produzem e sdo produzidos, agindo retroativamente no modo de producdo daquela arte e
transformando o conceito de belo que subjaz nesta producao (€ isto que queremos dizer quando
dizemos, no senso comum, que os Racionais MC’s foram fundamentais para o rap brasileiro,
redefinindo os padrdes estéticos deste género e impondo novos modos de producao estéticos).

Desse modo, a ‘reprodutibilidade técnica’ da arte faz parte do conjunto das relagdes
sociais as quais o sujeito esta inserido e as quais ele fantasia, mas ela ¢ incapaz de explicar o
fendmeno da criag@o estética do proprio sujeito: isto € o mesmo que dizer que, ainda que a
industria cultural precise vender uma forma de belo e que neste sentido, esquematize a produgao
artistica, os sujeitos que produzem essas obras ndo sdo desprovidos da capacidade criativa
devido a esquematizagado, pois os esquemas oferecidos pela industria sao apenas a matéria bruta
a qual eles vém a elaborar por meio de sua acdo enquanto sujeitos. Entdo podemos dizer com e
contra os frankfurtianos: sim! existe industria cultural, ela visa a reprodutibilidade do préoprio
capital e ndo da arte, do belo etc, contudo, a industria cultural consiste apenas nas condi¢des
concretas pelas quais atualmente os artistas sao ligados aos meios de produgao estéticos, ndo
definindo o contetdo concreto desta criagdo, uma vez que este conteudo consiste no modo
especifico pelo qual cada artista responde e traduz o enigma do Outro dominante na produgao
estética de sua época. E por isso que podemos fazer uma histéria de como o rap se desenvolveu
dos anos 80 do século XX aos anos 20 do século XXI, mostrando como o padrdao de belo
pressuposto naquele meio no inicio dos anos 80 foi se modificando até atingir o padrdo da
criagdo estética atual (em parte, foi isto que Acauam nos mostrou em sua palestra da segunda-
feira). E também por esta razio que o conceito de originalidade da pessoa na arte se mostra
falso e mal colocado, uma vez que nao podemos mais falar de uma interioridade do sujeito que
se expressaria na obra; devemos substitui-lo pelo conceito de acontecimento estético, i.e., de
um evento capaz de redefinir o que ¢ considerado belo na arte em cada periodo.

O que essas consideragdes nos apontam € que a industria cultural ndo torna impossivel
a existéncia do sujeito estético, do mesmo modo como observamos anteriormente que a

categoria de sujeito ndo era descartavel: no maximo operamos um deslocamento de sua posigao,
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mas ele permanece sempre-ja pressuposta. E na medida em que o sujeito de enunciagdo produz
sempre uma resposta a outro sujeito de enunciacdo, e neste sentido, o Eu ¢ um Outro que
envolve varios outros, podemos dizer que fodo génio estético é coletivo, toda tentativa de
‘privatiza-lo’ e individualiza-lo pertence a um espectro da ideologia burguesa que tende a
fantasiar a propria produgdo social coletiva na maneira pela qual nos apropriamos e
consumimos subjetivamente tal produg¢do. Este ¢ o verdadeiro mistério da forma-mercadoria,
retirado de O Capital por Adorno, onde iniciamos nossa fala: ‘Ela devolve aos homens, como
um espelho, os caracteres sociais do seu proprio trabalho como caracteres dos proprios produtos
do trabalho, como propriedades naturais e sociais dessas coisas; em consequéncia, a forma
mercadoria reflete também a rela¢do social dos produtores com o trabalho global como uma
relacdo social de objetos existente fora deles’. Esta citagdo ndo nos diz que, no capitalismo atual
com a expansao da divisdo do trabalho, nos encontramos alienados de nossa existéncia real;
mas ela nos da a estrutura de como cada modo de producido produz o modo de alienacao
correspondente, pelo qual somos langados num espago simbolico e eternamente o fetichizamos;

uma das ultimas modalidades de tal fetichiza¢ao chama-se humanismo.

4. CONSIDERACOES FINAIS: POR UM OUTRO METODO DE ANALISE
ESTETICA
De acordo com nosso programa de pesquisa, devemos inverter a problematica
frankfurtiana acerca da industria cultural, tornando a posicao de enuncia¢do que a vé como uma
inimiga da alta arte e cultura como o sintoma de uma determinada fantasia sobre o conjunto das
relagdes sociais: ndo curiosamente, aqueles que mais defendem o puritanismo na arte,
baseando-se na originalidade e genialidade da obra efc, costumam defender a arte suposta ser
bela, a erudita, contra as ameacas da arte vulgar, da plebe, pois somente a primeira possui 0s
elementos necessarios a correta expressao do génio artistico, ndo constrangendo sua criagao
para uma finalidade determinada (e assim comec¢am os elogios desmedidos a arte erudita, que
sO se equivalem em tamanho as acusagdes contra as técnicas vulgares da suposta nao-arte do
‘populacho’).
Como vimos, a maneira pela quais os produtos da producdo em geral sdo distribuidos
entre os sujeitos que vao consumi-los define um modo de producdo especifico: neste sentido,
seguindo as consideracdes frankfurtianas de que o capitalismo depende de e produz um grande

desenvolvimento da técnica, sabemos que a propria musica (entre outras artes) encontrou o auge
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de seu desenvolvimento técnico na aurora do capitalismo moderno, especialmente dentro da
burguesia nascente. Ora, o processo de desenvolvimento técnico da arte se confunde com o
fetichismo da forma da arte burguesa, o que a colocou o fim tltimo de toda arte e € precisamente
este fetiche que encontramos sob o fundo de toda distingdo de alta e baixa cultura, arte erudita
e (ndo)arte popular etc e que, por via dos frankfurtianos, contamina mesmo as forcas da
esquerda mais progressista. Nossas conclusdes ndo poderiam ser mais simples: ndo existe metro
padrao a partir do qual julgariamos formas superiores ou inferiores de arte, simplesmente pelo
fato de que o que consideramos ser o belo na arte varia de acordo com cada sistema considerado,
pelo modo como cada sistema constrdi seu conceito de belo etc. Isto certamente ndo ¢ dizer que
sO existe arte erudita ou popular, mas que o conceito de belo deve ser considerado como ja
existente em cada modo de produgdo estético e que toda tentativa de classificagao dos sistemas
estéticos ¢ interior a posi¢ao de enunciacdo e, ndo possuindo um fundamento real, toda
classificagdo ¢ somente o produto fantasmatico ¢ imaginario do modo como o sujeito que
enuncia se relaciona com as relagdes de produgao estéticas. Em bom portugués, criticos de arte
demasiado apegados as antigas formas estéticas ndo conseguem explicar o surgimento de novos
movimentos estéticos e devem-lhes retirar a propria nocdo de belo porque estdo presos a
mistificagdes que somente expressam o modo como eles fantasiaram a realidade social em que
estavam submersos num determinado momento.

Com isso, pretendemos explicar um fendomeno comum da critica estética, pelo qual, num
primeiro momento, nota-se que apreciadores de formas estéticas antigas costumam nao apreciar
novos movimentos estéticos no momento de seu surgimento, a0 mesmo tempo em que precisam
retirar-lhes sua legitimidade, considerando tais movimentos formas de arte degenerada,
voltadas ao aprazivel e ndo ao belo, ou até mesmo retirando a ultima categoria do aprazivel
desta forma de arte degenerada — como ¢ o caso de Adorno —; num segundo momento, uma
nova geracdo da critica estética € capaz de retroativamente reconhecer a forma do belo naquela
j& experimentado movimento estético, porque eles proprios ja tiveram seu imagindrio formado
por este movimento e podem, entdo, ter a experiéncia do suprassensivel por meio de tais obras,
por mais ligadas a industria cultural que tenham sido em seu inicio.

Neste sentido, € um fendomeno estrutural de tais discursos reacionarios da critica estética
que, a partir da posicao de enunciacao do critico, o movimento pelo qual se imputa uma natureza
somente aprazivel a nova forma estética, deve ser complementado por um outro que resguarda

a natureza do belo a antiga forma. Afinal, a partir desta perspectiva, posso resguardar a mim a
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experiéncia do sublime e etéreo quando suponho Outro ter uma experiéncia do vil ou aprazivel.
Entretanto, o que se perde a partir de tal perspectiva ¢ precisamente o modo como esta forma
estética suposta ser vil ou aprazivel vem a ser considerada bela posteriormente, formando os
padrdes estéticos de uma nova geragao de criticos, isto €, o proprio critico de arte nesta
perspectiva ¢ incapaz de compreender como as formas estéticas por ele consideradas surgiram.

Como apontado por Ranciére, entendida como critica, a filosofia (pseudo)marxista
mostra-se cientificamente estéril, uma vez que ela € incapaz de produzir novos conceitos com
capacidade explicativa sob os fendomenos, ela se reduz a encontrar em cada manifestagao
particular da cis@o constitutiva do sujeito, em cada esfera da contradi¢do, a forma geral desta
contradigio, afirmando ela pelo que ela é (RANCIERE, 1979, p. 79). Mas este ¢ precisamente
0 movimento que impede o surgimento de novos conceitos tedricos que poderiam fundar uma
nova ciéncia. Contra este obstidculo epistemologico imposto pela critica antropologica

Althusser ja havia nos avisado:

Claramente, deve-se de uma vez por todas dizer a todos aqueles que t€m, como
Feuerbach, ¢ como o Marx dos Manuscrits... [Os manuscritos econdmico-
filosoficos] e mesmo frequente o Marx de L’idéologia allemande [A 1deologia
Alema] [...], a boca cheio do homem, dos homens, do real, do concreto, ¢ que
pretendem impor seu emprego na teoria, a titulo de conceitos fundamentais de ciéncia
da Historia — deve-se, de uma vez por todas, dizer-lhes que essa chantagem idealista
ja durou bastante e também essa demagogia insuportavel, quando nao criminosa. Pois
ndo sdo choradeiras que fornecerdo o comego de um conhecimento util aos homens
reais [...]. Pois se eles ndo produzem nenhum conhecimento, seus discursos
humanistas terdo efetivamente esse efeito catastrofico de fazer-nos voltar aquém de
Marx, a uma ideologia pequeno-burguesa, que ndo pode mais ser, doravante, sendo
revisionista e reacionaria (ALTHUSSER, 1999, p. 43).

Por fim, gostariamos de lembrar dos perigos do humanismo marxista no seio dos ditos
movimentos progressistas, uma vez que tal problemadtica visa a reproduc¢do de uma ideologia
burguesa. Contra estas ameagas e tentagdes oferecidas pela ideologia burguesa, que Althusser
j& havia nos advertido hd quase 60 anos atrds, devemos nos armar ndo da critica, mas da
capacidade cientifica do marxismo de explicar fendmenos sociais, propondo novos métodos de
analise para o desenvolvimento de formas de criagdo estética, para além da mera constatagao
de fatos j& dados atualmente, ideologicamente reconhecidos sob a ilusdo de uma suposta critica
da cultura. Neste sentido, se 0 humanismo teédrico ¢ o disfarce tedrico da ideologia moral
pequeno-burguesa sendo, portanto, contra-revoluciondrio, percebe-se que a teoria marxista ¢

também o campo de uma luta teorica:

Enquanto nao tiver sido liquidado o equivoco fundamental que, na sua origem, serve
hoje objetivamente de base teorica a ideologia burguesa (filosofica e religiosa) no
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proprio seio de certas organizacdes de luta de classe proletaria, aqui e alhures. O
objeto deste equivoco é extremamente grave: trata-se da luta pela defesa da teoria
marxistas contra certas interpretagdes e formulagdes teoricas de tendéncia revisionista
(ALTHUSSER, 1999, p. 31).

Assim, gostariamos apenas de apontar o fato de que uma verdadeira analise marxista
deve ser capaz de explicar fendmenos que ja sdo dados; ndo os julgar de acordo com os
pressupostos morais que permeiam tal ideologia. A posi¢do adotada pelo comunista Sérgio
Ricardo, em sua musica Vou Renovar, a respeito da arte deve ser igualmente valida para sua
critica: se ¢ a arte que deve se elevar a altura de seu povo, € ndo o povo se elevar a altura da
arte, o que podemos dizer da critica que nao compreende a genialidade de seu povo? Talvez a
nao consideracdo deste aspecto social da produgdo, que Marx havia chamado nossa ateng¢ao ha
quase 200 anos atras, pudesse ser considerado uma inépcia privada daquele que fala, ndo fossem
os efeitos ideoldgicos perniciosos desses enunciados mesmo entre as alas mais progressistas da

esquerda, que permanecem presos aos falsos problemas da ideologia pequeno-burguesa.
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