“0O samba na Casa Verde enfezou”: memorias do samba na zona norte de Sao Paulo

Marcio Gimenes de Paula®

Em memoria do meu avé materno, José Antonio Gimenes (1910-1982), imigrante andaluz na

Paulicéia, que também atravessou para o lado de 14 do Rio Tieté. Minha admiragao e saudade.

“... ¢ a surpreendente pobreza criativa das camadas populares paulistanas, tanto na area das

festas de rua, quanto na da invencdo de dangas e cantos” ** (José Ramos Tinhor3o).

Resumo: O objetivo do artigo ¢ apresentar, por meio de uma analise da memdria, aspectos da

origem do samba rural paulista e como ele foi (re)construido na zona norte da cidade de Sao

Paulo, enfatizando a historia do Seu Carlao do Peruche e sua escola de samba. Também ¢ nosso

intuito ressaltar a resisténcia cultural do samba paulista e sua importancia nos dias de hoje frente
as politicas totalitarias.
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Abstract: The aim of the article is to present, through an analysis of memory, aspects of the
origin of rural Sdo Paulo samba and how it was (re)built in the northern part of the city of Sao
Paulo, emphasizing the history of Seu Carlao do Peruche and his samba school. It is also our
intention to highlight the cultural resistance of Sdo Paulo's samba and its importance today in
the face of totalitarian policies

Key words: City of Sdo Paulo, Popular culture, Samba, Samba rural paulista.

Consideracoes introdutorias
Minha exposi¢do aqui sobre o samba paulista na zona norte ndo possui nenhuma
pretensao de intelectual, de historiador, de cientista social, de antropdlogo e nem de militante.
Vou abordéa-lo com o olhar do admirador, com o ouvido de quem gosta de sentir seu ritmo, ler

suas letras, ouvir suas melodias. Tenho pelo samba em geral e, no caso, o paulista, uma

42 Departamento de Filosofia — UnB. E-mail: marciogimenes@unb.br.
4 Tinhorao, J.R.“Vocagdo caipira de uma cidade cosmopolita” In: Cultura Popular: temas e questoes, Ed. 34, Sdo
Paulo, 2001, p. 213.
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admiracao existencial. Por isso, mesmo “ancorado” em algumas boas obras de referéncias e em
algumas boas letras dos proprios sambistas, ndo quero fazer nem o discurso do pesquisador da
area e nem o do militante, coisas que efetivamente sei que ndo sou. Assim, minha fala sera, de
forma proposital mais “solta” — o que espero que nao signifique que seja desarticulada. Vou
seguir os acordes daquilo que mais gosto no samba: a capacidade que ele possui de nos ajudar
a ler o cotidiano existencialmente, o lado de cronista da vida, da histéria, do humano.

Nasci e cresci na zona norte da cidade de Sao Paulo. Entre a regido de Vila Nova
Cachoeirinha e Vila Carolina. Sou neto, por parte materna, de imigrantes andaluzes
empobrecidos que migraram para o Brasil no inicio do século passado. Por parte de pai, apesar
das poucas informagdes, ha indicio de que tenho sangue indigena que, infelizmente, nunca
consegui rastrear muito bem. Talvez exatamente pelo fato de que em Sdo Paulo, como em outras
regides do Brasil, aconteceu um grande apagamento dessa cultura que, teimosamente,
sobreviveu no nome dos lugares, nas ruas e nos rostos das pessoas.

Na minha meméria ainda infantil recordo-me do samba que havia na Vila Carolina, onde
cresci. Das batucadas na beira do campo de futebol de varzea e de sambistas que moravam no
bairro como, por exemplo, Nelson Primo, nosso vizinho que era da Velha Guarda do Camisa
Verde e Branco, isto ¢, a tradi¢do do melhor samba da Barra Funda. No nosso bairro, que parecia
muito uma cidade de interior, além das batucadas nos campos de varzea e nos botecos, lembro
ainda da escola de samba Portelinha de Vila Carolina, aqui ja com clara inspiragdo carioca. Ali
na nossa regido também convivemos sempre ao lado de escolas como a Rosas de Ouro, a
Mocidade Alegre, a Unidos do Peruche e tantas outras. Lembro ainda que o time de futebol da
Itati, onde eu vivi, se chamava, ndo de graca, Em Cima da Hora Futebol e Samba. Essas sdao
algumas das minhas memorias de menino. Sai do bairro ja faz algum tempo mas, talvez, o poeta
Mario Quintana tenha razao: “Nao importa que a tenham demolido: a gente continua morando
na velha casa em que nasceu” (Quintana, 2001, p.121).

Por isso tudo fiquei encantando quando descobri que, nos idos de 1974 (s6 dois anos
depois do meu nascimento), o dramaturgo Plinio Marcos, que j& se interessava por samba e
sabia da sua importancia na cultura popular paulista ha alguns anos, langou, juntamente com
Geraldo Filme, Zeca da Casa Verde e Toniquinho Batuqueiro o célebre disco Nas quebradas
do Mundaréu, fruto, alias, de suas pesquisas e trabalhos ja nos espetaculos teatrais datados de

1964. Ali, em plena ditadura militar no Brasil, aparecem sambas antoldgicos e marcantes da
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histéria da musica brasileira**. Uma das coisas que mais chama minha atengdo aqui é
exatamente a memoria do samba feita por Plinio Marcos e pelos sambistas da zona norte.
Assim, 0 que eu quero propor ¢ também um exercicio de memoria, um exercicio de memoria
afetiva de alguém que nasceu e se criou no lado norte da cidade.

Assim, dividi minha exposi¢do em duas partes: a primeira ird observar as origens rurais
do samba paulista a partir do batuque de Bom Jesus de Pirapora, a segunda parte vai atravessar
o Rio Tieté e, junto com a expansao da periferia paulistana, perceber onde foi morar agora a
mesma populacao negra (e também os imigrantes empobrecidos) que outrora veio do interior
paulista para os arredores da Barra Funda, do Bixiga e do Centro e, nesse momento, desloca-se
para a “terceira margem do rio”, como dizia Jodo Guimaraes Rosa. Seguiremos tais movimentos

e, como ja se disse, o samba pede passagem.

O samba rural paulista como origem do samba paulistano
Osvaldinho da Cuica, célebre sambista paulistano e profundo conhecedor da historia do
samba de Sao Paulo, narra um encontro com Adoniran Barbosa que merece destaque. Talvez
ndo tanto pelo encontro em si, mas pelo dialogo ocorrido entre eles e até mesmo pela reflexao
embutida. Segundo ele, o poeta teria lhe perguntado que tipo de musica ele fazia e Osvaldinho
teria lhe dito que fazia parte do grupo Académicos da Paulicéia e trabalhava com samba
paulista, o que teria gerado uma reagdo do poeta do Bixiga: “Nao existe essa historia de samba

paulista! Existe samba brasileiro!” (Cuica/Domingues, 2009, p. 20).

Na ocasido, Osvaldinho ndo apreciou a reacdo de Adoniran, mas preferiu se calar em
respeito ao mestre. Contudo, ele foi se tornando cada vez mais convencido da diferenga
existente, por exemplo, entre 0 samba carioca (e suas origens) € o samba paulista, advindo
daquilo que se chamava de samba rural paulista, como ja bem definiu Mario de Andrade no seu

célebre ensaio O Samba rural paulista®:

4 Os interessados em captar melhor toda essa historia lerdo com proveito as informagdes contidas no site de Plinio
Marcos https://www.pliniomarcos.com/dados/samba.htm (Acessado em 02.10.2020) e também a dissertagdo de
mestrado de Lucas Tadeu Marchezin:Marchezin, L.T. Um samba nas quebradas do mundaréu: the history of Sao
Paulo samba in the voice of Geraldo Filme, Zeca da Casa Verde, Toniquinho Batuqueiro e Plinio Marcos,
IEB/USP, Sao Paulo, 2016. Além, ¢ claro, de ouvir o proprio disco. Uma preciosidade:Marcos, P; Casa Verde, Z;
Batuqueiro, T; Filme, G. Plinio Marcos em prosa e samba - nas quebradas do mundaréu. Chatecler, Sdo Paulo,
1974.

45 O referido trabalho de Mario de Andrade é um texto precioso — € penso que pioneiro- de mais de 80 paginas
sobre o samba rural paulista, tendo, inclusive, melodias e letras de sambas cantados.Andrade, M. Aspectos da
musica brasileira, Martins/MEC, Sdo Paulo, 1975.
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Ja por quatro vezes tive ocasido de ver o samba rural de Sdo Paulo. Embora nunca
fizesse um estudo perfeitamente sistematico, me creio em condigdes de dar uma
descri¢do dele.

As primeiras observagdes foram devidas ao simples acaso, pelos carnavais paulistanos
de 1931, 33 e 34. Ja neste ano de 1937 parei propositalmente em Pirapora, na noite de
4 de agosto, com a intengdo determinada de assistir aos sambas.

Pelo Carnaval de 1931, vagueando pela avenida Rangel Pestana, quase na esquina
desta, na rua da estacdozinha da Sao Paulo Railway roncava um samba grosso. Nada
tinha a ver com os sambas cariocas de Carnaval, nem na coreografia e nem na musica.
Bem junto, um botequim onde a negrada se inspirava. Tomei algumas notas e quatro
textos, por mero desfastio de amador. E continuei meu carnaval (Andrade, 1975, 145)

Por isso, até mesmo Osvaldinho parece se surpreender quando, passo a passo € com o
passar dos anos, vai descobrindo a riqueza do samba que ele sempre praticou livremente nas
ruas e batucadas: “Nem passava pela minha cabeca que as batucadas com que eu me deleitava
nas ruas ou nos corddes carnavalescos tinham algo de muito valioso e particular. Pesquisar o
samba rural paulista que nasceu no final do século XIX, entdo, nem no sonho!”
(Cuica/Domingues, 2009, p. 20). Assim, a pesquisadora 1€da Britto parece ter razdo quando
percebe, ao ler Mario de Andrade, que o autor ndo apenas ¢ preciso em sua analise mas que, ao
mesmo tempo, aponta um aspecto central do samba rural paulista, o caso do predominio do
bumbo?®: “Persiste no samba paulista, muito caracterizada, talvez como em nenhuma outra
danga afrobrasileira, a supremacia do bumbo para o qual a danga toda se focaliza. E tradigdo
afronegra (Andrade, 1975, p. 229). A mesma clareza ¢ igualmente perceptivel na andlise do

critico musical José Ramos Tinhordo®’.

Iéda Marques Britto nos ajuda a circunscrever melhor o ponto destacado por Osvaldinho
da Cuica e tdo bem e pioneiramente investigado por Mario de Andrade. No entender da autora,
o inicio do samba paulista esta intimamente relacionado com essa populagdo que migra do
interior para a capital, trazendo consigo suas raizes das pernadas, umbigadas, mogambiques,
congos, jongos e samba de bumbo. Na realidade, a chegada de tal populagdo também coincide
com profundas mudancas da propria cidade de Sao Paulo que, muito rapidamente, vai ganhando
ares de metropole e perdendo sua cara interiorana do século XIX. Aqui talvez situe aquilo que

Tinhordo bem denominou no seu artigo como a Vocagdo caipira de uma cidade cosmopolita.

46 Britto, 1. M, Samba na cidade de Séo Paulo (1900-1930): um exercicio de resisténcia cultural, FFLCH/USP,
Sao Paulo, 1986, p. 69.

47 Especialmente na pagina 224 do ensaio “Vocagio caipira de uma cidade cosmopolita” InCultura Popular: temas
e questoes, Ed. 34, Sao Paulo, 2001.
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Segundo Tinhordo, a cultura paulista mais elitista caracteriza-se pelo “cultivo das
serenatas oitocentistas pelos alunos (e as vezes professores) da sua Faculdade de Direito”
(Tinhorao, 2001, p. 213). Em tal contexto ¢ que podemos perceber agora, como uma espécie de
contraponto, a inser¢do das camadas baixas da populagdo e sua cultura. Escravos, ex-escravos
e imigrantes empobrecidos come¢am a mostrar “formas de lazer mais tipicas do mundo rural”
(Tinhorao, 2001, p. 214). Aqui, quica, podemos compreender a heranca dos festejos juninos em

Sao Paulo no periodo e também os batuques e congadas ocorridos apo6s as festividades catolicas.

No entender do critico, a cidade de Sao Paulo no periodo, talvez diferentemente do Rio
de Janeiro, ¢ ainda muito provinciana e, nesse sentido, tenta exercer um maior controle sobre
tais festas. Dessa época €, por exemplo, a proibi¢do dos negros de usarem mascaras africanas
nos seus batuques e, talvez por isso, o samba paulista tenha adquirido também uma feigao de

maior ritmo e batuque do que outro tipo de samba feito em outras partes do pais*®.

Tinhordo ainda destaca um encontro fundamental em tal processo: o encontro da
populacdo negra com os imigrantes empobrecidos. Ambas estdo reconstruindo suas historias na
nova metropole e estdo em processo de reconstrucdo da propria identidade. Aqui talvez resida
o grande aspecto instigante do encontro da cultura negra com a cultura das classes mais elevadas
da capital paulista pois, no entender de Tinhorao, “em vez de converter os recém-chegados do
interior a cultura urbana local, foram por eles levados a incorporar peculiaridades do mundo
rural” (Tinhorao, 2001, p. 223). Assim, mesmo 0s imigrantes europeus empobrecidos parecem

aqui se somar aos negros, o que ¢ muito promissor do ponto de vista cultural.

Em tal contexto, a populacdo negra vai, passo a passo, buscando sua inser¢do e
reconhecimento pelo poder publico, o que nem sempre acontece — € quando acontece- demora
muito tempo para se efetivar, como iremos verificar mais adiante na historia dos negros em sua

luta por reconhecimento na zona norte da cidade.

O bairro da Barra Funda, um dos ber¢os do samba paulista, pode ser compreendido
nesse pano de fundo. Ali, ao lado dos Campos Eliseos, bairro da entdo elite paulistana, vivia
boa parte da populacdo negra que prestava servicos domésticos aos mais ricos. Por isso, € ndo

fortuitamente, além do lendario Largo da Banana, cantado por Geraldo Filme em seus sambas*,

48 Especialmente as paginas 216 e 217 do referido ensaio.

49 Na composi¢io Ultimo sambista, Geraldo Filme diz categoricamente: “Tenho saudade 14 do Largo da Banana,
onde nos fazia samba todas as noites da semana...” (Cuica, O, Historia do samba paulista vol. I, CPC-UMES, Sao
Paulo, 1999).0 Largo da Banana ndo existe mais, mas hoje se situaria bem préximo a estagdo de Metr6 Barra
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o bairro da Barra Funda ¢ também cenario do aparecimento dos primeiros corddes carnavalesco
como, por exemplo, o Corddo Carnavalesco da Barra Funda, fundado por Dionisio Barbosa em
1914 e que se torna, posteriormente, a escola de samba Camisa Verde e Branco, uma das mais

antigas da capital.

Contudo, a populagdo negra espalha-se também por outros rincdes ¢ no Bixiga ela
participa ativamente das manifestagdes carnavalescas de rua e do cordao do Saracura, embrido
do que viria ser a futura escola de samba Vai-Vai’°, destacando-se aqui, na sua fundagio, a
histérica figura de Dona Olimpia, uma das madrinhas da agremiagao. O mesmo ocorre no bairro
na Lavapés, onde madrinha Eunice afirma-se como uma das fundadoras dessa histdrica escola
de samba. Desse modo, o samba paulista — desde os primérdios- sempre cultivou aprego por
suas madrinhas, uma heranca do samba rural desde Pirapora, das raizes africanas e at¢ mesmo
das tradi¢des das rezadeiras do catolicismo rustico brasileiro. Igualmente no Bairro da Saude,
os negros originarios do interior paulista trazem suas crengas, e tradi¢gdes as mais diversas, como

bem percebe a pesquisadora Iéda Britto:

Estes contingentes populacionais negros ao transferirem-se para a cidade de Sao
Paulo, trouxeram naturalmente consigo a bagagem cultural que foram acumulando
anteriormente. Originarias das zonas rurais ou das zonas intermedidrias, a maior parte
tinha tido participacao direta nos folguedos e festas que se realizavam pelos sitios do
interior, de catiras a batuques, em comemora¢des das mais diversas, acumulando um
conjunto muito rico de experiéncias culturais, quer através das vivéncias pessoais,
quer através da transmissdo pela memoria coletiva (Britto, 1986, p. 48).

O sincretismo, trago tdo marcante na cultura brasileira, ¢ igualmente percebido nessa
populacdo. Alids, ele ¢ um dos fatores de sua sobrevivéncia, pois ao mesclar suas festas e suas
divindades com os santos catdlicos, os negros conseguem resistir € manter viva sua cultura.
Contudo, como bem percebeu Geraldo Filme em sua cancdo Batuque de Pirapora nem sempre
tal situacdo foi pacifica ou aceitavel, por isso ndo se deve pensar no sincretismo como um

movimento banal da cultura brasileira, mas sim como um ato de forca e de resisténcia cultural.

Funda e do Memorial da América Latina. Ali havia a estagdo de trem e boa parte da populag@o negra trabalhava
no local como carregadores das cargas. Esta mesma populagdo fazia ali seu batuque, rodas de tiririca e mostrava a
sua cultura, que sempre encantou Geraldo Filme.

50 Dozena recorda-nos (p.44) existir na regido do Cérrego do Saracura um quilombo de negros fugitivos.
Posteriormente, na margem dos campos de futebol, surge o corddo do Cai Cai que, posteriormente, torna-se a
escola de samba Vai-Vai.
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Ali, na poesia do compositor paulista, narra-se o caso de uma mae que leva seu filho
para as festas religiosas de Bom Jesus de Pirapora, centro da confluéncia dessa cultura negra
com a cultura catélica®’. O menino negro esta vestido de anjo, mas é impedido de tomar parte
da procissao pelo festeiro catodlico, que alerta que “menino preto nao sai aqui nessa procissao”
(Filme. G, Geraldo Filme- Memoria, Eldorado, Sdo Paulo, 1982). A atitude da mae ¢ um ato
de resisténcia inigualavel. Segundo o compositor: “mamae mulher decidida ao santo pediu
perdado, jogou minha asa fora e me levou pro barracao” (Filme. G, Geraldo Filme- Memoria,
Eldorado, Sao Paulo, 1982). Naquele momento exato em que o menino ¢ levado ao barracao,
local onde se retinem os bambas da Paulicéia e onde a festa dos negros ocorre alternativamente
a festa dos brancos, Geraldo Filme narra como que maravilhado a cena de um verdadeiro

batismo de sambista:

La no barraco tudo era alegria, negro batia ¢ na zabumba o boi gemia, iniciado o
neguinho no batuque de terreiro, samba de Piracicaba, Tieté e campineiro, os bambas
da Paulicéia ndo consigo esquecer, Fredericdo na zabumba fazia a terra tremer, cresci
na roda de bamba no meio da alegria, Eunice puxava o ponto ¢ Dona Olimpia
respondia, sinha caia na roda, arrastando a sua sandalia e a poeira levantava com o
vento das sete saias (Filme. G, Geraldo Filme- Memoria, Eldorado, Sao Paulo, 1982)

Percebe-se que a letra do compositor cita exatamente duas das madrinhas fundadoras do
samba paulista: Eunice e Olimpia. O mesmo Geraldo Filme, em sua outra can¢do Eu vou pra
ld, dedicado a lendéria (e infelizmente j extinta) Escola de Samba Paulistano da Gléria®?, narra
de maneira muito jocosa o que teria sido seu proprio nascimento como sambista ao dizer que
“... sou nascido no terreiro em Sao Jodo Vista na hora em eu nasci mamae me jogou na pista,
se caiu deitado € padre, ficou de pé ¢ sambista (Filme. G, Geraldo Filme- Memoria, Eldorado,
Sdo Paulo, 1982). A ironia aqui ¢ muito evidente e claramente perceptivel entre a cultura negra
alegre, dancante e a cultura catdlica de entdo sem movimento e sem alegria. Nos termos

nietzschianos seria uma luta entre dionisiaco e apolineo. Por isso, o carnaval brasileiro, como

3! Tinhordo percebe com argucia tal relagdo notadamente na pagina 223 do seu referido artigo.

52 Na gravagio do programa Ensaio, Geraldo Filme menciona que o Paulistano teve primeiramente ligagdes com
sua made, sendo uma agremiagdo de defesa do interesse das trabalhadoras domésticas por ela fundado. Tal
influéncia se deve ao fato dela ter ido com seus patrdes da familia Alvares Penteado para a Europa e conhecido o
movimento sindical por la. Posteriormente, o Paulistano ¢ uma agremiagdo de samba, que funciona até meados
dos anos setenta do século passado. Certamente tal pista mereceria uma maior investigagdo.Filme, G. Programa
Ensaio com Fernando Faro, TV Cultura SP, Sao Paulo, 1992.
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bem percebeu também Roberto DaMatta na sua classica obra Carnavais, malandros e heréis™

possui toda uma distingdo e trocas de papéis sociais nos dias de festa e, de algum modo, serve
como uma espécie de “alivio” para suportar a repressao e as desigualdades cotidianas. Ou seja,
o carnaval ¢ refeito em nosso territorio € nele a cultura negra cava o seu solo de resisténcia.
Nesse mesmo registro, talvez possamos compreender o carnaval brasileiro — e neste caso o
paulistano — como aquilo que Darcy Ribeiro bem denominou em O povo brasileiro de o suplicio
do povo indigena, do povo negro e das marcas da nossa identidade nacional. Em outras palavras,

no Brasil a dogura e a brutalidade vivem lado a lado em todos nos:

Todos nods brasileiros somos carne da carne daqueles pretos e indios supliciados.
Todos nds brasileiros somos, por igual, a mao possessa que os supliciou. A dogura
mais terna ¢ a crueldade mais atroz aqui se conjugaram para fazer de nds a gente
sentida e sofrida que somos ¢ a gente insensivel e brutal que também somos.
Descendentes de escravos e de senhores de escravos seremos sempre servos da
malignidade destilada e instalada em nds, tanto pelo sentimento da dor
intencionalmente produzida para doer mais, quanto pelo exercicio da brutalidade
sobre homens, sobre mulheres, sobre criangas, convertidas em pasto de nossa furia”
(Ribeiro, 1998, p. 120).

Dois pontos merecem destaques no que disse Darcy Ribeiro para melhor
compreendermos as raizes do samba paulista. A formacao brasileira carrega consigo uma dor e
um sofrimento e, por isso, Vinicius de Moraes, que parece ndo haver compreendido bem o
samba de Sdo Paulo®*, tem razdo quando disse no Samba da bén¢do que “Mas pra fazer um
samba com beleza/ E preciso um bocado de tristeza/ E preciso um bocado de tristeza/ Sendo,

nao se faz um samba ndo” (Moraes, V. Samba da bénc¢ao in https://www.letras.mus.br/vinicius-

de-moraes/86496/. Acessado em 30.09.2020). Assim, ndo ¢ despropositado notar que o paulista

Paulo Prado, a quem Maério de Andrade dedica a obra Macunaima, tenha escrito, no ano de

1928, o importante Retrato do Brasil: ensaio sobre a tristeza brasileira™ e ali antecipou algo

33 DaMatta, R. Carnavais, malandros e heréis: para uma sociologia do dilema brasileiro., Rocco, Rio de Janeiro,
1997.

4 A polémica frase de Vinicius de Moraes tomando Sdo Paulo como “timulo do samba” e até hoje muito explorada
e certamente mereceria uma investigagao maior. Apesar disso, parece atualmente um assunto superado tanto em
Sdo Paulo como no Rio de Janeiro. Um exemplo nesse sentido € que em 1993 a compositora Beth Carvalho,
tradicional sambista carioca, grava um CD com o titulo Beth Carvalho canta o Samba de Sdo Paulo e dele
participam inimeros sambistas paulistas como Osvaldinho da Cuica e Geraldo Filme. Leci Brandao, outra carioca
radicada em Sdo Paulo, d4 uma resposta muito bem humorada a frase de Vinicius de Moraes no excelente samba
Me perdoe poeta. Duas outras respostas igualmente bem humoradas e inteligente se encontram nos sambas Ndo é
56 garoa do Quinteto em Branco e Preto e também no ontolégico samba Eu vou mostrar de Geraldo Filme.

55 Prado, P. Retrato do Brasil: ensaio sobre a tristeza brasileira, Companhia das Letras, Sdo Paulo, 2012.
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com que o samba convive desde os seus primordios: a dialética do sofrimento e da tristeza ao

lado do jubilo e a da alegria e um pouco da saudade do mundo perdido, o banzo africano.

Um canto escravo, coletado pelo pesquisador José Ramos Tinhorao, magnificamente
cantado por Geraldo Filme no lendario disco Canto dos Escravos (feito em parceria com Doca
e Clementina de Jesus), mostra a absoluta clareza do negro escravizado que deseja a morte
diante de tanto sofrimento e dor: “Ei € lamba/ quero me caba no sumido/ quero me caba no

sumido/ lamba de 20 dia/ ei lamb4/ quero me caba no sumido (Tinhordo, 1988, p. 118).

Contudo, ele resiste e, nesse aspecto, o samba paulista ¢ particular, mas brasileirissimo
ao mesmo tempo. Assim, Vinicius de Moraes também parece ter razao nesse outro verso do seu
samba: “Porque o samba ¢ a tristeza que balanca/ E a tristeza tem sempre uma esperanga/ A
tristeza tem sempre uma esperanca/ De um dia ndo ser mais triste ndo”” (Moraes, V. Samba da

béncao in https://www.letras.mus.br/vinicius-de-moraes/86496/. Acessado em 30.09.2020).

Nesse contexto o carnaval paulista da populag@o negra parece ainda ficar mais cheio de
sentido e aqui podemos perceber claramente a existéncia de dois carnavais que ocorriam em
Sao Paulo nas primeiras trés décadas do século XX. De um lado havia o carnaval das elites e
camadas médias, sempre com um tom mais “higienizado” e “europeu”, ligado a personagens
importantes e localizado nos clubes sociais de prestigio. Do outro lado o carnaval do povo mais
pobre — os negros € os mesti¢os- feito na rua. Segundo Britto destacam-se aqui “... os famosos
‘zuavos’ que percorriam as cidades antes dos bailes” (Britto, 1986, p. 56). Ou seja, os pobres
brincavam na rua, usavam suas fantasias ali e a partir da rua (e nela) mostravam sua identidade
e a construiam, muitas vezes em brincadeiras e costumes que nao eram aceitos pelas camadas
médias e altas. Num samba em homenagem ao lendario Pato N”Agua, ilustre sambista da Vai-
Vai morto em circunstancia cruéis pelo Esquadrao da Morte da ditadura militar nos anos 70,
Geraldo Filme relembra tal tradicdo daqueles que faziam samba na rua num dos versos da
poesia de Siléncio no Bixiga: “Partiu ndo tem placa de bronze ndo fica na historia/ Sambista de
rua morre sem gloria/ Depois de tanta alegria que ele nos deu/ Assim, um fato repete de novo/
Sambista de rua, artista do povo/ E ¢ mais um que foi sem dizer adeus” (Filme. G, Geraldo

Filme- Memoria, Eldorado, Sao Paulo, 1982).

%6 Filme, G; Jesus, C; Doca. OCanto dos Escravos, Eldorado, S3o Paulo, 1982.
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Nao pode ficar ausente em qualquer avaliagdo do samba paulista, infelizmente, a
repressao por ele sofrida desde suas origens. Nao apenas por sua origem negra € escrava, mas
igualmente por nao fazer parte do projeto cultural da cidade de Sao Paulo a despeito de sua
influéncia e de tudo que ele realiza. Na verdade, os sambistas € o samba s6 parecem alcancar
alguma aceitacdo em S3o Paulo depois dos anos cinquenta do século passado e depois de
eventos como o radio e alguma penetragdo nas midias. Aqui talvez se possa também dar
destaque a figuras importantes nesse sentido como Adoniran Barbosa®’ e Germano Mathias®®
que, a despeito de afirmarem a cultura da periferia, isto €, o samba dos marginalizados, dos
engraxates, dos sem emprego, dos despejados, do futebol de varzea, na verdade, alcangaram
alguma notoriedade pelas ondas do radio e, depois, através da televisdo, o que, obviamente, nao
lhes tira qualquer mérito. Alias, Adoniran Barbosa e Germano Mathias talvez sejam a face mais
interessante da confluéncia da cultura negra do samba paulista com o imigrante italiano
empobrecido, o que ¢ muito instigante notar. Face hoje igualmente notavel na bela voz de
Fabiana Cozza, cantora negra de sobrenome italiano e formada nas rodas de samba do Camisa
Verde e Branco, talvez uma das mais lindas expressoes da nossa confluéncia e do nosso
sincretismo. Dozena percebe o mesmo sincretismo no Bixiga quando nota na Vai-Vai um
grande cosmopolitismo e uma confluéncia das crengas africanas com as crencas catolicas, fato
bem presente, por exemplo, em algumas das celebragdes da Igreja de Nossa Senhora da

Achiropita, presente no bairro (Dozena, 2011, p. 118).

Tinhordo &, alias, bastante severo com Adoniran Barbosa. Penso que nao por uma critica
estritamente pessoal, mas por ver na sua figura uma espécie de exploracao da industria cultural:
“Essas criagdes, no entanto, todas contemporaneas da era do disco e do radio, ja constituiam
artigos para o mercado do lazer, incluindo-se no ambito das produgdes da industria cultural de

massa” (Tinhorao, 2001, p. 229).

Nessa mesma esteira dos mestres Adoniran e Germano — € um pouco mais adiante-

iremos nos deparar com outros geniais compositores do samba paulista, de certo modo herdeiros

57 Ha uma grande bibliografia sobre Adoniran Barbosa, mas destaco aqui a obra de Celso de Campos Junior € o
otimo documentario Meu nome ¢ Adoniran - Jodo Rubinato de Pedro Serrano.Campos Jr., C. Adoniran — uma
biografia, Globo, Sao Paulo, 2004.Serrano, P. Adoniran - Jodo Rubinato, Sdo Paulo, 2020.

58 A vida de Germano Mathias pode ser melhor avaliada a partir da seguinte biografia:Ramos, C. S. Sambexplicito
— as vidas desvairadas de Germano Mathias, A Girafa, Sdo Paulo, 2008.
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dessa tradi¢do, como o professor de zoologia Paulo Vanzolini*®, Carlinhos Vergueiro, Eduardo
Gudin e os grupos Quinteto em Branco e Preto e comunidade do Samba da Vela. Quica
pudéssemos nos lembrar aqui da Rua do Samba Paulista que, como bem aponta Dozena,
funcionou de meados do ano 2000 at¢ 2009 na rua General Osorio, congregado inumeros
sambistas de Sao Paulo que, em frente a casa de instrumentos Contempordnea e nos bares das
proximidades, faziam uma das rodas de samba das mais tradicionais da cidade (Dozena, 2011,
p. 267). Infelizmente, a prefeitura municipal desarticulou tal movimento por julga-lo
inapropriado para uma zona considerada de risco como a “cracolandia” paulistana, o que parece

injustificado com toda uma geragdo de sambistas herdeiros dos melhores bambas da Paulicéia.

Os mais antigos ainda se lembram — como enfatiza Iéda Britto, dos confrontos com a
policia e com a ordem estabelecida: “No final dos anos 20, alguns destes segmentos, como o
constituido pelos ‘negros da Glete’ e principalmente aquele conhecido como ‘turma do Bixiga’,
vistos por setores institucionais como transgressores da ordem, vivenciaram confrontos
violentos com agentes policiais” (Britto, 1986, p. 91). Assim, a margem dos calendarios oficiais
do catolicismo e da sociedade mas, a0 mesmo tempo, deles tomando parte de algum modo como
alternativa, o samba paulista vai se construindo como uma espécie de fala ancestral de toda essa
populacdo negra e pobre. Cabe ressaltar que o samba paulista demora mais tempo para ser
assimilado as camadas médias da populagdo paulistana do que o samba carioca por exemplo. A
aceitacdo das escolas de samba e dos desfiles de carnaval em Sao Paulo, por exemplo, datam
dos anos cinquenta do século passado quando, no Rio de Janeiro, isso ja estava estabelecido ha
mais tempo. Um exemplo disso pode ser notado num fato ocorrido ja em 1958 num ensaio de
carnaval da Unidos do Peruche e aqui narrado por Seu Carlao, de quem falaremos mais no

topico dois do presente trabalho:

Nos ensaiavamos na rua. Os ensaios de rua traziam muitos problemas. Por volta de
1958, na semana anterior ao carnaval, estavamos fazendo um ensaio geral, espécie de
ensaio técnico na Praga do Centenario na Casa Verde. Era um sabado e estavamos,
além do ensaio, organizando os ultimos preparativos para a excursdo que a gente ia
fazer no domingo para Santos para participar do banho da Dorotéia. A policia chegou
e queria levar todo mundo da escola preso. A gente teve que negociar para nao levar
as mulheres. Mas os homens, inclusive menores, foram todos detidos. Mais de cem
pessoas (Baronetti, 2019, p. 66).

%9 Sénia Allen Marach escreve, nesse sentido, a obra Miisica e universidade na cidade de Sdo Paulo: do samba de
Paulo Vanzolini a Vanguarda Paulista, Unesp, Sdo Paulo, 2012. Tal trabalho parece ter o mérito de perceber as
repercussoes do samba, no caso de Vanzolini, no meio académico brasileiro.
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Assim, os sambistas de Sao Paulo sofreram por muito tempo com a perseguigao policial,
com a repressao as suas rodas de tiririca e pernada nas locais publicos e também para organizar
as suas escolas de samba e sua gente. Apesar de tudo, a conclusao de [1€da Britto, € otimista: “A
resisténcia cultural daqueles segmentos populacionais negros, por sua vez, sempre esteve e deu
passagem ao samba que, prevaleceu” (Britto, 1986, p. 105). Para Tinhordo, a cultura popular
das elites pouco tinha de original para oferecer e, por isso, o modelo “caipira” vence o
“cosmopolitismo fraudulento”. Mais do que prevalecer, o samba se espalhou com a ampliagao
da cidade de Sao Paulo e resultou na confluéncia do negro, do imigrante empobrecido e até do
nordestino que veio posteriormente®. Como bem cantou mais recentemente Germano Mathias
no seu Samba da periferia: “Sou samba do reduto de Itaquera/ Brasilandia, Sapopemba e
Cachoeirinha/ Sou fruto da cabega da galera/ Burilado e batucado na garrafa de caninha/ E

também na latinha” (Mathias, G. Samba da periferia in https://www.letras.mus.br/germano-

mathias/samba-da-periferia/. Acessado em 30.09.2020). Desse modo, podemos agora nos

aproximar do que seria o samba na outra margem do Rio Tieté e das novas periferias que se

abrem em Sdo Paulo. Vamos a elas.

1) O samba do outro lado do Rio Tieté: a Casa Verde, seu Carldo do Peruche e a pequena Africa paulistana
Num samba de Adoniran Barbosa denominado No Morro da Casa Verde, o poeta
cantava: “Siléncio, ¢ madrugada/ No morro da Casa Verde a raca dorme em paz/ E 14 embaixo/
Meus colegas de maloca/ Quando comeca a samba ndo para mais/ Siléncio! Valdir, vai buscar
o tambor/ Laércio, traz o agogd/ Que o samba na casa verde enfezou!/ Siléncio! (Barbosa, A.
No Morro da Casa Verde in https://www.letras.mus.br/adoniran-barbosa/188505/. Acessado

em 30.09.2020).

O samba de Adoniran ¢ de 1960 e algumas aguas ja rolaram na historia do samba
paulista. Por isso, ele ¢ o reflexo do que comecamos a assistir na cidade de Sao Paulo: a
expansdo das periferias para todos os lados: sul, leste, oeste e norte. Uma face visivel disso ¢
quando notamos que um bom niimero de escolas de samba paulistanas estdo localizadas na zona
norte de Sao Paulo. Evidentemente, isso ndo quer dizer que ndo encontramos importantes
agremiacdes em outras partes da cidade. Assim, o observador curioso qui¢d pode se indagar

sobre o porqué de tal situacao.

60 Tinhordo, J.R., p. 243, op. cit.
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Obviamente ndo conseguiremos aqui responder cabalmente a questdo e menos ainda
avalia-la em todas as regides, mas uma coisa podemos fazer: levantar alguns dados e um pouco
da historia do samba na zona norte de Sao Paulo, foco de nossa atengdo. Para tanto, elegemos
uma figura paradigmatica do samba paulistano na zona norte: Seu Carlao e seu célebre Unidos

do Peruche, tal como pontuam com perfeicao Osvaldinho da Cuica e André Domingues:

Ao sair da Lavapés, o batuqueiro Carldo (Carlos Alberto Caetano) estava indeciso
entre ir para o Vai-Vai, onde tinha muitos amigos, ou criar uma nova escola no lugar
onde morava, o Parque Peruche, uma parte do Bairro do Liméo separada da Barra
Funda apenas pelo Rio Tieté. Acabou preferindo o segundo, pois, entusiasmado com
as inovagdes da Nené da Vila Matilde, percebeu que seria bem mais facil introduzir
aquele formato num grupo novo do que num cordéo ja tradicional. Em 1956, a cidade
p6de conhecer a sua Unidos do Peruche, para a qual fez questdo de escolher as cores
da bandeira nacional: verde, amarelo, azul e branco (Cuica; Domingues, 2009, p. 73)

As questdes levantadas merecem alguma reflexdo. Seu Carldo tem ligagdes com o
samba paulista dos mais tradicionais, aquele da heranca do batuque de Pirapora. Prova disso ¢
sua relagcdo com escolas como a Lavapés, Vai-Vai, com a Barra Funda e os amigos cultivados
em todos esses lugares. O segundo ponto que chama atengao € que a trajetéria de Seu Carlao é,
nesse momento, a mesma de muitos negros empobrecidos da cidade de Sao Paulo: o avango
rumo a periferia que, por sua vez, se expande para além dos dominios entdo conhecidos. Em
Sao Paulo, isso significa no periodo, a travessia dos rios como o Tieté, onde muitas pessoas
passam agora a habitar e povoar. O tltimo ponto € notar que, com a expansao rumo a periferia
mais profunda, o proprio samba também se amplia para tais dominios € pode agora criar novas

escolas, agremiagdes e grupos, tal como optou Seu Carlao.

Assim, o pesquisador Tadeu Kagula com seu trabalho Casa Verde — uma pequena Africa
paulistana, ajuda-nos a perceber, com mais detalhes, a historia do bairro desde as suas origens
do bairro. A Casa Verde foi- ainda no século XVII e sem esse nome- uma fazenda do Provedor
da Capitania, o senhor Amador Bueno da Ribeira. No final do século XVIII, o bairro torna-se
um posto importante de plantio de café sendo ja conhecido como a Fazenda Casa Verde, por
fim, chega aos séculos XIX e XX com a expansao do bairro agora ja para a populacio negra e
mais pobre, como bem enfatiza o autor: “O Bairro da Casa Verde foi, no inicio do século XX,
um dos principais destinos para os negros que haviam sido desalojados do processo de
desenvolvimento urbano e social da regido central de Sdo Paulo (Kagula, 2020, p. 17). Desse

modo, “as familias negras foram as mais prejudicadas” (Kagula, 2020, p. 17). Esta populagao
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ocupard boa parte dessa regido, notadamente os “bairros da Casa Verde, Vila Nova
Cachoeirinha, Limao, Freguesia do O e Vila Brasilandia (Kagula, 2020, p. 17). Dozena recorda
o depoimento de Toniquinho Batuqueiro, cuja familia teve que abandonar os cortigcos do centro
para agora migrar para o Parque Peruche: “De uma hora para a outra surgiu a ordem de que os
pobres ndo poderiam mais ocupar os pordes, € entdo 0os meus parentes tiveram que comprar
terreno para os lados do Peruche, onde estavam vendendo barato. Segundo o sambista, todos os
pobres, tanto brancos quanto negros, tiveram que deixar os corticos” (Dozena, 2011, p. 70).

Assim ocorre um €xodo rumo ao norte da cidade.

Diversas das manifestacdes culturais africanas como, por exemplo, a umbiguada e o
jongo se encontram presentes na heranca ancestral que forma o bairro da Casa Verde e o seu
entorno. Nesse sentido, talvez se possa destacar, por exemplo, que ali morou Dionisio Barbosa,
fundador do cordao carnavalesco da Barra Funda que, posteriormente, viria a se tornar a escola
de samba Camisa Verde e Branco. Ali também se encontravam irmandades religiosas como a
irmandade de Sao Benedito, tdo marcadamente ligada a cultura africana e ao sincretismo do
catolicismo com as religides de matriz africana. Dentro de tal espirito certamente poderiamos
apontar aqui as origens também de outras escolas de samba como a Mocidade Alegre do Bairro
do Limio e da Rosas de Ouro, originalmente fundada na Vila Brasilandia®!. Além ¢é claro de
falarmos sobre personagens lendarios como Zeca da Casa Verde, Toniquinho Batuqueiro,
Talisma e Geraldo Filme. Contudo, tentaremos centrar nossa aten¢dao aqui ao legado do Seu

Carldo e sua escola de samba: a Unidos do Peruche®?.

No entender de Dozena, “o samba apresenta uma dimensdo mais ampla que a do
Carnaval” (Dozena, Polisaber, 2011, p. 18). Por isso, “¢ preciso diferenciar o samba de Carnaval
e, nesse contexto, observar a ‘figura’ do sambista, aquele que a partir do seu engajamento direto
com o samba e com a comunidade apropria-se do territdrio tanto para a vivéncia quanto para a

producdo e reproducdo da sua vida material” (Dozena, Polisaber, 2011, p. 18). Desse modo, o

61 H4 inumeravel bibliografia sobre as escolas de samba de Sdo Paulo. Certamente, a zona norte destaca-se também
por muitas delas, além da Peruche, que nao pudemos abordar aqui. Para maiores informacdes veja-se a obra de
Baronetti. Baronetti, B.S. Transformag¢ées na avenida — as escolas de samba da cidade de Sdao Paulo (1968-1996),
Liber Ars, Sdo Paulo, 2015.

62 Por uma delimitagdo do presente artigo, infelizmente, ndo poderemos abordar as composigdes de Seu Carldo, o
que € uma pena. Contudo, muitas delas constam, com letras e partituras, no apéndice da obra de Baronetti, bem
como no excelente CD da Velha Guarda do Peruche.Baronetti, B.S. O Cardeal do samba — memorias de Seu
Carlao do Peruche, Liber Ars, Sdo Paulo, 2019.
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autor propde ainda um quadro elucidativo de uma espécie de cronologia do samba paulista, que

pode, apesar do arco bastante estendido, nos ajudar na compreensao do fendmeno.

O primeiro periodo iria de 1914 a 1969, seria marcado pelos batuques rurais, pelos
primeiros corddes carnavalescos e dispersao dos sambistas para as areas periféricas. O segundo
momento iria de 1969 a 1991 e seria marcado pela oficializagdo do Carnaval e sua ligagao agora
como produto da industria cultural (para usar um termo adorniano®?). Por fim, o tltimo periodo
vai de 1991 aos dias atuais e marca-se pela constru¢cao do sambodromo do Anhembi, sucesso

do modelo televisivo e da forte relagdo com as empresas (Dozena, 2011, p. 22).

Como se pode notar, Seu Carlao do Peruche estaria situado ja aqui no primeiro periodo.
Baronetti nos apresenta uma espécie de biografia do Seu Carlao que ¢, a0 mesmo tempo, nao
apenas a palavra do biografo, mas também do biografado. Por isso, ouvimos aqui a voz de Seu
Carlao falando sobre si mesmo ¢ sua vida: “Meu nome € Carlos Alberto Caetano, nasci em Sao
Paulo no dia 11 de setembro de 1930, na rua Pirineus, 76, no Bairro da Barra Funda. E uma
ruazinha que vai da Praga Olavo Bilac, antes de chegar na Avenida Angélica, para quem vai
em direcdo ao bairro” (Baronetti, 2019, p. 37). Aqui percebemos claramente a origem do
sambista: o bairro da Barra Funda em Sao Paulo, um dos berg¢os do samba da Paulicéia. Para
Dozena, a cidade de Sao Paulo é um epicentro dessa cultura africana marginalizada: “A cidade
de Sao Paulo se configurou historicamente como um importante epicentro da convergéncia de
fragmentos da cultura afro-brasileira, que até hoje emergem nas escolas de samba e nas rodas

de samba realizadas nos bairros marginais” (Dozena, 2011, p. 34).

H4 ainda um detalhe da formacao social e econdmica do Seu Carlao muito instigante de
perceber: “Meu pai se chamava José Moysés Caetano e era motorista; trabalhou com isso
muitos anos. Minha mae se chamava Maria José Cruz; era lavadeira e dona de casa. Ele foi
motorista da familia Almeida Prado, uma das mais tradicionais e influentes da cidade. Durante
minha infancia, mordvamos na casa dos patrdes do meu pai, no fundo, em um quarto de
empregados” (Baronetti, 2019, p. 37). Assim, confirma-se aqui o que apontamos: a populagdo
negra da Barra Funda prestava servigos aos mais ricos e abastados moradores da zona central e

dos Campos Eliseos, entdo local da elite paulistana. A familia do Seu Carlao ¢ mais uma delas.

6 Dozena explora bem tal tematica na sua obra, especialmente na pagina 136, usando-a especialmente para
construir a base tedrica da resisténcia cultural representada pelo samba. O mesmo conceito de industria cultural
aparece no artigo de Tinhor3o.
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Outra das tradi¢des, tao ligadas ao samba paulista que aparece na trajetoria do seu Carlao
¢ exatamente a tradi¢do dos engraxates. Ele mesmo nos relata sua experiéncia: “foi nessa época
que comecei a ir para a Praca da Sé engraxar” (Baronetti, 2019, p. 37). Como poderemos
perceber depois, com muita clareza no samba de Germano Mathias, a tradi¢ao dos engraxates
foi vivamente ligada ao samba da capital. Ali, dentre os engraxates, formavam-se as rodas de
samba, os desafios e aprendia-se a batucar o samba na lata de graxa. Seu Carldo narra sua
memoria afetiva com Germano Mathias desde os tempos da Praca da S¢é e narra sua importancia
para o samba paulista: “O Germano sempre teve mais esse jeito de artista, de cantor. Essa
vivéncia na Praga da Sé foi determinante para o personagem que ele construiu no palco”
(Baronetti, 2019, p. 49). Também Dozena narra a Praca da Sé como palco do samba dos
engraxates: “... era o local onde aconteciam as rodas de samba constituidas de engraxates, que
utilizavam as tampas de lata de graxa para tirar o seu som” (Dozena, 2011, p. 60). Nesse mesmo
contexto, dos engraxates e das confusdes do jogo de tiririca é que Seu Carlao se recorda do
lendario Pato N"Agua, tragicamente assassinado posteriormente pelo Esquadrio da Morte da
Ditadura Militar e a quem Geraldo Filme dedicou o ja mencionado- e lindo samba- Siléncio no
Bixiga®.

Igualmente significativo ¢ o depoimento de Seu Carlao sobre outra tradi¢do do samba
paulista, na verdade, sua origem: o batuque de Pirapora. Ele, tal como Geraldo Filme, que
contou e cantou em inumeros versos tal tradicao, faz um relato vivo de sua experiéncia que

merece ser atentamente observado:

Minha mée ia para a Igreja, prestigiar a imagem do Bom Jesus, mas eu ficava com o
meu pai nos barracdes, jongando e escutando o batuque. Como tenho o costume de
dizer, eu nunca vi meu pai entrar na Igreja. Ele ia para o barracdo encontrar o pessoal
do jongo que vinha de todo o Estado de Sdo Paulo ¢ Minas Gerais. Vinha gente de
Tieté, Campinas, Piracicaba, Piquete e um pessoal do sul de Minas também. Além do
jongo, tinha também o tambu, um bumbo bem grande que os mais velhos traziam do
interior (Baronetti, 2019, p. 46).

Aqui o relato de Seu Carlao ressoa juntamente com o samba composto por Geraldo
Filme, isto €, o ja mencionado Batuque de Pirapora. Se observarmos a condigdo descrita por

Seu Carlao percebemos claramente a festividade dos negros ocorrendo nos barracdes em

64 O capitulo dez do livro de Baronetti narra com mais detalhes a invasdo do Peruche pela ditadura militar.
Baronetti, B.S. O Cardeal do samba — memorias de Seu Carldo do Peruche, Liber Ars, Sdo Paulo, 2019.
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paralelo com a festa catdlica. I[gualmente poderemos notar de onde é proveniente tal populagao:
herdeiros diretos dos negros escravizados nessas regides. Igualmente ressoa no relato do Seu
Carlao a centralidade do bumbo, coisa para a qual Mario de Andrade ja havia nos alertado na
sua descri¢do sobre o samba rural paulista. Seu Carlao nos diz ainda que ali conheceu inumeros
bons jongueiros e sambistas, fato igualmente descrito com precisdo por Geraldo Filme no seu
Batuque de Pirapora. Dozena recorda-nos que a violéncia contra os negros nas festas do Bom
Jesus foi tamanha que, nos idos de 1937, os barracdes foram demolidos para evitar a
concentragdo e o encontro de tal populagdo na festa: “... a decadéncia da Festa de Bom Jesus de
Pirapora se deveu as pressoes exercidas pela Igreja Catdlica e a repressdo policial para frear as
manifestagdes dos negros nos festejos, o que em 1937 culminou com a proibi¢ao definitiva do

samba e a demolicao dos barracdes onde estes se reuniam para cantar e dancgar” (Dozena, 2011,
p. 38).

Seu Carlao, alias, ¢ muito saudoso da memoria de Geraldo Filme na Unidos do Peruche.
Lembra dele com carinho, atribuindo-lhe as principais conquistas da sua agremiagdo: “O
Geraldo Filme foi muito importante para a historia da Unidos do Peruche. A maioria dos nossos
titulos foi conquistada com sambas dele. Eu o conhecia desde crianga na Barra Funda. Mas ele
chegou no Peruche em 1960, 1961, vindo do Paulistano da Gléria, que tinha parado de desfilar”
(Baronetti, 2019, p. 68). Aos olhos de Seu Carldo, Geraldo foi o grande artifice dos carnavais
vencidos pela Peruche e o samba Rei Café foi o mais marcante: “Fomos tricampedes em 1965,
1966, 1967 e depois quatro vice-campeonatos... Ele foi para a Vai-Vai mas a amizade que
tivemos, infelizmente, s6 acabou porque ele foi embora cedo. O ‘Rei Café’ é, para mim, o mais

marcante dos trés (Baronetti, 2019, p. 124).

No livro de Baronetti ha também dois capitulos muitos significativos na vida de Seu
Carldo. O primeiro narra sua vivéncia na lendaria escola do Lavapés, onde nosso ilustre
patriarca aprofundou-se ainda mais no mundo do samba paulistano. O segundo fala da formagao
da Unidos do Peruche. As razdes da saida de Seu Carldao da Lavapés teve origem em um
desentendimento com Madrinha Eunice, fundadora da escola e, por esse motivo, ele preferiu,
também no momento em que se mudava de residéncia, criar sua propria agremiacao, isto €, a

Unidos do Peruche. O desentendimento com madrinha Eunice ¢ narrado pelo proprio Carlao:

Em 1955, tive uma discussao com Madrinha Eunice e infelizmente eu sai da Lavapés.
Anos depois, quando eu ja estava no Peruche e formamos a Federacao das Escolas de
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Samba, nés voltamos a conversar. Eu era responsavel por uma ala da escola e também
fazia parte da bateria. O desentendimento foi durante o carnaval promovido pela
Radio Record na esquina da rua Benjamin Constant com a Quintino Bocaiuva
(Baronetti, 2019, p. 54)

E muito significativo notar o quanto a fundagdo da nova escola relaciona-se com essa
mudancga dos negros das areas mais centrais da cidade para as areas mais periféricas do outro
lado do Rio Tieté. Aqui também se consolida, segundo podemos notar, o samba e as raizes

africanas na zona norte de Sdo Paulo.

Carlao narra que a Frente Negra passa a comprar terrenos na regido e desse modo,

muitos negros como ele atravessaram para a outra margem do rio:

Eu ja estava com 25 para 26 anos, precisava comprar um terreno, construir uma casa
¢ essa turma toda morava aqui. Porque eu vim pra ca morando de aluguel. Ninguém
queria morar pra ca no Parque Peruche. Do outro lado da ponte era outra cidade, dos
pobres e esquecidos. A ponte para essa regido era de madeira. A infraestrutura era
precaria. A escola era longe, A condugdo era dificil... E a cidade inteira passou a
conhecer o nome do Parque Peruche depois da nossa escola de samba. Uma das nossas
preocupagoes sempre foi ajudar a desenvolver essa regido. Lutar por melhorias”
(Baronetti, 2019, p. 57).

Percebe-se aqui um fato tdo notdvel na vida de Sao Paulo e de outras grandes cidades
brasileiras: o eterno crescimento com desigualdade e o afastamento dos mais pobres sempre
para as periferias, fato que nunca cessou e sempre se aprofunda. Por isso, Dozena lembra-nos
com muita razdo: “Esses negros foram jogados para a Bela Vista e a Barra Funda, depois para
a Casa Verde, Limio e Freguesia do O e, em terceiro momento para o Grajau, Cidade Tirantes
e Tatuape” (Dozena, 2011, p. 48). Seu Carldo narra também o estranhamento: existem duas
cidades: uma de um lado do rio e outra do outro lado. Contudo, a0 mesmo tempo, aqui reside
também a resisténcia: a escola de samba torna o bairro conhecido- até mesmo para aqueles que
nunca ouviram falar do Parque Peruche. Assim, a nova agremiagdo ¢ agente da luta por
condig¢des dignas e melhorias sociais para sua populacao. Por isso, Seu Carldo vé no seu colega
Nené da Vila Matilde, na ponta leste da cidade, também um parceiro, alguém que lutava pela
populagdo desvalida e pela populagdo pobre e negra. A Unidos do Peruche na zona norte e Nené
da Vila Matilde na zona leste sdo, no entender do nosso patriarca, zonas quilombolas: “O Nené
também sabia fazer carnaval. L4 na Vila Matilde era um quilombo também” (Baronetti, 2019,
p. 66). Dozena parece ter razdo quando percebe que o samba ¢ comunitério e que ndo funciona

bem em ambientes individualistas e burgueses. Por isso, no seu entender, ha o sambista genuino,
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existencialmente sambista, que toma o samba como sua filosofia de vida e o sambista de ocasido
ou de carnaval ou, depois da industrializacdo do carnaval, o “forasteiro” que busca as
agremiagdes por interesse privado ou do seu grupo. Evidentemente ndo se trata aqui de negar o
Carnaval e sua importancia na cultura afro-brasileira, mas sim de perceber que ele ¢ a
consequéncia de todo um processo e nao a sua razao principal. Por isso, seu Carldo disse com
razdo em seu depoimento a Dozena: “o que temos hoje ¢ desfile, ndo mais Carnaval” (Dozena,

2011, p. 102, apud).

Se o comunitario ¢ o importante, Dozena aposta na tese de descrever o que seria a
“quebrada” do Parque Peruche e aqui perceber o ponto principal dessa comunidade®. O samba
paulista ¢ também marcado por sua forte ligagdo com o futebol, isto é, com o assim futebol de
varzea praticado nas periferias, como as da zona norte, por exemplo. Assim, a trajetoria da
Unidos do Peruche possui relagdes com tal esporte®. Por isso, a propria criagio da escola ocorre
na beira dos campos de futebol, nos bares da regido e clubes como Monte Azul, Ponte Preta do
Morro, Estrela do Sul, Cruz da Esperan¢a se destacam®’. Em tal contexto Seu Carldo narra
ainda, com muitos detalhes, os primeiros desfiles da Unidos do Peruche, os campeonatos
vencidos (e os perdidos), a instalagdo de um terreno oficial para a propria agremiagdo e também
¢ narrador da mudanga ocorrida no proprio carnaval paulista com a oficializagdo dos desfiles,
profissionalizagdo do carnaval, criagdo do sambodromo que, ndo fortuitamente, parece agora

estar localizado na zona norte da cidade de Sdo Paulo®®.

A historia de Seu Carldo € exemplar. Sobre ela certamente muitas coisas ainda devem
ser apontadas e estudadas. Talvez ela ilumine, como poucas, a memoria desse povo negro da
cidade de Sao Paulo, suas origens e tradigdes, suas lutas, suas convicgdes e resisténcia na

construgdo dessa grande metropole que, muitas vezes, ndo foi acolhedora para todos.

65 A descrigdo de “quebrada” é usada no livro de Dozena para se referir tanto ao Peruche como ao Bixiga, isto &,
tanto a Unidos do Peruche como ao Vai-Vai. A defini¢do passa por perceber e se apropriar do seu local,
identificando-se com ele. Vide as paginas 106-110 e também 157.

6 Seu Carldo também faz excelente narrativa sobre o mundo do boxe no Parque Peruche e rememora a trajetoria
do campedo mundial Eder Jofre, que viveu e praticou sua arte no bairro. Aqui parece encontrar-se a historia dos
imigrantes pobres, com a familia de Jofre, com os negros do Parque Peruche.

67 Se ¢ verdade que samba e futebol sempre se misturam em Sdo Paulo ¢ igualmente verdade o diagndstico agora
apontado por Dozena de que a entrada de torcidas organizadas de futebol no carnaval paulista tem causado muita
preocupagdo. Assim como causa apreensdo a relacdo de algumas escolas de samba e seus dirigentes com dinheiro
ilicito e com o crime organizado. Vide as paginas 122-123, 181.

%8 Tanto o trabalho de Dozena quanto de Baronetti exploram o tema da oficializagio do carnaval em Sdo Paulo.
Para Dozena o tema pode ser lido até mesmo pelo prisma do conceito de industria cultural de Theodor Adorno
(pp- 64 ¢ 69). Ja Baronetti a ele dedica especialmente os capitulos 11 e 12 da sua obra sobre Seu Carldo. Por uma
delimitag¢do necessaria, ndo trataremos dele aqui.
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Consideragdes finais: O samba como resisténcia
O samba sempre foi resisténcia como pudemos averiguar. O samba também sempre foi

marcado por seus tragos de sincretismo e, desse modo, se mescla com a cultura brasileira e com
ela interage. Tal coisa ocorre também no samba paulista sobre o qual falamos.

Desde as raizes mais remotas do Batuque de Pirapora, passando pelas ruas da Barra
Funda e do Bixiga e atravessando o Rio Tieté até a zona norte da cidade, este samba sempre foi
(e €) a voz da resisténcia e um grito dos sobreviventes, daqueles que ndo querem e nao aceitam
ser apagados da histéria mas, antes, lutam para escrevé-la e toma-la nas proprias maos.

Hoje vivemos, talvez como em nenhum outro momento da nossa histéria, uma guerra
clara e aberta contra a cultura brasileira. Os atuais mandatarios sdo enfaticos em afirmar suas
convicgdes e — juntamente com eles — existem grupos e articulagdes que tentam embasar tal
posicionamento ¢ tal escolha.

Por isso, e para fechar sem concluir, o samba Tebas de Geraldo Filme merece ser visto

na integra:

Tebas, negro escravo

Profissdo: Alvenaria

Construiu a velha Sé

Em troca pela carta de alforria

Trinta mil ducados que lhe deu padre Justino
Tornou seu sonho realidade

Dai surgiu a velha Sé

Que hoje é 0 marco zero da cidade
Exalto no cantar de minha gente

A sua lenda, seu passado, seu presente
Praca que nasceu do ideal

E brago escravo

E praga do povo

Velho relogio, encontro dos namorados
Me lembro ainda do bondinho de tostao
Engraxate batendo a lata de graxa

E camel6 fazendo pregéo

O tira-teima do sambista do passado
Bixiga, Barra Funda e Lava-Pés

O jogo da tiririca era formado

O ruim caia e o bom ficava de pé

No meu Sao Paulo, oi lelé, era moda
Vamos na Sé que hoje tem samba de roda

(Geraldo, F. Tebas in Memoria, Eldorado, Sdo Paulo, 1982.. Acessado em
11.10.2020)

Em seu depoimento ao programa Ensaio da TV Cultura, Geraldo Filme d4 mais detalhes

sobre a historia desse genial samba. Ali nos conta que, ao contrario do que alguns poderiam
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pensar, Tebas ndo é, nesse caso, uma cidade grega, mas era a historia real de um negro escravo
na Sao Paulo século XVIIIL Tebas ¢ um nome proprio. Geraldo sempre ouviu a expressao “como
um Tebas” que, em geral, significava alguém capaz de fazer tudo. Decide investiga-la.
Descobre que Tebas foi um escravo que entendia da arte de arquitetura e engenharia e que para
negociar sua alforria constréi a torre da velha Igreja da Sé em Sao Paulo, dentre tantas outras
coisas. O compositor faz para a linda histdria descoberta um samba em sua homenagem e, desse
modo, insere na historia da capital um relato que muitos nao gostariam de lembrar: a cidade ¢
construgdo negra. Tebas nao apenas constroi a torre da igreja, mas ajuda, inclusive, a pensar
um sistema de aguas que vai do antigo Anhangabau até a Sé, como narra Geraldo Filme no
programa de TV. Trata-se de uma genial resisténcia e da memoéria desse povo tio sofrido®.

Oxala que tais memorias sigam a nos inspirar. Tebas vive!
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