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De uma afinidade necessariamente ineliminavel

Quaisquer que sejam os elementos mais exigentes do Habilitationschrift de 1925 de
Benjamin, uma clara caracteristica deste estudo, por outro lado, obscuro, ¢ a preocupacdo em
mostrar o senso de drama tao tipico do barroco. De certa forma € isso que motiva Deleuze, no
capitulo final de 4 dobra, com um olhar para “a nova harmonia” que esta para ser encontrada
na estética do século dezessete, a reconhecer que “Walter Benjamin avangou um passo decisivo
em nossa compreensio do barroco™*!' (TF 125, tradugdo modificada). Entretanto, para além do
que Deleuze reconhece aqui como a perspicécia deste estudo primeiro, € imperativo notar que
as implicagdes ostensivamente artistico-historicos de cada um dos “livros do barroco” destes
pensadores nao circunscrevem o problema fundamentalmente filosofico do barroco; uma vez
que a importancia da afinidade entre estas obras, ao fim, ¢ algo cuja propria realidade inclui,
apenas para exceder, o que quer que possa ser dito sua verdadeira relagao.

Isto ¢ ao menos evidente pela maneira com que o proprio Deleuze se refere a relevancia
da tese de Benjamin, descrevendo o mundo apresentado no livro sobre o Trauerspiel [dramal
ndo em termos de técnicas teatrais ou literarias especificas, mas “como um cone ou uma ctipula,

cuja base, sempre em extensdo, ndo mais se refere a um centro, mas tende em dire¢do a um

39 Cap. Il “The Free and Indeterminate Accord of ‘The New Harmony’: The Significance of Benjamin’s Study of the
Baroque for Deleuze” in: TUINEN; MCDONNELL, 2010 (N.T.).

40 MORAIS, L. 1. (e-mail: lauromorais@msn.com), doutorando e mestre em filosofia pela Universidade Federal de
Sergipe, membro GEFILUFS, e atualmente professor do Instituto Federal da Bahia, e MAIA, Caio Graco (e-mail:
caiogracoqueiroz@hotmail.com), doutorando e mestre em filosofia pela Universidade Federal de Sergipe, e membro
do GEFILUFS (N.T.).

4! Na tradugdo corrente para o portugués: “Walter Benjamin levou a compreensdo do Barroco a um progresso
decisivo [...]” (DELEUZE, 1991, p. 190).
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vértice ou a um cume”*? (TF 125). Mais que a inclusio da tese de Benjamin sob um conceito
simples em relagdao ao qual seu proprio estudo do barroco pode ser pensado, ao descrever o
estudo sobre o Trauerspiel como um ‘“cone ou cupula”, Deleuze, em vez disso, pde aqui o
estudo anterior [de Benjamin] em um esquema emblemdtico que ndo classifica mas sim
multiplica a relagdo entre ambos os textos. Escrito (ou melhor, “assinado”) desta maneira, aqui
a completa opacidade da reflexdo arcana de Deleuze ¢é suficiente para conceber formalmente a
ideia integral de cada estudo: ao combinar ver com ler, a citagdo de Deleuze aduz o significado
filos6fico da alegoria como uma testemunha da presenca continua de algo no mundo que ¢
inescapavelmente real — uma presenca que ¢, em resumo, necessaria.

No entanto, dizer de uma forma importante que a citagdo sobre o Trauerspiel aparece
“por necessidade” na obra de Deleuze ¢ dizer absolutamente nada sobre a autoridade do estudo
mais antigo de Benjamin. O que justifica o uso da citagdo ¢ a autoridade de um antecedente
cuja ordem ¢ puramente logica — ou melhor, metafisica — em vez de simplesmente
cronoldgica (menos ainda dada pelas restrigdes disciplinares da arte-histéria). Em outras
palavras, e de forma um tanto quanto paradoxal, para além do texto de qualquer monografia,
embora a citacdo manifeste a si mesma como denotando um interesse no estudo primeiro [de
Benjamin], a relagdo entre os dois textos ndo ¢ entendida ao se seguir alguma disjuncao
canodnica de conceitos, mas, isto sim, em acorde com o completo organon da propria produgdo
conceitual* — uma producio que tem seu lugar no mundo ineliminavel que ambos os estudos

nomeiam de barroco.

Producdées singulares sem fim

42 Na tradugdo corrente para o portugués: “[...] cone ou em cupula, cuja base, sempre em extensdo, ja ndo se reporta
a um centro, mas tende rumo a uma ponta ou vértice [...]” (DELEUZE, 1991, p. 191).

4 “Os melhores inventores do barroco, os melhores comentadores”, explica Deleuze na se¢ido “A busca de um
conceito” do capitulo “O que é o Barroco?”, “tiveram suas duvidas sobre a consisténcia da nogdo, e ficaram
perplexos com a extensdo arbitraria que, a despeito deles mesmos, a nogao arriscava-se a tomar. O barroco era visto
como restrito a um género (arquitetura), ou a uma determinagdo cada vez mais restritiva de épocas e lugares, ou
ainda a uma negagdo radical: o barroco nunca existiu” (7F 33, tradugdo modificada). Dessa forma, pode-se dizer
que a propria citacdo de Deleuze do livro barroco de Benjamin funciona como o que Benjamin descreve como uma
“citacdo [Zitat] autoritaria” (OGT 28), na se¢do de abertura sobre metodologia “O conceito do tratado”, onde ele
contrasta o carater contemplativo, mesmo digressivo, das abordagens da doutrina, do ensaio esotérico e do mosaico
contra qualquer “sincretismo” conclusivo ou coercitivo de investigagdo que afirma, de uma vez por todas, sua propria
autoridade more geometrico.
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Para ambos, Benjamin e Deleuze, essa tarefa barroca de conceber adequadamente os
aspectos singularmente unicos e individuais do mundo é dada em sua formulacdo filoséfica
mais rigorosa por Leibniz, que, na se¢do 8 do “Discurso sobre Metafisica”, afirma que “o termo
sujeito deve sempre incluir o termo predicado, de tal forma que qualquer um que entenda
perfeitamente o conceito de sujeito sabera também o predicado que a ele pertenca” (L 307). De
grande importancia aqui, ao lado de questdes como “para quem?” e “de que?” que tal
compreensdo pode suscitar, ¢ o bizarro senso de apoditicidade denotado pelo termo “sempre”.
Pois, mesmo que nem todas as vezes possa parecer que um termo particular seja dito de um
dado sujeito, € precisamente a partir de tal confusdo que a combinacao alegorica peculiar de ver
e ler, tdo fundamental para a visdo barroca de mundo, emerge; ainda que um sujeito possa
parecer estar determinado por termos particulares (e até mesmo representar-se desse modo para
si mesmo conscientemente), 0s sujeitos, em si mesmos, nunca sao, de fato, determinados: na
verdade, eles vém a acontecer [come about] ao ter determinagdes. Seguindo Leibniz, o que a
predicagdo propde € que, apesar de as determinacdes pertencerem aos sujeitos € iSso possa
certamente ocorrer subjetivamente, a relacdo entre sujeito e predicado ¢ algo que ndo ¢
suficientemente explicada pela identidade de qualquer um dos termos acrescida a cépula com
um outro termo, mas que, em vez disso, avanca ao formar uma relagdo individual com o mundo;
“toda predicacdo verdadeira tem algum fundamento na natureza das coisas”, insiste Leibniz
(ibid.), ja que o mundo inteiro estd incluido em alguma perspectiva, ou ponto de vista.

Ademais, ¢ por causa disso que Leibniz descreve, primeiro no preficio dos Novos
ensaios sobre o entendimento humano (NE) e novamente dez anos depois na “Monadologia”,
que “ele que tudo vé€ poderia ler em cada um tudo que acontece em todo lugar, e, na verdade,
mesmo o que ja tenha acontecido ou o que ainda esta para acontecer” (L 649). E importante, no
entanto, esclarecer que tal visdo de mundo requer que também se perceba as limitagdes
presentes do que pode, de fato, ser visto ou lido, pois, como continua Leibniz, “uma alma pode
ler em si mesma apenas o que ela representa distintamente; ela ndo pode desdobrar de uma vez
tudo o que estd dobrado dentro dela, pois isso se estende ao infinito”. O que aparece, entdo,
para tal visdo de mundo ¢ algo que surge, ndo apesar de uma indistin¢do do ler e do ver, mas,
mais precisamente, por causa da perspectiva bizarra que surge de suas combinagdes
indiscerniveis com outra. Pois aqui o aspecto fenoménico do “o que ¢ visto” nao € mais algo
simplesmente contiguo com “o que ¢ lido” ja que, em tultima instancia, ver e ler ndo sdo agdes

atribuiveis a unidade de um sujeito. Em vez disso, no que deve ser considerado como uma
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revisdo radical do projeto transcendental, dos respectivos limites do sensivel e do inteligivel
(TF 151), ver e ler sdo ja eles proprios operagdes de uma variagdo continua: aspectos de uma
presenga com relacdo ao mundo, uma presenca por meio de uma sempre-sobrepujada unidade
subjetiva que produz ou percebe uma relacdo com o mundo que ¢ de certa forma tanto “pessoal”
quando ainda sem fim.

Uma vivida apreciacdo desse interminavel sentido das coisas ¢é, para Deleuze,
precisamente o que faz o estudo sobre o Trauerspiel de Benjamin tdo impressionante, pois € ali
que Benjamin meticulosamente apresenta um mundo em que a coincidéncia histérica do eterno
e do momentaneo nunca esta unida de uma vez por todas em um kairdos césmico, mas sim
apenas segundo a problematica da natureza dos proprios acontecimentos. De fato, como
Benjamin explica em diversos fragmentos preparatérios de 1916, o motivo pelo qual os
Trauerspiele se diferenciam da tragédia ¢ que eles ndo contém a fonte de sua propria
resolugdo*; no lugar de realizar qualquer sintese satisfatéria uma da outra, em tais tipos de
drama a histéria emerge como algo produzido a partir da natureza apenas para ser transformada
para sempre em natureza. E seguindo o desenvolvimento paciente desta distingdo feita por
Benjamin que Deleuze reitera como a alegoria articula as rupturas de uma sensibilidade
descentrada com a qual a providéncia ndo ¢ mais um objeto de representacdo a ser entendido
de uma vez por todas, mas um fato puro de repeticdo a ser encontrado — ou melhor, algo a ser
sentido — de novo e de novo. No principio da divisao final do estudo sobre o Trauerspiel — a
divisdo que Deleuze referencia em sua citagio — Benjamin traga a emergéncia historica

convoluta da alegoria como um modo de expressao distinto daquele do simbolo:

Enquanto no simbolo a destruicdo ¢ idealizada e a face transfigurada da natureza é
fugazmente revelada sob a luz da redencg@o, na alegoria o observador é confrontado
com a facies hippocratica da histéria como uma paisagem primordial petrificada.
Tudo sobre a histéria que, desde o comego, tem sido intempestivo, lamentavel,
malsucedido, ¢ expresso em uma face — ou melhor, na caveira. E embora tal coisa
carega de qualquer liberdade de expressdo “simbolica”, de qualquer proporgdo
classica, de qualquer humanidade — ainda assim, ¢ a partir daqui que a sujei¢ao do
homem a natureza é mais 6bvia e ela significativamente faz surgir ndo apenas a
questdo enigmatica da existéncia humana como tal, mas também da historicidade
biografica do individuo. Este € o coracdo do modo de ver [Betrachtung] alegoérico, da
explicacdo da historia secular barroca como a Paixdo do mundo; sua importancia

4 Como Benjamin continua a explicar no estudo sobre o Trauerspiel, isso “nio ¢é a antitese da historia e da natureza,
mas a secularizagdo abrangente do historico no estado de criagdo. Nao ¢ a eternidade que é oposta a cronica
desconsolada da histéria mundial, mas a restauragdo da atemporalidade do paraiso. A histéria se funde com o
cenario” (OGT 92). (Na tradugdo corrente para o portugués: “o que ¢ decisivo na tendéncia barroca de fugir do
mundo, ndo ¢ a antitese entre a histdria e a natureza, mas a total secularizagao da histéria no estado de Cria¢do. Nao
¢ a eternidade que se contrapde ao fluxo desesperado da cronica do mundo, mas a restauragdo de uma
intemporalidade paradisiaca.” (BENJAMIN, 1984, p. 115)
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reside unicamente nas temporadas [stations] de seu declinio. (Benjamin 1998, Origem
do drama barroco alemdo, doravante “OGT”, p. 166)*

Para parafrasear o desenvolvimento de Deleuze dessa distingdo, entdo, enquanto a
concepgdo simbolica das coisas purifica sua relacdio com a eternidade (“o universo”), a
consideracdo alegoérica do mundo estd sempre intrigada com a complexidade das proprias
relagdes naturais, ja que a perspectiva barroca ¢ ela mesmo gerada a partir de pontos de vista
pessoais ou individuais — o que quer dizer, necessariamente encarnada. Nesse sentido,
enquanto ambos, alegoria e simbolo, sdo formas de expressao na medida em que cada um deles
diz algo sobre o mundo, a diferenga importante entre eles ¢ que eles fazem isso a partir de
perspectivas radicalmente diferentes: enquanto no esquema simbdlico de coisas a expressao ¢
satisfeita por meio do que é expresso, sempre (ja) 68l A alegoria, cuja forma de expressio se
origina no neoplatonismo da kataphasis patristica e no “problema dos Nomes divinos” (EPS
323), revela uma “inadequagdo” do discurso em face do excesso do mundo onde parece que
qualquer sinal serve, ja que aqui as coisas “podem nao estar de acordo com a autoridade da
natureza; mas a voluptuosidade com que a significagdo [significance] governa, como um sultdo
severo no harém dos objetos [Dinge], ¢ sem igual em seu dar expressdo a natureza. E de fato
caracteristico do sadista que ele humilhe seu objeto e entdo — ou deste modo — o satisfaca. E
1ss0 € o que o alegorista nesta época faz, embriagado com os atos de crueldade tanto vividos
quanto imaginados” (OGT 184—*"%8i. A manifestagio barroca da providéncia apenas expressa

o sentido da histdria, em ultima instancia, intempestivo: a natureza como um produto sem fim,

“uma conversao teleologica da filosofia” (7F 79) como diz Deleuze, por meio da qual a tensao

45 Na tradugdo corrente para o portugués: “Ao passo que no simbolo, com a transfiguragdo do declinio, o rosto
metamorfoseado se revela fugazmente a luz da salvagdo, a alegoria mostra ao observador a facies hippocratica da
histoéria como protopaisagem petrificada. A histéria em tudo o que nela desde o inicio ¢ prematuro, sofrido e
malogrado, se exprime num rosto — ndo, numa caveira. E porque ndo existe, nela, nenhuma liberdade simbolica de
expressdo, nenhuma harmonia classica da forma, em suma, nada de humano, essa figura, de todas a mais sujeita a
natureza, exprime, ndo somente a existéncia humana em geral, mas, de modo altamente expressivo, e sob a forma
de um enigma, a historia biografica de um individuo. Nisso consiste o cerne da visdo alegdrica: a exposi¢do barroca,
mundana, da histéria mundial do sofrimento, significativa apenas nos episodios de declinio.” (BENJAMIN, 1984,
p- 188)

46 Deleuze explica como “a descri¢do substitui o objeto, o conceito se torna narrativa e o sujeito se torna ponto de
vista ou sujeito de expressdao” (TF 127) [Na tradugdo corrente para o portugués: “a descrigdo toma nesse relato o
lugar do objeto, o conceito torna-se narrativo, € o sujeito, ponto de vista, torna-se sujeito de enunciagdo” (p. 193-
194)].

47 Na tradugdo corrente para o portugués: “Essa riqueza [das cifras, que o alegorista encontrou no mundo das
criaturas] pode ser desproporcional ao poder exercido pela natureza, mas a voliipia com que a significagdo reina,
como um negro sultdo no harém das coisas, exprime de forma incomparavel aquela natureza. E proprio do sadico
humilhar seu objeto ¢ em seguida, através dessa humilhago, satisfazé-lo. E o que faz o alegorista, nessa época
inebriada de crueldades, imagindrias ou vividas.” (BENJAMIN, 1984, p. 206)
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entre natureza e histéria (uma tensdo enfatizada pela distingao transcendental entre o sensivel e

o inteligivel) é problematizada de forma a suscitar uma sensibilidade de modo geral

radicalmente diferente.

Encarnacio ansiosa e enlutada

Como o estudo sobre o Trauerspiel mostra, quando a historia ndo ¢ mais que narracao

de eventos naturais, toda e qualquer experiéncia do mundo ¢ ainda mais extrema. E enquanto

essa intensidade das coisas ¢ mais claramente manifestada nas disputas juridicas do século

dezessete — Benjamin cita, por exemplo (OGT 65), a publicagdo de 1682 dos artigos Galicanos

— de forma importante, a “crise [agudamente] teologica” do barroco aflige a propria vida e ndo

¢ esgotada em questdes politicas ou eclesidsticas. Isso ndo significa de todo dizer que a igreja e

o estado ndo sdo elementos significativos na tensdo desse periodo histérico, mas sim que o

sentido em que [se d4] a experiéncia barroca do mundo ¢ algo involuntariamente visceral

(mesmo suprassensivel). Esse ¢ o motivo por que Benjamin explica como:

O homem religioso da era barroca se agarra tdo firmemente ao mundo por causa do
sentimento de que ele esta sendo arrastado em uma catarata junto com ele. O barroco
nao conhece qualquer escatologia; e por essa razdo ele ndo possui nenhum mecanismo
pelo qual todas as coisas terrenas [alle Erdgeborne] sdo tomadas em conjunto e
exaltadas antes de serem consignadas ao seu fim. O futuro estd vazio de tudo que
contenha o menor alento desse mundo [Welt], e a partir disso o barroco extrai uma
profusdo de coisas que costumeiramente escapam do alcance da formulagao artistica
e, em seu ponto alto, as traz violentamente para a luz do dia, de forma a limpar um
paraiso ultimo, autorizando-o, como um vacuo, a destruir, um dia, 0 mundo com
violéncia catastrofica. Uma variacdo dessa mesma ideia ¢ alcancada gracas a
compreensdo de que o naturalismo do barroco é “a arte das menores distancias... Em
todos os casos, meios naturalisticos sdo usados para reduzir distancias... A atualidade
mais vivida e concreta ¢ procurada como uma contraposicéo a partir da qual é possivel
reverter de forma mais segura para a elevag@o formal e para os atrios do metafisico”.
(OGT 66)*

4 Na traducio corrente para o portugués: “Se o homem religioso do Barroco adere tanto ao mundo, é porque se
sente arrastado com ele em dire¢do a uma catarata. O Barroco ndo conhece nenhuma escatologia; o que existe, por
isso mesmo, ¢ uma dindmica que junta e exalta todas as coisas terrenas, antes que elas sejam entregues a sua
consumacao. O além ¢ esvaziado de tudo que possa contar o menor sopro mundano, ¢ dele o Barroco extrai inimeras
coisas que até entdo tinham resistido a qualquer estruturagio artistica, ¢ em seu apogeu, ele as traz violentamente a
luz do dia, a fim de criar, em sua vacuidade absoluta, um céu derradeiro, capaz de dia de aniquilar a terra numa
catastrofe final. A isso se refere, em outro contexto, o comentario segundo o qual o naturalismo “a arte das menores
distancias... Em todos os casos, os instrumentos naturalistas visam o encurtamento das distancias... O Barroco se
apoia na atualidade objetiva mais candente, para mais segura e rapidamente retornar a sublimidade da forma e a
antecdmara da metafisica” (BENJAMIN, 1984, p. 90)
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Tomando de empréstimo uma formulagdo do estudo contemporaneo de Wilhem
Hausenstein Vom Geist des Barock (1921), Benjamin sugere aqui que a visdo de mundo barroca
¢ consumida por uma miopia kafkiana em que qualquer perspectiva limpida das coisas ¢
assombrada pelo sentimento de que hd sempre mais do que o que pode ser representado
distintamente; visto que apenas o proprio mundo pode ser chamado para testemunhar no grande
julgamento da natureza, o barroco aparece como a tentativa salvifica de justificar o presente
mundo para a eternidade por meio de uma sufocante “arte de longas distancias”. Pois, ao passo
que ndo ha resolugdo ultima ou fim para o drama das coisas (nenhum julgamento final,
escatologico), isso ocorre precisamente porque a aparéncia dos proprios fins ¢ ubiqua e o
sentimento experienciado no barroco nao ¢ aquele da graca (algo dado), mas o de uma produgao
frenética. De forma similar, € por essa razdo que Deleuze cita a sintese de Heinrich Wolfflin de
que o “barroco real¢a a matéria: ou a moldura desaparece totalmente, ou entdo ela permanece,
mas, a despeito do esboco tosco, ndo € suficiente para conter a massa que transborda e passa
por cima”* (TF 123, tradugdo modificada) como uma forma de insinuar como, através da
multiplicagdo fervorosa da matéria, o barroco realiza um tipo de forma a ser considerada nao
apenas na complexidade daquelas grandes obras que definiram um periodo da historia da arte,
mas como a multiplicagdo da matéria na propria extensao.

Pois, embora frequentemente encontrado na arte “religiosa”, a estética barroca ¢
espiritual ndo porque ela representa certas doutrinas ou exemplifica estilos tipicos, mas porque
ela expressa a torgdo da encarnagdo>’. Quando, por exemplo, Deleuze narra como “a presenca
do mundo dentro de mim, meu ser-para o mundo, é uma “ansiedade” (estar a espreita)®! (TF

130) ndo se trata tanto de ter em conta existencialmente o estado de um dado sujeito, mas sim

4 Na tradugdo corrente para o portugués: “[...] o barroco sublinha a matéria: ou a moldura desaparece totalmente ou
permanece, mas, apesar do desenho tosco, ndo ¢ suficiente para conter a massa que transborda e passa por cima.”
(DELEUZE, 1991, p. 186)

50" Assim também, de acordo com Benjamin: “Hausenstein observou muito corretamente que, em pinturas de
apoteoses, o primeiro plano ¢ geralmente tratado com realismo exagerado para poder mostrar os objetos mais
remotos e visionarios de forma mais confiavel. A tentativa de reunir todos os eventos mundanos no primeiro plano
grafico ndo ¢ empreendida apenas para aumentar a tensdo entre imanéncia e transcendéncia, mas também para
garantir a esta Giltima os maiores rigor, exclusividade e inexorabilidade concebiveis. E um gesto insuperavelmente
espetacular colocar até Cristo no reino do provisorio, do cotidiano, do incerto” (OGT 183).

Compare o interesse de Deleuze em El Greco — um interesse informado pelo relato de 1963 de Jean Paris sobre um
“espago ascensional” no qual, “como mergulhadores cartesianos [des ludions], os homens equilibram a gravidade
terrena e a atrago divina” (7F 147).

51 Seguindo Georges Friedmann, Deleuze descreve “a filosofia de Leibniz como o pensamento da angustia universal”
(TF 152). [Na citagdo do corpo do texto, a versdo da traducgao corrente em portugués ¢ “[...] a presenca do mundo
em mim, meu ser-para o mundo, ¢ “inquietude” (estar a espreita)” [p. 198]; ja a citagdo desta nota, na mesma edigao,
1€-se como “a filosofia de Leibniz como pensamento da inquietude universal” [nota 20, p. 196]].

O Manguezal — Revista de Filosofia
Sao Cristévao/SE, v.1, n. 17, jul. — dez. 2023, ISSN: 2674-7278.
39



de devolver a ingénua caducidade da real sujei¢do dos corpos ao mundo. E embora isso dé
origem a um tipo de esquema transcendental, o que ndo pode ser negligenciado aqui para
Deleuze, seguindo Benjamin, ¢ que a coincidéncia do mundo e de qualquer ponto de vista nunca
¢ um condicionamento direto. Pois, juntamente com aquelas “condi¢des para a possibilidade da
experiéncia” objetivamente dadas, a alegoria sempre complica qualquer aparéncia das coisas
com o sem-fim de sua relacdo emblematica com o mundo. Esse é o motivo poque Deleuze
descreve como nas pinturas dos séculos dezesseis e dezessete, [estavam] antecipando a ruptura

com o cavalete da pintura do século XX:

o objeto da natureza morta é o estudo das dobras. A formula usual da natureza-morta
do barroco ¢é: roupagens produzindo dobras de ar ou nuvens pesadas; uma toalha de
mesa, com dobras maritimas ou fluviais; joias que queimam com dobras de fogo;
vegetais, cogumelos ou frutas agucaradas presas em suas dobras terrenas. A pintura é
tdo apinhada de dobras que resulta em um tipo de “enchimento” esquizofrénico. Elas
ndo poderiam ser desemaranhadas sem ir ao infinito e assim extrair sua licdo
espiritual. Parece que essa ambig¢do de cobrir a tela com dobras é descoberta
novamente na arte moderna com a dobra all-over. (TF 122-3, tradu¢do modificada)>?

O que ¢ significante para Deleuze ¢ que a forma em que “a matéria tende a fluir para
fora do quadro, como acontece frequentemente nas composigoes trompe d’oeil” (ibid.). Aqui,
a sensibilidade ¢ composta dentro de um spatium antes de tornar-se estendida a partir da origem
das coisas, a physis, cuja “alegoriza¢do” Benjamin detalha em sua se¢ao sobre “O cadaver como
emblema” (OGT 217), que advém em qualquer ponto de vista aperceptivo, ¢ aquela da nature
morte.>> Ao levar em consideragio tal estado de coisas instavel ou caduco, Benjamin explica
como “a natureza permaneceu a grande mestra para os escritores deste periodo. No entanto, a
natureza ndo era vista por eles no botdo e na flor, mas no amadurecimento excessivo e

decaimento de suas criagdes. Na natureza eles enxergaram a transitoriedade eterna, e somente

52 Na tradugdo corrente para o portugués: “[...] a natureza-morta tem como objeto tdo somente as dobras. A receita
da natureza-morta barroca é a seguinte: roupagens fazendo dobras de ar ou de nuvens pesadas; toalha de mesa com
dobras maritimas ou fluviais; ourivesaria ardendo em dobras de fogo; legumes, cogumelos ou frutos confeitados sdo
captados em suas dobras de terra. O quadro ¢ de tal modo repleto de dobras que se tem uma espécie de “saturagdo”
esquizofrénica, dobras que ndo se poderiam desenrolar sem tornar o quadro infinito, obtendo-se dele a li¢do
espiritual. Parece-nos que essa ambigao de cobrir a tela com dobras reencontra-se na arte moderna: dobra por todo
lado, a dobra all-over” (DELEUZE, 1991, p. 185).

53 Na tradugdo corrente para o portugués: “Visto do ponto de vista da morte, o produto do cadaver € a vida. Ndo &
apenas na diminui¢do dos membros, ndo apenas nas mudancgas do corpo envelhecido, mas em todos os processos de
eliminag@o e purificagdo que tudo o que é cadaver vai se desfazendo do corpo pedaco por pedaco. Nao € por acaso
que precisamente unhas e cabelos, que sdo cortados como matéria morta do corpo vivo, continuam a crescer no
cadaver. Ha na physis, na propria memoria, um memento mori; a obsessdo dos homens da idade média e do barroco
pela morte seria bastante impensavel se fosse apenas uma questao de reflexdo sobre o fim de suas vidas” (OGT 218).

O Manguezal — Revista de Filosofia
Sao Cristévao/SE, v.1, n. 17, jul. — dez. 2023, ISSN: 2674-7278.
40



aqui a visdo saturnina dessa geragiio conheceu sua historia” (OGT 179)%*. O luto que a natureza
provoca assim revela como a estética barroca nao € tanto uma transposi¢ao direta da percepgao
— do horizonte 6tico ao terreno tatil, que convidaria “os perigos do panteismo ou da imanéncia”
(TF 24) — mas sim a realiza¢ao de uma sensibilidade “de acordo com relagdes indivisiveis de
distancia” (TF 20). Esse ¢ o motivo pelo qual, em sua secdo “A que “se assemelha” a
percepcgao”, Deleuze repetidamente insiste no aspecto produtivo da experiéncia pelo qual “o
percebido assemelha-se com algo que nos forga a refletir sobre”> (TF 95). Pois, antes de
atribuir a mente ou ao corpo a primazia em relagdo ao mundo, a estética barroca, em vez disso,
¢ confrontada por sua complicacdo espiritual (isto ¢, eterna) no mundo.

A razdo por que essa relagdo ¢ puramente espiritual € que, embora sempre e apenas
sempre encarnada nos individuos, ndo se trata de algo suscetivel ao proprio corpo, mas, antes,
algo que, para Deleuze, “passa acima”: ndo algo substantivamente mental, em oposicdo a
extensdo, mas antes algo notadvel que remete ao ordinario (o “sagrado e o profano” para
Benjamin), um “relatum” (TF 86) [p. 130] que ndo tanto deduz como envolve o individuo no

mundo:

E quando as dobras das roupas se desprendem das pinturas, ¢ Bernini que as dota de
uma forma sublime na escultura, quando o marmore se apodera e conduz a infinitas
dobras que ndo podem ser explicadas pelo corpo mas por uma aventura espiritual que
pode pdr em flamas o corpo... Santa Teresa ndo encontra sua unidade espiritual na
pequena flecha do satiro, que meramente espalha o fogo, mas na origem superior dos
raios dourados acima. (TF 121-2)3

De forma crucial, esse esquema ascensional das coisas pelo qual a alma ¢ tomada como
algo projetado a partir do corpo ¢ o verdadeiro elemento que distingue a esséncia da estética

barroca®’; correspondendo a consideragio de Benjamin do luto, o que Deleuze descreve — de

4 Na tradugdo corrente para o portugués: “também para os poetas desse periodo a natureza foi a grande mestra. Mas
ela ndo lhes aparece no botdo e na flor, mas na excessiva maturidade e na decadéncia de suas criagdes. Para eles, a
natureza ¢ o eternamente efémero, e sO nesse efémero o olhar saturnino daquelas geracdes reconhecia a historia.”
(BENJAMIN, 1984, p. 201)

55 Na tradugdo corrente para o portugués: “[...] o percebido assemelha-se a alguma coisa na qual ele nos forga a
pensar” (DELEUZE, 1991, p. 143).

%6 Na tradugdo corrente para o portugués: “E, quando as dobras da veste saem do quadro, isso acontece sob a forma
sublime que Bernini lhes da em escultura, quando o marmore capta ao infinito e ¢ portador de dobras que ja ndo se
explicam pelo corpo mas por uma aventura espiritual capaz de abrasa-lo [p. 184] [...] A Santa Tereza de Bernini
encontra sua unidade espiritual ndo na flecha do pequeno satiro, que tdo-somente propaga o fogo, mas na fonte
superior dos raios de ouro, no alto.” (DELEUZE, 1991, p. 189)

57 Como Deleuze explica um pouco mais tarde: “a esséncia do barroco é aquela que lhe é dada [na] unidade, através
de uma projecdo que emana de um cume como um ponto de vista... a esséncia do barroco nao consiste em cair nem
emergir da ilusdo, mas sim de constatar algo na propria ilusdo, ou de amarra-la a uma presenga espiritual que dota
seus espacos e fragmentos de uma unidade coletiva” (TF 124-5, tradugdo modificada). [Na tradugdo corrente para o
portugués “[...] mas € proprio do Barroco dar-lhe uma unidade, por projecédo, unidade que emana de um vértice como
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variados modos, seja como a neurose ansiosa, seja como a tensdo esquizofrénica de ter que
conter o universo a partir de um ponto de vista singular —, tem sua expressao aqui na percepgao
[realisation] acerca de Santa Tereza de uma unidade “extatica”, que de algum modo pertence a
ela, uma percepcdo que € espiritual, ao invés de consciente, pois enquanto essa forma de
percep¢ao nao ¢ um conteudo a ser explicado pelo corpo, isso ndo significa que a alma surja
com o mundo. Ao contrario, a alma ¢ a presenca que resulta de uma relagio do corpo individual
com o mundo e ¢ desse modo, como Benjamin buscou mostrar em seu proprio estudo, que o
barroco ndo representa um periodo particular ou um estilo da histéria da arte, mas sim que
expressa uma estética de pura producao sem fim que continuamente procura santificar o mundo
temporal para a eternidade;>® ao relacionar para sempre a sujei¢do do corpo ao universo, o
barroco ¢ o momento de uma génese transcendental melancoélica, “o momento espléndido em
que Alguma Coisa ¢ mantida no lugar de nada, e em que a resposta a miséria do mundo ¢ feita
por meio de uma excesso de principios, uma insoléncia de principios, € uma insoléncia inerente
[prépria] aos principios” (TF 68)°.

Esse € o porqué de, em seu capitulo sobre “As dobras na alma”, Deleuze insistir que a
verdade ndo ¢ algo que varia com pontos de vista individuais, mas sim que ¢ a condi¢do em que
os individuos percebem a si mesmos como sendo a determinag¢@o subjetiva de uma perspectiva.
“E porque ela inclui o que eu estou fazendo agora — o que eu sou no ato de fazer — que minha
noc¢ao individual também inclui tudo que me levou a fazer o que estou fazendo e tudo que
resultara disso, todo o caminho até o infinito” (TF 70)%. Deleuze explica posteriormente,
descrevendo como esta fenomenologia — se devemos falar de uma fenomenologia — deve ser

aquela em que os proprios acontecimentos ou motivos substituem a primazia dos fendmenos, e

ponto de vista [p. 189]. [...] mas € proprio do Barroco ndo cair na ilusdo nem dela sair, mas realizar alguma coisa na
propria ilusdo ou comunicar-lhe uma presenca espiritual que torne a dar as suas pegas e pedacos uma unidade
coletiva” (DELEUZE, 1991, p. 190)].

58 E por isso que Deleuze explica como no barroco “a questdo surge na filosofia que continuara a assombrar
Whitehead e Bergson: néo [se trata de] como alcangar a eternidade, mas em que condigdes o mundo objetivo permite
uma produgdo subjetiva de novidade, isto é, da criacdo?” (TF 79) [Na tradugdo corrente para o portugués, 1é-se “¢
com Leibniz que surge em filosofia o problema que sera também de Whitehead e Bergson: ndo como atingir o eterno
mas em que condi¢des 0 mundo objetivo permite uma producao subjetiva de novidade, isto ¢, uma criacdo?” (p.
121)].

59 Na tradugdo corrente para o portugués: “o espléndido momento em que Alguma coisa se mantém em vez do nada,
em que se responde a miséria do mundo com um excesso de principios uma hybris dos principios, uma hybris propria
dos principios.” (DELEUZE, 1991, p. 106)

60 Na tradugio corrente para o portugués: “E porque minha nogo individual inclui o que fago neste momento, o que
estou fazendo, que ela também inclui tudo o que me levou a fazer e tudo o que disso decorrerd, até o infinito.”
(DELEUZE, 1991, p. 110)].
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em que Ser ¢ substituido por Ter; “¢ muito dificil para todos nos fazer uma lista de nossos
proprios pertences. Nao ¢ facil saber o que nos possuimos e por quanto tempo. A fenomenologia
ndo basta” (TF 109)%!. Pois a verdade ndo é mais a modalidade que expiou o erro e a ilusdo,
mas deve ser vista como uma forma sobrepujada, obcecada de uma predicagcdo que inclui todas
as possibilidades ao mesmo tempo e que “ndo nos pde em um elemento de calma, que seria
uma relagdo de proprietario e propriedade que poderia facilmente ser determinada [déterminés]
de uma vez por todas” (TF 110)®2. Pois a alma ndo é uma visio exclusivamente intelectual cuja
unidade omitiria a multiplicidade, mas sim a perspectiva ou o sentimento cuja unidade ¢ o
proprio poder de perceber cada vez mais continuidades entre diferencas — o poder de nomear,

que Benjamin descreve tal qual o da “verdade” quando explica como:

A verdade ¢ um estado ndo intencional do ser, feito de ideias. A abordagem apropriada
a ela ndo ¢ aquela da inteng@o e do conhecimento, mas sim a total absor¢do nela [...]
A estrutura da verdade, entdo, demanda um modo de ser que em sua auséncia de
intencionalidade assemelha-se a existéncia simples das coisas, mas que € superior em
sua permanéncia. A verdade ndo ¢ um intento que se percebe na realidade empirica;
ela é o poder que determina a esséncia dessa realidade empirica. O estado do ser, além
de toda fenomenalidade, ao qual somente esse poder pertence, ¢ aquele do nome. Isso
determina a maneira na qual ideias sdo dadas. Mas elas ndo sdo tdo dadas em uma
linguagem primordial [Ursprache] mas sim em uma forma de percepc¢do primordial
[Urvernehmen], na qual as palavras possuem sua nobreza como nomes, ndo tocados
pelo significado cognitivo. (OGT 36)%

Esse poder de nomeagdo pura opera de forma a combinar as diferengas entre fendmenos
e ao fazer isso percebe a sua propria razdo em um acorde que, mais tarde, Deleuze descreve
como uma “harmonia” em que o elemento integral das coisas ndo ¢ tanto algo qualquer que
acontece para ser percebido, mas sim o proprio fato da percepcao: “Eu produzo um acorde toda
vez que eu posso estabelecer em uma soma de coisas infinitamente minusculas relagdes

diferenciais que possibilitardo uma integracdo da soma — em outras palavras uma percepgao

6! Na tradugdo corrente para o portugués: “De fato, € muito dificil para cada um de nos fazer a lista das suas proprias
posses. Néo ¢ facil saber o que nos pertence e por quanto tempo. A fenomenologia ndo basta.” (DELEUZE, 1991,
p- 164).

62 Na tradugdo corrente para o portugués: “[...] esse novo dominio do ter ndo nos introduz num calmo elemento, que
seria o do proprietario ou da propriedade, determinado uma vez por todas.” (DELEUZE, 1991, p. 165).

9 Na tradugdo corrente para o portugués: “A verdade é uma esséncia ndo-intencional, formada por ideias. O
procedimento proprio a verdade ndo é portanto uma inteng@o voltada para o saber, mas uma absor¢ao total nela, e
uma dissolugdo. [...] A estrutura da verdade requer uma esséncia que pela auséncia de intengdo se assemelha a das
coisas, mas lhes ¢ superior pela permanéncia. A verdade ndo ¢ uma inten¢do, que encontrasse sua determinagio
através da empiria, e sim a for¢a que determina a esséncia dessa empiria. O ser livre de qualquer fenomenalidade,
no que determina o modo pelo qual sdo dadas as ideias. Mas elas sdo dadas menos em uma linguagem primordial
que em uma percepcao primordial, em que as palavras ndo perderam, em beneficio da dimensdo cognitiva, sua
dignidade nomeadora”. (BENJAMIN, 1984, p. 58)
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clara e distinta” (TF 130-1)%. Dessa forma, a selecio presentemente envolvida em uma sintese
aparente de diferengas nunca emerge de um ponto de vista, mas sim sempre, € sempre somente,
no processo de analise em andamento (o que Benjamin descreve acima como o0 nomear puro)
que reconhece a génese “original” daquelas condi¢cdes necessarias para qualquer perspectiva.
Esse ¢ o motivo por que Deleuze insiste repetidamente “que a semelhanga ¢ que ¢ o modelo, e
que ela determina o que a ela se assemelha” (TF 98)%, pois a propria variagio de perspectiva
expressa a operagao ou a “proje¢ao” de um poder continuo que ndo se refere a uma modalidade
em que um ponto de vista substantivo pode perdurar no mundo, mas sim a uma compreensao
possuida das coisas que ¢ “cada vez mais comprimida, interiorizada, envolvida em uma
instAncia que pode, ao fim, ser chamada de ‘pessoal’” (TF 125)°® — uma figuracio
suprassensivel do sensivel e do inteligivel que, ao menos para o barroco, ¢ entendida como a

alma.

Encenando o drama interno dos conceitos

Como Deleuze reconhece, essa compreensdo barroca ¢ dada em uma de suas
formulagdes mais rigorosas no estudo de Benjamin sobre o luto no teatro barroco alemao. Pois,
na medida em que a tragédia pode ser identificada por meio da assercao heroica da existéncia
frente a toda a eternidade, o Trauerspiel pode apenas ser definido ou caracterizado por um
sentimento de melancolia cuja derradeira resolug¢do nao pode ser encontrada em qualquer coisa
que seja representada dentro da peca em si mesma, e sim no sentimento que ¢ produzido por
meio da efetiva apresentacao da peca. Contudo, assim como o teatro brechtiano que suscitou o
interesse de Benjamin no drama barroco, esse sentimento despertado pelo Trauerspiel ndo deve
ser explicado como um desenvolvimento catartico de agdes ou acontecimentos, mas ele se
coloca, ao contrario, na apresentacdo de suas condicdes, ja que, como Benjamin o explica na

se¢do em que faz diferir “Drama barroco e tragédia”, o ser desse sentimento, apesar de ser

% Na tradugdo corrente para o portugués: “Produzo um acordo/acorde toda vez que posso estabelecer, num conjunto
de infinitamente pequenos, relagdes diferenciais que tornardo possivel uma integracdo do conjunto, isto é, uma
percepgao clara e distinta.” (DELEUZE, 1991, p. 198)

%5 Na tradugdo corrente para o portugués: “a relagdo de semelhanca, o proprio semelhante € que é o modelo e que
impde a matéria ser aquilo a que ele se assemelha.” (DELEUZE, 1991, p. 145)

% Na tradugdo corrente para o portugués: “[...] cada vez mais restringido, vindo a se tornar interior, envolvido numa
instincia que se pode dizer, no limite, “pessoal” [...].” (DELEUZE, 1991, p. 191).
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obviamente experienciado, ndo pode ser explicado em termos das categorias da psicologia
empirica:

Pois essas nao sdo bem pecas que causam luto, como pecas através das quais o luto se
satisfaz: pegas para os que estdo em luto. Uma certa ostentagdo ¢ caracteristica dessas
pessoas. Suas imagens sdo dispostas para que sejam vistas, arranjadas do modo como
querem ser vistas. Assim, o teatro da renascenga Italiana, que é de muitas maneiras
um fator influente no barroco Alemao, emergiu a partir da pura ostentagdo, a partir
dos trionfi, dos cortejos com recitagdo explanatdria, que floresceram em Florenga sob
Lorenzo de Médici. (OGT 118-9)%7

Enquanto para “os olhos gregos... o palco € um topos cosmico” (OGT 119) e mesmo o
enredo dos trabalhos de Shakespeare ocorrem dentro do Globo, para nos lembrar da distingao
leibniziana de Deleuze entre spatium e extensio, ao espectador do Trauerspiel alemio “no
palco, um espaco que pertence a um mundo interior de sentimentos [/nnenraume des Gefiihls]
e nao comporta relagdo com o cosmos, as situagdes sao convincentemente apresentadas a ele”
(OGT 119). A diferenca entre a perspectiva [outlook] tragica e aquela do Trauerspiel entdo ¢é
que enquanto o drama cldssico, e posteriormente romantico, das coisas ¢ simplesmente a
produgdo (ndo importa quao complicada seja) de uma série de acontecimentos “historicos” de
acordo com supostas leis da Natureza, o teatro barroco, por outro lado, deve ser visto como uma
producdo sem finalidade. Esta ¢ a razdo por que a morte do heroi tragico nunca ¢ revelada como
algo sem esperanca, mas somente como uma justificacdo momentanea da existéncia para toda
a eternidade. Como Benjamin explica em um fragmento anterior, “o herdi morre porque
ninguém pode viver em um tempo realizado. Ele morre de imortalidade” (Benjamin 1996, p.
56) na medida em que as circunstancias ditadas pela ordem providencial do mundo sdo
desenroladas num curso de acontecimentos que sdo literalmente percebidos no fim de uma

pessoa particular. E desse modo que, para Benjamin,

Quando o desenvolvimento tragico subitamente faz seu aparecimento
incompreensivel, quando o menor passo em falso leva a culpa, quando [se da] o menor
erro, a coincidéncia mais improvavel leva a morte, quando as palavras, que
esclareceriam e resolveriam a situagdo e que pareceriam estar disponiveis a todos,
permanecem ndo-ditas — ai entdo estamos testemunhando o efeito do tempo do heroi
no ato [on the action], ja que no tempo realizado [fulfilled] tudo que acontece é uma
fungdo daquele tempo. E quase um paradoxo que isto se torne manifesto em toda sua
clareza no momento em que o herdi é completamente passivo, quando o tempo tragico
irrompe, tal como uma flor cujo célice emite o perfume adstringente da ironia.

7 Na tradugdo corrente para o portugués: “Pois elas ndo sdo tanto pega que provocam o luto, como pegas gragas as
quais o luto encontra uma satisfacdo: pecas para enlutados. Uma certa ostentagdo lhes ¢ inerente. Seus quadros sdo
organizados para serem vistos, ordenados, na forma com que querem ser vistos. Assim o teatro renascentista da
Italia, que de tantas maneiras influenciou o Barroco alemao, emergiu da pura ostentagdo, ou seja, dos trionfi, as
procissdes acompanhadas de recitativos destinados a explicar a agdo, surgidas em Florenca sob Lorenzo de Medici.”
(BENJAMIN, 1984, p. 142)

O Manguezal — Revista de Filosofia
Sao Cristévao/SE, v.1, n. 17, jul. — dez. 2023, ISSN: 2674-7278.
45



Enquanto o fim do individuo na tragédia ¢ ao mesmo tempo (se for por um momento)
uma perspectiva do fim justo das coisas, a morte no Trauerspiel ndao ¢ de modo algum
nitidamente contida dentro da ordem de tal natureza; a morte ¢ meramente outro palco que ¢ a

testemunha de outra produg¢do ainda. Pois 14

Nao ha finalidade conclusiva; sem certeza de uma existéncia superior ¢ sem ironia,
ela é a metabasis de toda a vida eis allo genos. A pega do luto é matematicamente
comparavel a uma se¢do [branch] da hipérbole cujas outras se¢des estdo no infinito
[infinity]. A lei que rege uma vida superior prevalece no espago restrito de uma
existéncia terrena e toda peca, até que a morte coloque um fim ao jogo, ocorre de
modo a repetir o mesmo, embora numa escala maior, em outro mundo. E sobre essa
repeticdo que esta fundada a lei da pega do luto. (OGT 56-7)%8

Desse modo, na historia universal que € o teatro do Trauerspiel, os polos de imanéncia
e transcendéncia sdo deslocados de modo a revelar o mundo presente meramente como um
aspecto da eternidade, uma expressao daquelas condi¢des que sustentam a experiéncia. O que
deve ser enfatizado, entdo, ¢ que essas condicdes ndo sao universais atemporais [timeless
universals] em si mesmas, mas a presenga ineliminavel de um sentimento ou “espaco interno”
com respeito ao mundo. Pois, do mesmo modo que o “sentido interno” do tempo nao mais se
refere simplesmente a receptividade ou expectativa do que estd para ocorrer, aqui 0 espago nao
¢ mais a aparéncia exterior de coisas, mas sim (como as figuras suspendidas entre redencao e
condenagdo em El Greco) suas determinagdes a partir de um certo ponto de vista. Este ¢ também
o porqué do sentimento que o Trauerspiel traz quanto ao mundo ser de lamento e luto, e ao
mesmo tempo, seguindo a maxima de Kafka, haver uma esperanca infinita e ainda assim
nenhuma para nos. Pois o luto e o lamento que caracterizam o Trauerspiel nao sao reagoes ao
que pode ser ou o que deve ser (a derradeira petulancia burguesa de uma reivindicacdo de
direito), mas sim o reconhecimento do sentimento eternamente valido, e de fato suprassensivel,
da logica apercebendo-se de suas proprias limitagdes.

Pois embora o mundo possa parecer ter se tornado verdadeiramente desajustado para
Edipo ou para Hamlet, ao menos suas acdes, suas existéncias e mesmo suas mortes, falam contra
aquelas inversodes cruéis do destino que seus sofrimentos testemunham, ao menos a tragédia de
suas vidas nos diz algo sobre o mundo, algo que permanecera para sempre. Entretanto, por
contraste, o logos dos Trauerspiele prescinde de troca cdsmica e, ao invés disso, (como o € o

proprio estudo de Benjamin) permanece uma ruina ou um torso para sempre, um mero produto

% N.T.: Texto erroneamente referenciado. Em realidade, faz parte do ensaio “Trauerspiel und Tragodie”.
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sem um fim, como Benjamin explica em outro fragmento: “Enquanto na tragédia a
inflexibilidade eterna da palavra dita é exaltada, a pega de luto [i.e. o Trauerspiel] concentra-se
na infinita ressonancia de seu som” (Benjamin, 1996, p. 61). Quase dez anos depois, na se¢ao
sobre a “Fragmentacdo da linguagem” desde o proprio estudo, Benjamin elabora mais
detalhadamente como a propria origem do luto, que caracteriza o teatro do século dezessete,
emerge na apresentagdo da peca em si mesma e, ao fazer isso, revela a dificuldade em codificar
formalmente essas pecas em termos de uma pesquisa historico-literaria com quaisquer

pretensdes de universalidade:

Pois o som barroco ¢ e permanece algo puramente sensivel [sensuous]; o significado
[meaning] tem sua casa na linguagem escrita. E a palavra falada ¢ apenas perturbada
[afflicted] pelo significado, como se o fosse por uma doenga inescapavel; ela se quebra
no meio do processo de ressondncia e o represamento do sentimento que estava pronto
para se liberar provoca o luto. Aqui o significado é encontrado e continuard a ser
encontrado como a razao para o luto. A antitese do som e do significado ndo poderia
estar em sua intensidade maxima ali onde ambos poderiam ser combinados em um
sem sua coesdo atual no sentido da formag¢do de uma estrutura linguistica organica.
(OGT 209).%

Pois na mesma medida que hd esperanca, mas ndo para nés, igualmente uma
classificagdo formal dessas pegas pode mesmo ser possivel, contudo isso ndo diminui o fato de
que essencialmente, apesar de sua falta de sofisticagdo — ou melhor, por causa da crueza de
sua ostentacao (expressa na atitude relatada por Wysocki (em OGT 53) “que essas pegas foram
escritas por brutos para brutos”) — diferentemente do teatro da Espanha de Calderén e da
Inglaterra de Shakespeare, os Trauerspiele do palco alemdo permanecem pecas a serem atuadas,
ao invés de serem estudadas. Que elas nao sejam substantivamente inteligiveis ndo significa
dizer que elas permanecem inefaveis, mas, ao contrario, isto enfatiza a experiéncia peculiar que
suas repeti¢des abrem para o nosso sentido interno — uma experiéncia que seria posteriormente
denominada de alienacdo, em consondncia com a ruptura da representacdo consciente que
ocorre no que ambos, Benjamin e Deleuze, reconheceram como sendo o teatro brechtiano
enfaticamente ndo-aristotélico. Para ser claro, a distingdao aqui ¢ a de que enquanto na tragédia

a unidade ultima das coisas ¢ tornada possivel a partir de dentro do contetido dramatico da peca

% Na tradugdo corrente para o portugués: “Para o Barroco, a palavra falada é e permanece puramente sensual, ao
passo que a palavra escrita € o reino da significagdo. A palavra oral ndo ¢ afetada pela significagdo ou o ¢, como se
fosse contaminada por uma doenca inevitavel; a palavra se interrompe, quando estd sendo articulada, e as emogdes,
que estavam a ponto de extravasar, sdo represadas provocando o luto. A significacdo aparece aqui, e aparecera
sempre, como o fundamento da tristeza. A antitese entre o som ¢ a significacdo deveria, em principio, alcangar sua
intensidade méaxima se fosse possivel combina-los em um sd, sem que eles coincidissem no sentido de formarem
uma estrutura linguistica orgénica.” (BENJAMIN, 1984, p. 231)
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(a partir de uma légica que, por sua vez, sustenta sua recepgao critica), por contraste, a
experiéncia do Trauerspiel ¢ uma resolu¢ao da multiplicidade ndo em unidade (ou pelo menos
nao em uma unidade cujas intuigdes estejam condicionadas pelas formas do espago e tempo),
mas sim em acordes singulares que emergem na repeticao do material que esta sob performance,
um acorde “das menores distancias” cuja identidade ultima ndo pode ser mais determinada de
fora tanto quanto de dentro e, deste modo, deve permanecer indiscernivel em cada repetigao.
“Ha esperanga, mas nao para nos” provoca o luto, na medida em que comecgamos a perceber
que, enquanto criaturas, nunca podemos determinar os fins da natureza. Ainda assim, enquanto
isso significa que o drama das coisas nunca pode chegar a qualquer resolu¢do derradeira, os
Trauerspiele nos mostram como a propria repeticdo das coisas aduz o sentimento de uma
unidade produtiva (se critica) no nosso mundo — uma unidade que percebe a proximidade por
meio de complicagdes cada vez maiores.

Desse modo, uma compreensao dessas pe¢as nao pode ser encontrada em conceitos que
sdo simplesmente dados, mas sim por meio de uma construgdo peculiar de conceitos, o que
Benjamin sugestivamente descreve através de seu estudo como sendo a percepcao de sua
“origem”. Pois o reconhecimento conceitual dessa origem nao ¢ algo guiado a partir de dentro
ou de fora e ainda assim, em uma reconstrucdo do projeto transcendental, se obtém uma
continuidade radical (talvez até mesmo suprassensivel) entre o sensivel e o inteligivel por meio

da qual

ao lado dos emblemas da vestimenta, as palavras e seus nomes permanecem atras e,
na medida em que os contextos vivos de seu nascimento desaparecem, do mesmo
modo elas se tornam as origens de conceitos [Ursprungen von Begriffen] nos quais
essas palavras adquirem um novo contetido, que ¢ predisposto para a representacao
alegorica... O exterminio das figuras e a abstragdo dos conceitos sdo, portanto, a
precondicdo [Vorraussetzung| para a metamorfose alegérica do pantedo em um
mundo de criaturas magicas, conceituais [Begriffskreaturen Voraussetzung]. (OGT
225-6)™

A razdo por que a alegoria ¢ tao filosoficamente importante ¢ que nenhuma outra forma
de expressdo ¢ apta para elucidar a emergéncia de qualquer perspectiva sobre o mundo sem
também necessitar que as coisas sejam resolvidas em termos de um esquema disjuntivo que

precise de um comeco ou fim abstrato, ou pelo menos determinado — limitagdes que se aplicam

70 Na tradugdo corrente para o portugués: “além das vestes e dos emblemas, sobrevivem as palavras e os nomes, que
original, 8 medida que vao sendo destacadsos dos seus contextos vitais, conceitos nos quais essas palavras adquirem
um novo conteudo, adaptavel a representagdo alegorica, como Fortuna, Venus (como Dama Mundo) e outros). A
extingdo das figuras e a abstracdo dos conceitos constituem assim os pressupostos para a transformagdo alegorica
do Pantheon num mundo de criaturas magico-conceituais.” (BENJAMIN, 1984, p. 149)
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ndo apenas a objetos especificos, mas também ao drama da vida, ou a physis em geral.
Diferentemente, por um processo de repeticdo através do qual o significado ¢ produzido por
meio da apresentacao continua de acontecimentos, ao invés da representacao na unidade de uma
narrativa, a alegoria suspende as licdes a serem aprendidas da vida em geral e, em vez disso,
aduz uma aprendizagem de reconhecimento com relacdo a propria realidade daquelas condigdes
indiscerniveis da vida em si mesma. Em outras palavras, ou seja, por outros meios, a alegoria ¢
uma forma de expressdo que nada representa além de sua propria narrativa — apesar de isso
ser sempre mais do que ¢ expresso ja que essa vida deve ser compreendida em seus proprios
termos, termos que ndo podem ser compreendidos como condi¢des atemporais de coisas
presentes, mas que devem ser considerados tanto a partir do individuo em si mesmo quanto de

sua razao.

O espaco barroco entre o Um e o Miltiplo

Para ambos os pensadores, entdo, o exame da experiéncia trazido pela simultaneidade
transcendental do individuo e do conceito (o que Benjamin descreve como uma metamorfose e
Deleuze descreve como uma percep¢ao alucinatoria) reorienta a validade do Um e do Multiplo
e pode ser vista como figurada na construcao de um conceito filoséfico. Isto ndo significa dizer
que essa relagdo pode ser dada por meio de conceitos em e de si mesmos, mas sim que a propria
producao de conceitos aduz o acorde barroco entre 0 Um e o Multiplo. O elemento significativo
aqui ndo € o que o conceito ¢ dito representar, mas sim o poder que ambos atribuem ao proprio
conceito de individuo e que ao mesmo tempo em que faz isso, como no Trauerspiel, ainda
necessariamente excede o individuo sem determinar totalmente sua relacio com o mundo’'.
Como Deleuze explica, essa concep¢ao do individuo ndo ¢ nem algo antes nem depois, mas

sempre algo ao mesmo tempo (e sem um fim) no mundo, ja que enquanto:

Para alguns, os Nominalistas, individuos seriam os tinicos existentes, conceitos seriam
apenas palavras cuidadosamente ordenadas; para outros, os Universalistas [ou
Realistas], o conceito tem o poder [pouvoir] de ser infinitamente determinéavel, o
individuo se referiria apenas a determinagdes acidentais ou extra-conceituais. Mas,
para Leibniz, apenas o individuo existe e ele ¢ em virtude do poder [puissance] do

I “The significant element here is not what a concept is said to represent but rather the power that both accounts for
the very concept of the individual and yet, as in the Trauerspiel, at the same time in so doing necessarily exceeds
the individual without fully determining its relation to the world.”
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conceito: monada ou alma’. Dessa forma, o poder do conceito (de se tornar sujeito)

ndo consiste em determinar um género ao infinito, mas em condensar e prolongar
ingularidades. (TF 64).7

singularidades. ( ).

Esta ¢ a razdo por que, em todo seu interesse demonstrativo em matematica, Deleuze
insiste que o calculo permanece sendo “meramente uma ficgdo bem fundada” (7F 96) e que, a
menos que eles se tornem simples simbolos, seus diferenciais devem ser entendidos como ndo
fazendo nada além de meramente estender ou mapear (Benjamin diria “alegorizar”) as relagdes
essencialmente espaciais desse mundo. Pois, do mesmo modo como a compreensdo do
Trauerspiel ndo pode ser deduzida a partir de géneros existentes, mas deve ser produzido a
partir de uma “familiarizacdo” ou “aprendizagem” [Schulung] (OGT 56) do que ¢é notavel
nessas pegas, aqui mesmo as singularidades que sao prolongadas na “lua de mel” com conceitos
(TF 67) evidenciam um poder que ndo é mais substantivamente matematico’. Ao contrario,
esta determinacdo indiscernivel, ou até mesmo espiritual, do individuo ¢ o que Deleuze
descreve repetidamente em seu capitulo sobre as “Dobras na alma” como um modo no qual “a
forca [puissance] em si mesma ¢ um ato, um ato da dobra” (TF 22)”°, um “poder de
envolvimento e desenvolvimento”’® (TF 22), “um poder de ordenar os casos” (TF 21)77 e
posteriormente, em seu capitulo final, como “uma for¢a [puissance] de variagdo” (TF 135),
O que subjaz a essa concepgdo de poder é, obviamente, o individuo, contudo este ndo ¢ um
substrato que age por todo o tempo, mas sim apenas de tempos em tempos. Para Deleuze, essas

variagdes mostram como ““a diferenca entre dois individuos deve ser interna e irredutivel (=1),

2 NE- Eis, novamente, uma afirmacio que sera problematizada durante todo esse volume da nossa revista, ou seja,
em que medida Leibniz poderia ser considerado nominalista ou realista; para o significado de ambas as expressoes
¢ uma pequena introdugdo aos assuntos que ela envolve, cf. nosso artigo” Querela da realidade dos objetos logico-
matematicos: uma introducao a filosofia moderna”, in Kalagatos, v 11, n. 21, inverno de 2014.

73 Na tradugdo corrente para o portugués: “Para uns, Nominalistas, os individuos seriam os tnicos existentes, sendo
os conceitos apenas palavras bem-regradas; para outros, Universalistas, o conceito tem o poder de especificar-se até
o infinito, e o individuo apenas remete a determinagdes acidentais ou extraconceituais. Mas, para Leibniz, s6 o
individuo existe, e, a0 mesmo tempo, existe em virtude da poténcia do conceito: ménada ou alma. E essa poténcia
do conceito (devir sujeito) consiste ndo em especificar ao infinito um género mas em condensar e em prolongar
singularidades.” (DELEUZE, 1991, p. 100-101).

74 Cf. a aula de 29 de abril de 1980, ‘permanecemos com exemplos e estamos fazendo uma investigagio infantil,
estamos falando de matematica, mas ndo sabemos uma palavra disso’. Em sua aula da proxima semana, Deleuze
sugere que a correspondéncia de Leibniz (especialmente quanto aos conhecimentos de seus interlocutores de calculo)
permite a imaginagdo ultrapassar o limite entre a compreensdo [understanding] ‘vulgar e escolar’ das coisas. [Na
traducdo castelhana da Exasperacion de la Filosofia, 1&€-se “Hacemos una busqueda infantil; hablamos de
matematicas, pero no sabemos una palabra de eso” (p. 77)].

75 Na tradugdo corrente para o portugués: “A propria poténcia € no, € o ato da dobra" (DELEUZE, 1991, p. 34)

76 Na tradugdo corrente para o portugués: “poténcia de envolvimento e desenvolvimento” (DELEUZE, 1991, p.42)
77 Na tradugdo corrente para o portugués: “poténcia de ordenar os casos” (DELEUZE, 1991, p. 39)

8 Na tradugdo corrente para o portugués: “uma poténcia de variagdo” (DELEUZE, 1991, p. 204)
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na medida em que ela deve desaparecer e tender em dire¢do a 0 em virtude da continuidade”

(TF 65)™. A razdo para isso ¢ que:

o que desaparece ¢ meramente todo valor que pode ser atribuido aos termos de uma
relagdo para o ganho de sua razio interna, que constitui precisamente a diferenca. A
diferenga ndo mais existe entre o poligono e o circulo, mas na pura variabilidade dos
lados de um poligono; a diferenga ndo ¢ mais entre movimento e inércia, mas sim
entre a pura variabilidade da velocidade. A diferenca deixa de ser extrinseca e palpavel
[sensible] (neste sentido, ela desaparece) para se tornar intrinseca, inteligivel ou
conceitual, em conformidade com o principio dos indiscerniveis. E se desejarmos a
formulag@o mais geral da lei de continuidade, podemos talvez localiza-la no conceito
[idée], que é desconhecido e ndo pode ser conhecido, onde o sensivel termina e o
inteligivel comega: este ¢ um novo modo de dizer que dois mundos nio existem. (7F
65-6)%°

Apesar de todos seus “rigores inexatos” ao reformular a relagao teoldgica do Um e do
Multiplo, na medida em que quaisquer abstragdes universalizantes da matematica que
proponham uma explicacdo ndo ingénua [ou dissimulada] [disingenuous] do mundo presente,
entdo a filosofia pode ser mais bem servida [se o for] por um espago do pensamento proposto
pela alegoria — um espaco cuja forma basta para conceber as expressdes singulares (o que
Benjamin chama de Darstellungen)®' do mundo por meio da alma. Pois a percepgio barroca
das coisas ocorre de acordo com a tor¢ao espiritual de uma relagdo encarnada do individuo para
com o mundo: uma relagdo ou “acorde” cujos termos sdo sempre sobrepujados e cujo produto
ou unidade — “na medida em que ele € o produto de um célculo inteligivel em um estado afetivo
(TF 130)% — sempre permanece algo totalmente real, e enquanto tal, sem fim.

Esta ¢ a razdo pela qual Deleuze sugere que ler, ver e assinar podem ser considerados

como “trés elementos que nos ajudam a compreender a base da alegoria” (TF 125)%, cuja

7 Na tradugdo corrente para o portugués: “a diferenca entre dois individuos deve ser interna e irredutivel (= 1), ao
passo que ela deve esvaecer-se e tender a O em virtude da continuidade.” (DELEUZE, 1991, p. 102)

80 Na tradugdo corrente para o portugués: “o que se esvai ¢ somente todo valor assinalével dos termos de uma relagio
em proveito de sua razo interna que constitui precisamente a diferenca”. A diferenca ja ndo esta entre o poligono e
o circulo, mas na pura variabilidade dos lados do poligono; ja ndo esta entre 0 movimento e o0 repouso, mas na pura
variabilidade da velocidade. A diferencga deixa de ser extrinseca e sensivel (ela se dissipa nesse sentido), para tornar-
se intrinseca, inteligivel ou conceitual, conforme o principio dos indiscerniveis. Nocaso de se querer a formulagio
mais geral da lei de continuidade, talvez se possa encontra-la na idéia segundo a qual ndo se sabe, ndo se pode saber
onde acaba o sensivel e onde comega o inteligivel, o que é uma nova maneira de dizer que ndo ha dois mundos”
(DELEUZE, 1991, p.102-103)

81 ‘Quanto mais claramente a matematica demonstra que a eliminagdo total do problema da representagdo
[Darstellungsproblem] — que ¢ insuflada em todo sistema didatico — ¢ sinal [sign] de conhecimento, mais
conclusivamente ela revela sua rentincia aquela area da verdade a qual a linguagem ¢ dirigida’ (OGT 27).

82 Na tradugdo corrente para o portugués: “Donde o duplo aspecto do acordo/acorde, uma vez que ele é produto de
um calculo inteligivel num estado sensivel”. (DELEUZE, 1991, p. 198).

8 Na tradugdo corrente para o portugués, na se¢do completa citada: “As divisas ou os emblemas tém trés elementos
que nos levam a compreender melhor o que ¢ a alegoria: as imagens ou figuracdes, as inscrigdes ou sentengas, 0s
possuidores pessoais ou nomes proprios.” (DELEUZE, 1991, p. 191).
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unidade deve ser concebida como pertencente a uma relagdo encarnada do individuo ou um

ponto de vista com relagdo ao mundo.

Os principais exemplos dessa filosofia sdo mostrados na transformagdo do objeto
perceptivel [sensible] em uma série de figuras ou aspectos sujeitos [submitted] a lei
de continuidade; na atribuiggo [assignation] de acontecimentos que correspondem a
esses aspectos figurados e que sdo inscritos em proposi¢des; na predicacdo dessas
proposigdes para um sujeito individual que contém seu conceito e ¢ definido como
um vértice [apex] ou um ponto de vista, um principio de indiscerniveis garantindo a
interioridade do conceito e do individuo. (TF 126)%

Se ha uma sintese do Um e do Multiplo, entdo, para a visao barroca do mundo, isto nao
¢ algo ja dado ou mesmo algo que pode ser esperado ou intencionado, mas sim algo cuja
integridade emerge de uma perspectiva profundamente espiritual que ¢ engendrada pela
caducidade da sujei¢cdo de um corpo ao mundo. Pois, na medida em que esta resolu¢do por meio
da alma pode de fato parecer uma sintese das coisas, essa aparéncia em si mesma nao ¢ nada
além do infinito sob uma determinada e, de fato para a nossa sensibilidade, necessariamente
finita relagdo, que é tanto “j4” quanto “ainda a ser” determinada a respeito do universo®. E
assim, apesar da sensibilidade peculiar de tal perspectiva alegérica ser engendrada pela
individualidade de seus proprios termos em lugar de ser por meio de condigdes universais, esse
acorde livre e indeterminado das faculdades ndo deve ser considerado como um estado da graga
que permaneceria para sempre (seja como uma restaura¢ao de um passado perdido ou esperanga
de um futuro por vir), mas sim sempre, ¢ apenas, deve ser considerado como uma repeti¢ao
pura do multiplo: uma harmonia verdadeiramente alucinatoria cuja unidade Deleuze ele proprio

reconheceu no espago-cupula do estudo de Benjamin sobre o barroco, uma harmonia de acordes

que ¢ sempre “nova’.
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