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RESUMO

O presente artigo sintetiza parte das investigagdes apresentadas na monografia “Pintura das palavras: a
relagdo entre imagem ¢ poema em Ana Hatherly”, bem como revisita ¢ amplia as relagdes entre as artes
visuais e literatura com o foco na obra poética da portuguesa Ana Hatherly, notdria pelos seus estudos
acerca da escrita e de poesia visual. Aqui buscou-se compreender, de modo breve, o historico da escrita
manual, as influéncias do fator pictérico na textualidade, o contexto literario que Hatherly se insere e as
concepgdes de Vilém Flusser de Linha, Superficie e Gesto para analisar a poética da portuguesa. Estudou-
se textos dos tedricos do Concretismo brasileiro, da Poesia Experimental Portuguesa e o livro de Frangois
Cheng “Vacio y Plenitud”, focado na pintura e caligrafia chinesa. Apresenta-se a partir desses estudos uma
analise da obra O mar que se quebra (1989) e também das Variagées de 15 a 20, do Livro IIl — Leonorana,
parte do livro Anagramadtico (1965-70), que visa ampliar as possibilidades de leituras sobre sua poesia a
luz dos principios da caligrafia e pintura chinesa. De produgio labirintica, o estudo dos poemas selecionados
que privilegiam o fendmeno da intertextualidade, propondo uma reinvengdo da leitura através da ambigui-
dade da escrita, aqui intitula-se de poemografia. Considera-se que indicam possibilidades de compreensao
do fendmeno visual no poema. Percebe-se em seu labor a influéncia da arte chinesa e japonesa, tanto em
seus materiais e ferramentas quanto na preservac¢ao de uma indissociabilidade entre poema e pintura, escrita
e desenho, arte visual e arte literaria.

Palavras-chave: Ana Hatherly; Poesia Experimental; Caligrama; Vilém Flusser; Frangois Cheng.
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ABSTRACT

This article summarizes part of the research presented in the monograph “Painting the words: the rela-
tionship between image and poem in Ana Hatherly”, as well as revisiting and expanding the relationship
between the visual arts and literature with a focus on the poetic work of the Portuguese Ana Hatherly,
known for her studies on writing and visual poetry. Here we sought to briefly understand the history of
handwriting, the influences of the pictorial factor on textuality, the literary context in which Hatherly is
inserted and Vilém Flusser's conceptions of Line, Surface and Gesture in order to analyze the poetics of the
Portuguese artist. We studied texts by theorists from Brazilian Concretism, Portuguese Experimental Poetry
and Frangois Cheng's book “Vacio y Plenitud”, which focuses on Chinese painting and calligraphy. Based
on these studies, we present an analysis of the work O mar que se quebra (1989) and also of Variations 15
to 20, from Book III - Leonorana, part of the book Anagramatico (1965-70), which aims to broaden the
possibilities of reading his poetry in the light of the principles of Chinese calligraphy and painting. A lab-
yrinthine production, the study of the selected poems focuses on the phenomenon of intertextuality, pro-
posing a reinvention of reading through the ambiguity of writing, what we call here poemography. They
are considered to indicate possibilities for understanding the visual phenomenon in the poem. The influence
of Chinese and Japanese art can be seen in his work, both in his materials and tools and in the way he uses
them.

Keywords: Ana Hatherly; Experimental Poetry; Caligramme; Vilém Flusser; Frangois Cheng.

INTRODUCAO

Na Historia da Arte encontra-se diversos exemplos de poemas de carater visual: a
poesia chinesa com sua caligrafia e ideogramas, as epigramas de Simias de Rhodes e
outros altares gregos na “Antologia Palatina”, as Carmina Figuratas medievais, os labi-
rintos, acrdsticos e anagramas do Maneirismo e Barroco Lusitano, e a poesia concreta
brasileira. (Maués, 2009).

Uma das influéncias da produ¢do da monografia “Pintura das palavras: a relagao
entre imagem e poema em Ana Hatherly” partiu de uma provocagao inicial do livro “O
que ¢ comunicacdo poética” de Décio Pignatari o qual afirma “a Poesia se aproxima mais
da Musica e das Artes Plasticas do que da Literatura" (Pignatari, 2005, p. 9). A investiga-
¢do dessa frase caminhou para o conhecimento, além dos exemplos citados anteriormente,
dos vates da poesia experimental portuguesa, em especial a artista Ana Hatherly, cujo no-
me completo era Anna Maria de Lourdes Rocha Alves Hatherly, ela nasceu em Portugal,
na cidade do Porto em 1929 e faleceu em Lisboa em 2015.

De uma intensa pesquisa académica que abrange especialmente a poesia visual
barroca, Hatherly, que também € poeta e artista visual, explorou em seu oficio as diversas
possibilidades da escrita, seja de um modo linear, isto €, baseado no verso ou na prosa,

seja na forma de superficie, no seu carater visual, imagético e pictorico (figura 1).
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Figura 1 — Metéafora da "Mao Inteligente" (1975), Ana Hatherly.
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Fonte: Modernism/Modernity.org

A Poesia Experimental Portuguesa, surgida na década de 1960, foi um movimento
de vanguarda que explorou a intersec¢do entre palavra, imagem e performance, desafi-
ando as convengdes literarias tradicionais. Liderado por poetas como Ana Hatherly, E.
M. de Melo e Castro e Salette Tavares, o movimento enfatizou a materialidade do texto,
a visualidade grafica e a participagdo ativa do leitor e da leitora. Sua relagdo com o Con-
cretismo brasileiro (décadas de 1950-60) ¢ marcada por influéncias mutuas, especial-
mente na valorizacao do poema como objeto espacial e na ruptura com o discurso linear.
Enquanto os concretistas brasileiros (como os irmaos Campos e Décio Pignatari) focaram
no rigor estrutural e no ideograma, os experimentalistas portugueses incorporaram maior
liberdade gestual e elementos ludicos, expandindo as fronteiras entre poesia e artes visu-
ais. Ambos os movimentos, porém, compartilharam o interesse pela comunicagdo ndo
verbal e pela reinvencao da linguagem poética.

O objetivo da pesquisa aqui empreendida ¢ o de analisar os poemas O mar que se
quebra e as Variagoes de 15 a 20, aluz dos tedricos Flusser e Cheng para assim identificar

as relacdes entre poemas e grafismos, texto e imagem. De produc¢do labirintica, a autora
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tem grande relevancia para a poesia concreta, o estudo dos poemas selecionados que pri-
vilegiam o fendomeno da intertextualidade, propondo uma reinvengdo da leitura através

da ambiguidade da escrita, aqui intitula-se de poemografia.

1. QUANDO A LINHA SE TORNA SUPERFICIE — A ARTE DE ANA HATHERLY

A trajetoria artistica de Hatherly principia na musica, mas, devido a um problema
de saude, seu médico a sugere que comece a escrever poesias. O titulo de seu primeiro
livro de poemas, “Ritmo Perdido”, faz referéncia a esta saida da musica e, desde entao,
seu labor tornara quase que indissociavel o ato de escrever com o ato de desenhar, como

ela mesma ira dizer:

O meu trabalho comega com a escrita — sou um escritor que deriva para as artes
visuais através da experimentacdo com a palavra. A Poesia Concreta foi um
estadio necessario, mas mais importante ainda foi o estudo da escrita propria-
mente dita, impressa e manuscrita, especialmente a arcaica, chinesa e europeia.
O meu trabalho também comega com a pintura — sou um pintor que deriva para
a literatura através de um processo de consciencializa¢do dos lagos que unem
todas as artes, particularmente na nossa sociedade. (Hatherly apud Araujo,
2022, p. 15)

A partir desta citacdo, também ¢ possivel destacar a influéncia da Poesia Concreta, da
escrita manual e impressa, desde a antiguidade e de oriente a ocidente.

O Concretismo, como define Hatherly, buscou uma reducao da melodia em ritmo,
do desenho em ponto e da poesia em som (Hatherly, 1981 p. 91). De tal modo, a discur-
sividade presente em toda tradi¢do literaria portuguesa seria eliminada em prol de uma
arte mais concisa € ndo menos lirica. (Radio e Televisao de Portugal, 2003). Os irmaos
Campos e Décio Pignatari, principais tedricos do movimento, irdo, por influéncia dos
estudos chineses de Fenollosa publicados por Ezra Pound, desenvolver uma concepgao
de ideograma que no “processo de compor, duas coisas reunidas nao produzem uma ter-
ceira coisa, mas sugerem alguma relacao fundamental entre elas” (Fenollosa apud Cam-
pos, 1975, p. 23).

O estudo dos ideogramas chineses, tdo caro aos concretistas, como ja mencionado,
foi de grande valia para Hatherly, que percebeu a sua forga de expressao visual, indepen-
dente do significado da palavra. (Radio e Televisao de Portugal, 2003). Outro aspecto
marcante em sua obra ¢ a compreensao de que o poeta deve ser um “microcosmo’ para

poder interpretar o mundo e a existéncia. (Hatherly, 1959, p. 92). Tal visdo de mundo
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coincide, em partes, com a cosmovisao dos caligrafos chineses que a pintura e escrita,
indissociaveis, seriam uma expressao espiritual do artista (Meggs, 2007, p. 54) e o resul-
tado seria um “microcosmo” voltado a criar um espago aberto qual reside a vida (Cheng,
2008, p. 132). Para os chineses, portanto, a principal forma de julgar uma boa pintura
seria a partir de seu “macrocosmo”, isto ¢, o proprio folego da natureza. Se a obra nao
possuir o folego vital, serd considerada mediocre (Cheng, 2008, p. 133).

Desprende-se do que foi posto que, tanto em Hatherly, quanto na poesia chinesa,
a presenga do gesto ¢ um fator primordial para a obra de arte. Um autor que se debrugou
acerca do assunto foi o filosofo checo-brasileiro Vilém Flusser em seu livro “Gesto”,
originalmente lancado em 1991 na Alemanha, no qual descreve como um “movimento
que articula uma liberdade” (2014, p. 16) e, em especifico o gesto de escrever, como
“acdo que coloca material sobre superficie (por exemplo, giz sobre lousa), para formar
desenho (por exemplo, letras)” (Idem, p. 99) E, como dira Cheng (2008, p. 129), na pin-
tura chinesa o gesto reflete a espiritualidade do proprio artista. Quando a escrita manual
de Hatherly se mescla ao desenho, o espago tipografico deixa de ser apenas um espago
para inscrever conceitos ou ideias abstratas para se tornar um campo aberto para figuracao
que pode, ou ndo, representar visualmente algo antes conceitual.

Flusser ao definir “Linha” como um discurso de pontos, sendo “ponto” o mesmo
que “conceito”, a trata como uma série de sucessoes na forma de processos (Flusser apud
Strohl, 2002, p. 21) e a leitura de um texto consiste de ir de um ponto a outro (Idem,
2002). Em contrapartida, a “Superficie” ¢ simultdnea, sem ponto de partida e a propria
imagem € quem sugere a forma de ser lida. Se o texto escrito, para se entender a mensa-
gem, € preciso seguir estritamente a ordem da leitura, na imagem ¢ preciso apreender uma
mensagem pela sintese para, entdo, decompd-la por meio da andlise. (Idem, 2002, p. 23).

Inserida no contexto da Poesia Experimental Portuguesa, qual Melo e Castro (p.
9, 1977) destaca a predominancia de uma poesia espacial voltada para coordenadas visu-
ais, Hatherly foi, junto com o préprio Melo e Castro, Salette Tavares e Antonio Aragao,
uma das principais poetas que exploraram o aspecto pictografico no poema. Seus traba-
lhos, porém, abrangem varios escopos da arte a exemplo da novela (O Mestre, 1963),
poemas lineares (Um Ritmo Perdido, 1953), desenho (“O Mar”, 1971) (figura 2), poemas
concretos (parte de “Anagramatico” [1965-1970]), poemas caligraficos (Reinvengao da
Leitura), poemas em prosas (parte de “Anagramaticos”), performances (Roturas, 1977),

animagdes (Revolugdo, 1975) e, talvez a sua obra maior, as “Tisanas”. Se € possivel falar
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em uma intercessao no seu corpo poético tao diverso, talvez seja a presenca de problema-

ticas acerca do gesto, da palavra e da ambiguidade.

Figura 2 — "O mar" (1971), Ana Hatherly.

Fonte: Fundac¢do Calouste Gulbenkian.

Em “O Mestre”, novela filosofica da autora, ela define a ambiguidade como “a
arte da suspensao” (Hatherly, 1963, p. 11). Quando ela aplica esta suspensdo do aspecto
linear de um texto, como fez em seu livro “O Escritor” (figura 3), o que ocorre ¢ uma
valorizacao do ato de ver e o sentido da obra sera tdo somente sugerido pela sucessdo de

imagens ao decorrer da obra.
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Fonte: Arquivo Digital PO.EX (po-ex.net).
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Em outro livro, “Reinvengdo da Leitura”, cujo titulo bem sugere seu projeto poé-
tico, a caligrafia assume ou formas incognosciveis, como em “La Plaisir du Texte” (fi-
gura 4) ou sugere formas figurativas, como em “Lembras-te de quando tudo era diferente”

(figura 5) que remete uma taca quebrada.

Figuras 4 e 5— “Le Plaisir du Texte” & “Lembras-te de quando tudo era diferente" (1975),
Ana Hatherly.
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Fonte: Arquivo Digital PO.EX (po-ex.net).

Percebe-se nas obras que, em determinados momentos, Hatherly ira suprimir o
carater linear da escrita em privilégio de um carater superficial, isto €, a figura ira ser

ressaltada perante o texto e a leitura de uma sucessao de pontos cede espaco a uma analise

da imagem.

2. POEMAGRAFICO “O MAR QUE SE QUEBRA” A LUZ DE CONCEITOS DE FLUS-
SER E CHENG

No poema “O Mar que se quebra” (figura 6), pode-se perceber duas formas de

leitura: uma linear e outra de superficie.
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Figuras 6 e 7 — “O Mar que se Quebra" (1998), Ana Hatherly, e detalhe da caligrafia na obra,
destacando o movimento das letras.

De forma linear, a leitura pode ser feita da esquerda para direita em formato de
parabola, ou, na parte inferior da imagem, em diagonal. O sentido da leitura linear entra
em conflito com a figura expressa na superficie, cujo “peso” visual se direciona da direita
para esquerda. Tal efeito visual e literario sugere a “quebra do mar” que o verso e titulo
do poema mencionam.

Ainda na superficie, Hatherly, por meio da caligrafia, implica a presenca do mo-
vimento e do proprio vento, seja pelo alongamento das ultimas letras (figura 7), seja de-
formando as palavras ao ponto de se tornarem desenhos, seja fragmentando nas “espu-
mas” da onda a palavra “o mar”, seja pela propria repeti¢do do verso em sua escrita € sem
perder de vista a expressividade do gesto em sua arte.

Ha na obra uma consciéncia do vazio, seja como uma insignificancia, do “nada”,
seja como uma plenitude, do “total”, que € uma heranga da pintura chinesa (Cheng, 2008,
p.78-81). Por seu carater de escrita manual, “O Mar” de Hatherly s6 pode ser manifesto
no conflito entre a nulidade do papel em branco e a plenitude da sua escrita em conso-
nancia do espaco nao-escrito, em outras palavras, ¢ o vazio “nulo” que se torna um vazio
“pleno”, integrado em um conjunto artistico.

Existe, portanto, nesta obra diversos conflitos e didlogos: vazio insignificante e
vazio significante, leitura linear e visualizagdo superficial, o vento e o mar, legibilidade e

ilegibilidade, forma e contetido e escrita e desenho.
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3. ANAGRAMATICO - OUTRAS POSSIBILIDADES DE LEITURA A PARTIR DOS
PRINCIiPIOS DA PINTURA E CALIGRAFIA CHINESA

Analisa-se aqui outra obra de Ana Hatherly, o Livro IIl — Leonorana, parte da
obra Anagramatico (1965-70), composta por quatro livros: 4 maldade semantica, A de-
tergéncia morosa; Leonorana e Metaleitura. O Leonorana apresenta uma série de varia-
¢oes poéticas - processo emprestado da musica (Domingues, 2019, p. 114) - onde a autora
desconstroi e reconstrdi o verso de Luis Vaz de Camdes (Século XVI) "Descalca vai para
a fonte Leonor pela verdura", especificamente as variagdes 15 a 20, por ter maior expres-
sividade visual.

A analise empreendida esté interessada em ressaltar outras possibilidades de lei-
tura, um processo de ler a imagem e ver o poema, parte entdo das relagdes com principios
da pintura e caligrafia chinesa, abordados por Frangois Cheng no livro Vacio y Plenitud.

Aguiar (2021) informa que Hatherly possuia uma “Gestualidade decorrente do
estudo da escrita chinesa arcaica, a partir de um dicionério inglés-chinés adquirido nos
anos 60, da sua ligacdo com a filosofia oriental, e da pesquisa a partir de elementos cali-
graficos e pictograficos.”

Apesar da autora conceber titulos as suas variagoes, ela ndo define os conceitos
como o de “absolutizacdo”, “semantizacdo” e termos semelhantes, o que resta ao leitor
perceber, pelos proprios poemas, o modo que esses processos agem. (Domingues, 2019,
p. 115).

Em variagdo XV (figura 8), usando o processo de “Reformulagdo Tematica por
Absolutizagdo Concreta. Semantizacdo Visual”, as cores preto e vermelho e as letras di-
ferentes evidenciam a forma de seta, aludem ao movimento que o poema de Camades res-
salta que Leonor vai para a fonte, além de reforcar seu aspecto anagramatico. A expressao
“Absolutizagdo Concreta” parece se contrapor ou dialogar com a variacdo XVI (Figura
9) em seu processo de “Atomizacdo concreta” no qual a palavra se dissolve em particulas

de tamanhos e tipos diversos.



REVISTA PASPATUR |28

Figuras 8, 9 e 10 — “Variagdes XV, XVI, XVII” (1970), Ana Hatherly.

VARIAGRO XV VARIAGRO XVI VARIAGAO XVII

Fonte: Arquivo Digital PO.EX (po-ex.net).

Figuras 11, 12 e 13 — “Variagdes XVIIL, XIX, XX (1970), Ana Hatherly.

VARIAGAO XVITI VARIAGEO XIX VARIAGAO XX
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Fonte: Arquivo Digital PO.EX (po-ex.net).

Em variacdo XVII (figura 10) estabelece relagdo com a noc¢do de Vazio como
Espaco Criativo, Cheng destaca que, na arte chinesa, o vazio ndo ¢ uma auséncia, mas
um espaco ativo que permite a interacao e transformagao das formas.

Na variagdao XVIII (figura 11), realiza uma “Formulacao ideografica”, qual
apalavra se torna uma figura ndo apenas lida, mas vista. Percebe-se uma unidade da figura
por meio da unido da letra “L” e “R” que circundam o “IONO” da palavra “Lionor”. Nas

variacoes XIX e XX (figuras 11 e 12) vé-se duas formas de explorar a escrita manual para
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a “semantizagao visual” por meio da ininteligibilidade. Uma de modo “absoluto”, com-
posto de uma escrita entrelagada ao ponto de se assemelhar a garranchos, e outra de modo
“concreto”, com linhas grossas que reduzem consideravelmente a sua leitura.

Nas variacoes de 15 a 20 de Leonorana, Hatherly utiliza o espago em branco de
maneira estratégica, permitindo que o leitor participe na constru¢do do significado. Este
uso do vazio cria uma dindmica onde o ndo dito ou ndo escrito se torna tao significativo
quanto o texto presente, refletindo a ideia de que o vazio ¢ um elemento operante na arte.

A Energia Vital (Qi) e Fluidez, o conceito de Qi refere-se a energia vital que
permeia o universo, manifestando-se através de tragcos vigorosos e espontaneos na arte.
Hatherly, ao recombinar e desconstruir o verso de Camdes, infunde uma nova vitalidade
nas palavras, permitindo que cada variagdo pulse com uma energia propria. Esta aborda-
gem ressoa com a ideia de que o artista deve capturar o alento vital através de gestos
eXpressivos.

A Unidade entre Forma e Contetdo, na tradicdo chinesa, ha uma integragao
profunda entre forma e conteudo, onde a caligrafia e a pintura sdo expressoes interligadas.
Hatherly, nas suas variagdes, transcende a mera escrita linear, criando composi¢des que
podem ser vistas como visuais e textuais simultaneamente. Esta fusdo de forma e conte-
udo reflete a busca por uma expressao artistica total, onde cada elemento contribui para a
totalidade da obra.

A Espontaneidade e Naturalidade, inspirada pelo taoismo, a arte chinesa valo-
riza a espontaneidade e a naturalidade. As variagdes de Hatherly parecem emergir de um
processo intuitivo, onde as palavras fluem e se transformam de maneira organica, sem
forcar uma estrutura rigida. Esta abordagem espontanea permite que a poesia se desen-
volva de forma natural, refletindo a harmonia entre o artista € a sua criagao.

A Interacao entre Vazio e Plenitude, a harmonia na arte chinesa é alcancada
através da interacao equilibrada entre vazio e plenitude. Nas variacdes de Hatherly, o
espago em branco (vazio) e o texto (plenitude) coexistem de maneira complementar, cri-
ando uma composi¢ao equilibrada onde cada elemento potencializa o outro. Esta intera-
cdo dinamica permite multiplas leituras e interpretacdes, enriquecendo a experiéncia es-
tética do leitor e da leitora.

Em suma, as variagdes 15 a 20 de Leonorana exemplificam uma convergéncia
entre os principios da arte chinesa e a poesia experimental de Ana Hatherly, onde o vazio,
a energia vital, a unidade forma-contetudo, a espontaneidade e a interacdo entre vazio e

plenitude se manifestam de maneira intricada e profunda.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Diante do exposto, a obra tanto académica quanto poética de Hatherly indicam possibili-
dades de compreensdo do fenomeno visual no poema. Percebe-se em seu labor a influén-
cia da arte chinesa e japonesa, tanto em seus materiais e ferramentas quanto na preserva-
¢do de uma indissociabilidade entre poema e pintura, escrita ¢ desenho, arte visual e arte
literaria.

No caminho aberto pelo Concretismo, que, segundo Melo e Castro (1977), enfa-
tizaram o carater textual do poema, e pelos Experimentais portugueses, que enfatizaram
a espacialidade na poesia, Hatherly contribui com a exploracdo do gesto da escrita manual
como forma de expressdo poética, uma busca da “escrita pela escrita” e o prazer de es-
crever. E, para compreender sua obra, foi de grande valia o estudo da filosofia de Vilém
Flusser no tocante da Linha, Superficie e sua Teoria dos Gestos.

Uma das possibilidades para avangar nesta pesquisa acerca de Hatherly ¢ compre-
ender o movimento concretista a partir de seus principais teéricos, sendo eles Haroldo e
Augusto Campos, Décio Pignatari, os tedricos do experimentalismo portugués, como
Melo e Castro e a propria Hatherly, e o aprofundamento em questdes apontadas por
Cheng, em seu livro “Vacio y Plenitud”, e por Flusser em seu livro “Gestos”, que, aliés,
possui observagoes sobre o concretismo (Flusser, 2014, p. 102).

Como mencionado anteriormente, a artista estudada explorou as diferentes ex-
pressoes artisticas e, entre elas, a performance, em especial sua “Rotura” de 1977, na qual
a énfase no gesto também ¢ patente, como pode ser vista na gravagao realizada por Eli-
zabete Francisca (Plataforma Revolver - Independent Art Space, 2021). Além do aspecto
artistico, € possivel investigar as implicagdes pedagdgicas de suas obras, como a educagdo
do gesto na escrita, no desenho e na performance, a compreensao dos diferentes gestos
de escrever -escrita manual, caligrafia, datilografia, digitagdo com os polegares, etc.- as
aproximacoes e diferenciagdes entre as diversas artes e a propria educagdo e reeducagao
da leitura e do proprio ato de ver, um elemento central da obra poética de Hatherly.

O panorama historico da escrita apresentado na monografia, pela natureza do
proprio texto, ndo foi exaustivo e permaneceu com lacunas, a exemplo da possivel influ-
éncia arabe na caligrafia europeia no periodo do califado andaluz, do intercambio cultural
entre Portugal e os paises do leste asidtico, € a presenca dos poemas visuais barrocos nos

dominios lusitanos, que conta com uma pesquisa abrangente da poeta aqui estudada.
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