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RESUMO

O texto aborda as trocas culturais no contexto da gravura entre Sergipe ¢ Bahia, e como foi possibilitado o
transito de alguns artistas no territorio baiano e o acesso a Escola de Belas Artes de Salvador, onde obtive-
ram formacdo artistica. No presente artigo sdo apresentadas as metodologias da Escola Baiana de Gravura,
metodologias utilizadas em Sergipe e a importincia do “€xodo artistico” de artistas sergipanos para terras
baianas, bem como o retorno para a difusdo da gravura. Sob essa otica, o artigo teve como objetivo central
analisar questdes historicas e memoriais acerca das trocas entre Sergipe e Bahia, a Escola de Belas Artes
de Salvador e sua influéncia na cena da gravura pos anos 60.
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ABSTRACT

The text addresses cultural exchanges in the context of engraving between Sergipe and Bahia, and how
some artists were able to transit through the Bahian territory and access the Escola de Belas Artes de
Salvador, where they obtained artistic training. This article presents the methodologies of the Baiana School
of Engraving, methodologies used in Sergipe and the importance of the “artistic exodus” of artists from
Sergipe to Bahian lands, as well as the return to the dissemination of engraving. From this perspective, the
article's central objective was to analyze historical and memorial issues regarding the exchanges between
Sergipe and Bahia, the Escola de Belas Artes de Salvador and its influence on the engraving scene after the
1960s.
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INTRODUCAO

A pratica da Gravura faz-se presente no Brasil desde o século XIX com a chegada
da Coroa Portuguesa, e com ela a necessidade do desenvolvimento de industria grafica e
instrumentos que possibilitem a reprodugdo em larga escala, visando atender as demandas
nacionais. A experiéncia da Gravura no Brasil gerou artistas gravadores que se tornaram
famosos por cortes dgeis e agoniados, lentos e controlados, ou por serem professores-
gravadores. O recorte historico apresentado no presente artigo tem por finalidade apresen-
tar os caminhos para a gravura em Sergipe, passando pelo inicio da gréafica no Brasil, a
criacdo da primeira Academia de Belas Artes do Brasil, localizada no Rio de Janeiro, € o
desenvolvimento da segunda, localizada na Bahia — essa influenciou geragdes de artistas
sergipanos que por la caminharam e retornaram para sua terra, que com livres iniciativas
e experimentacdes fomentaram a Gravura em Sergipe.

O tema se faz de extrema importancia pelo baixo indice de pesquisa em gravura
em Sergipe, seja pela falta de interesse dos 6rgdos estaduais em fomentar o desenvolvi-
mento dessas atividades cientifico-culturais, seja pela falta de institui¢do voltada exclusi-
vamente para a pesquisa cientifica em artes visuais, onde poderiam existir metodologias
e moldes, referéncias bibliograficas e outros pesquisadores com trabalhos desenvolvidos,

Nesse contexto, o objetivo geral do presente artigo ¢ mapear as trilhas historicas
da gravura sergipana, e construir de maneira gradativa possiveis tragos para a historia da
gravura em Sergipe. As metodologias empregadas foram: a oralidade, através de entrevis-
tas com pessoas envolvidas na area da gravura e a utilizagdo de livros e artigos desenvol-
vidos sobre o tema. O presente artigo busca também evidenciar a utilizagdao da oralidade

como veiculo histérico de comunicagdo e pesquisa cientifica em artes visuais.

1. OFICIOS BRACAIS

O trabalho escravo ainda perdurava no Brasil, sendo os escravizados responsaveis
por construir igrejas e executar atividades bragais. Nessa perspectiva, Wieler e Junior

(2023, p.3) destacam:

Os homens brancos ndo se envolviam em atividades bragais, pretendendo dei-
xar claro a sua condicdo social e a classe trabalhadora a qual pertenciam.
Assim, o preconceito contra o trabalho manual ganhou espago na sociedade
brasileira e o ensino formal dos oficios primariamente ligados a manufatura
foram negligenciados.



REVISTA PASPATUR |88

Os lucros obtidos pela colonia vinham das produgdes dos engenhos e dos oficios
desenvolvidos para atender as demandas das fazendas de cana de aglicar. A transmissdo
dos conhecimentos era hierarquica: dos mais velhos para os mais novos, ali mesmo no
local de trabalho, onde desenvolviam-se servigos ligados a mecanica e carpintaria. Em

acordo com Nascimento (2020, p. 5):

[...]foram criadas as Casas de Fundig@o ¢ de Moeda que funcionaram no Brasil,
durante o periodo de 1580 a 1832, a maioria localizadas na regido das Minas
Gerais e que passaram a exigir um ensino especializado para o tratamento do
ouro. Como institui¢cdes de aprendizagem de oficios, as Casas da Moeda que
se mantiveram, durante muito tempo, o ensino de oficios voltado, como era de
esperar, para os profissionais diretamente ligados as artes necessarias aos seus
Servigos.

Para exercer o oficio com o ouro, era necessario ensino especializado, ensino esse
que ndo era destinado aos escravizados, mas aos brancos, filhos de senhores de engenho
ou de funciondrios das casas de cunhagem. Com a vinda da familia imperial em 1808, o
rei Dom Jodo VI instaurou medidas que possibilitaram novos direcionamentos para o en-
sino profissional, dentre eles a criagdo do Colégio das Fabricas, primeiro estabelecimento

instalado pelo poder publico no Brasil. Em acordo com Nascimento (2020, p.10):

O Colégio das Fabricas representa, em ordem cronologica, o primeiro estabe-
lecimento que o poder publico instalava em nosso pais, com a finalidade de
atender a educagdo dos artistas e aprendizes, os quais vinham de Portugal atra-
idos pelas oportunidades que a permissdo de industrias criara no Brasil. Era
uma espécie de reservatdrio de artifices e casa de ensino de aprendizes [...].

E possivel citar também a Real Impressao, que foi de grande importancia para a
disseminagdo cultural, além de ser antecessora da Imprensa Nacional. Todas essas insti-

tuicdes fazem parte do ensino da produgdo grafica no Brasil do século XVIIIL.

2. ACADEMIA IMPERIAL DE BELAS ARTES DO RIO DE JANEIRO

Antes chamada de Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios, em 1824 recebeu o
nome de Academia Imperial de Bellas-Artes (AIBA), sendo responséavel pelo ensino e
préticas artisticas na capital do Brasil daquele periodo, o Rio de Janeiro. A AIBA cabia o

ensino aos moldes académicos, vindos das escolas de artes europeias. A criagao da Escola
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Real se deu em 1816, por fins da Missao Artistica Francesa. Em acordo com matéria

publicada no site O Rio que o Rio ndo vé:

O Colégio das Fabricas representa, em ordem cronologica, o primeiro estabe-
lecimento que o poder publico instalava em nosso pais, com a finalidade de
atender a educacgao dos artistas e aprendizes, os quais vinham de Portugal atra-
idos pelas oportunidades que a permissdo de industrias criara no Brasil. Era
uma espécie de reservatorio de artifices e casa de ensino de aprendizes [...].

A AIBA disponibilizou cursos de ensino artistico-técnico, visando formar profis-
sionais com capacitacdo para executar oficios industriais. O termo que hoje ¢ conhecido
como ensino técnico era conhecido como ensino industrial, o porqué dessa nomenclatura
se da na Franga do século XVIII, como explica Wieler e Junior (2023, p.6): “[...] o termo
“desenho técnico” ou “desenho industrial” surgiu em torno da década de 1850 devido a
publica¢des na Franca, que difundiam essas expressdes para além de suas fronteiras. Di-
ferentes tipos de desenhos uteis para a pratica de oficios [...]".

A Academia preservava o ensino técnico-artistico voltado a industria, conciliando
as duas vertentes, diferenciando-se das academias europeias que optaram pelo ensino ex-
clusivo das belas artes. Em 1890, houve alteragoes nos estatutos e a mudanca do nome de
AIBA para ENBA — Escola Nacional de Belas Artes. Alguns anos depois, entre 1931 e
1976, a ENBA foi anexada a Universidade Federal do Rio de Janeiro, recebendo o nome
de Escola de Belas Artes. Atualmente conhecida como EBA, foi a primeira institui¢do
brasileira voltada ao ensino artistico-académico do Brasil, a partir dela, outras Academias

foram criadas para atender as demandas.

3. ACADEMIA DE BELAS ARTES DE SALVADOR

A Academia de Belas Artes da Bahia, hoje conhecida como Escola de Belas Artes
de Salvador, ¢ a segunda Escola de Belas Artes do Brasil. Os motivos de sua fundagdo
seguem a ideia do ensino artistico, mas com iniciativa privada do pintor espanhol (valen-
ciano) Miguel Navarro y Cariiizares. De acordo com informagdes extraidas do site da

propria EBA:

A Academia de Belas Artes da Bahia foi fundada em 17 de dezembro de 1877,
originaria da iniciativa particular do pintor espanhol (valenciano) Miguel Na-
varro y Cailizares, que contou com o apoio do entdo Presidente da Provincia
da Bahia, Desembargador Henrique Pereira de Lucena (mais tarde Bardo de
Lucena), bem como, com a colaboracdo de artistas e estudantes provenientes
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do Liceu de Artes e Oficios da Bahia e alguns profissionais liberais, intelectu-
ais e amantes das artes.

O primeiro prédio da EBA foi sediado na rua 27 de setembro, Solar Jonathas Ab-
bott, Pelourinho. Houve a transferéncia nos anos 50 para a atual localidade da Rua Aratjo

Pinho, Canela. Ainda de acordo com o site respectivamente mencionado anteriormente:

Na Universidade Federal da Bahia (UFBA), estruturalmente, diversas unidades
teriam que se adaptar a nova realidade. A EBA, naquele periodo, funcionava
em uma area considerada como reduto de prostituigdo. Isso fez com que hou-
vesse uma grande movimentagdo para a sua transferéncia para o Campus do
Canela. Essa necessidade aliada aos novos designios da reestruturagdo univer-
sitaria fez com que a Escola de Belas Artes, tivesse sua sede vendida e trans-
ferida temporariamente para o Convento de Santa Teresa de Avila.

A Academia de Belas Artes da Bahia seguiu os moldes académicos da Academia
de Belas Artes do Rio de Janeiro, atendendo a necessidade de formagdo erudita para os
artistas, que até¢ aquele momento se dava pelo método oficinal (aprendia-se sobre a ori-
entacdo de mestres do oficio em oficinas, durante a execugdo de trabalhos), o que se dis-
tinguia do Liceu de Artes e Oficios da Bahia, focado na especializagdo em Artes Belas.

Segundo o Museu Afro Brasil:

O objetivo de formagdo do Liceu de Artes e Oficios da Bahia em Salvador
seguiu o padrdo geral da criagdo dos outros Liceus: formar mao-de-obra espe-
cializada para a lavoura, a industria € o comércio. O Liceu da Bahia, no entanto,
diferente dos Liceus de Sao Paulo e Rio de Janeiro, teve especificidades que
valem a pena serem destacadas: o papel da substitui¢ao do trabalho escravo e
a formag¢do maciga de negros artistas e artifices.

Uma das caracteristicas do ensino académico era o uso das esculturas de mestres

europeus durante as aulas. Ainda de acordo com o Museu Afro Brasil:

Procurou-se desde o inicio suprir a academia do equipamento recomendado
para o ensino superior, inclusive copias de gesso das esculturas dos grandes
mestres da Grécia e de Roma Antiga e daqueles representantes do barroco,
rococd e neoclassico europeu. Essas copias eram produzidas pelo Museu do
Louvre e vendidas para as academias e liceus de todo o mundo.

O conceito de ensino vigente baseava-se na mimesis, na copia da natureza, dos
bustos de gesso, na busca pela copia perfeita e beleza ideal. Artistas como: Presciliano
Silva, Mendonga Filho, e Emidio Magalhdes obtiveram formacao classica. Na segunda
metade do século XX, surgem as movimentagdes para a Arte Moderna na Bahia. Existi-

ram duas geragdes que obtiveram destaque, a primeira geragdo composta por: Maria Célia
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Amado, Genaro de Carvalho, Mario Cravo Jr, e Carlos Bastos. A segunda geragao forma-
da por: Calasans Neto, Juarez Paraiso, Sante Scaldaferri e Jenner Augusto, artista sergi-
pano. Com o surgimento da Arte moderna na Bahia, a EBA foi afetada e alguns compo-
nentes curriculares alteraram-se para se adequar aquele novo momento das artes. Segundo

o site da EBA:

[...] a pintora Maria Célia Amado (Maria Célia Amado Calmon Du Pin e Al-
meida, 1921-1988) e o escultor Mario Cravo Junior (1923), foram os primeiros
a desenvolver uma abordagem modernista ao ensino na Escola de Belas Artes
da Bahia (EBA). Maria Célia Amado ¢ considerada pioneira no ensino moder-
nista na Bahia. Ela inseriu, pela primeira vez, a utilizagdo de colagem na
EBA/UFBA (e na Bahia), além de outras inovagdes, tais como criagdes livres
e exercicios compositivos com materiais ¢ técnicas modernas.

Em 1959, chega a Salvador o gravador Henrique Oswald, integrando o corpo do-
cente da Escola de Belas Artes, onde trabalhou como docente-livre da cadeira de gravura

Talho-doce, dgua-forte e xilografia. Para Wieler e Junior (2023, p.3):

[...] os primeiros discipulos de Henrique na Escola “datam de fins dos anos 50
e comego de 60: José Maria, Hélio Oliveira, Sonia Castro, Leonardo Alencar
e Juarez Paraiso, surgindo em seguida Emanuel Aratjo, Edison da Luz, Gley
Melo e Edizio Coelho. E quando ganha impulso definitivo a pratica da gravura
na Bahia”.

Com a formagao em gravura oferecida por Henrique Oswald na Escola de Belas
Artes de Salvador, artistas participaram do curso e formaram o que ¢ conhecida como a
Escola Baiana de Gravura. Leonardo Alencar, aluno de Henrique, trouxe a pratica do
ensino da gravura artistica para as terras sergipanas, conforme sera apresentado no topico

seguinte.

4. A CHEGADA DA GRAVURA ARTISTICA EM SERGIPE

A gravura em Sergipe nos anos 1940 e 1950 era voltada a produgdo de carimbos,
esses utilizados para confeccdo de rotulos, estampas de garrafas e remédios, ndo tinha
finalidades artisticas. Nessa perspectiva, Santos (2012, p.16) explica alguns aspectos da-
quele periodo mencionando que “Nas décadas de 40 e 50 podemos ressaltar a presenca
de Abidias Soares, um certo “Carimbeiro” e Severino José, do povoado Marcagao, atual
General Maynard. Eles produziram iniimeras xilogravuras para ilustrar os livretos de cor-

déis e outros afins”.
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No ano de 1961, Leonardo Alencar recebe bolsa no curso de Gravura livre na
Escola de Belas Artes, sendo contratado no ano de 1964 como Professor Notorio Saber,
ajudando a implementar a cadeira de Artes Visuais da EBA. Ingressou no curso de Di-
reito, na Universidade Federal de Sergipe em 1959, onde chegou a cursar dois anos, po-
rém abandonou para dedicar-se as artes. No curso de gravura, estudou as trés técnicas
principais: a litografia (gravura em pedra), a calcografia (gravura em metal), e a xilografia
(gravura em madeira), sendo a xilografia que o fez conhecido.

Diferente de Salvador, onde nas décadas de 40 e 50 ja estava acontecendo movi-
mentacoes de arte moderna, em Aracaju, imperava o clima morno e pacato, tipico da
capital com politica e costumes interioranos, ndo houve movimentagdes para uma possi-
vel geragdo de arte moderna como ocorreu na Bahia. A gravura produzida nessa época
tinha forte influéncia do expressionismo alemao. Dentro do menor estado da federagao, ¢
comum artistas participarem do “&xodo artistico”: sair de Sergipe, buscar outras terras
para aprimorar as técnicas. Em conformidade com reportagem concedida pela Prof.* Mar-
jorie Garrido Severo ao site Cidade Capital, “Em Sergipe ndo temos a tradi¢cdo de uma
escola de belas artes, alguns artistas sairam do Estado para se especializar, buscaram a
Escola de Belas Artes da Bahia (UFBA), por ser um Estado vizinho, esse intercambio foi
muito importante”.

Artistas como Jenner Augusto, que participou da primeira geracao de arte mo-
derna da Bahia, saiu de Aracaju e foi a Salvador, onde morou até sua morte. Jorddo de
Oliveira, foi para o Rio de Janeiro em 1921 e por 14 ficou, tornando-se aluno da Escola
Nacional de Belas Artes e posteriormente, exercendo cargo de professor. A partir da dé-
cada de 1980, alguns artistas sergipanos transitaram em cursos livres ou pos-graduacao
na Escola de Belas Artes de Salvador. Na década de 60, temos Leonardo Alencar, que foi
aluno e professor, retornou em 1980 para Sergipe, onde dedicou-se a dar aulas de gravura
até 2016, ano de seu falecimento. Nos anos 80, artistas como: Elias Santos, Bené Santana
e Claudio Vieira receberam bolsas de estudos na EBA, onde participaram de cursos livres
de gravura. Ha também o escultor e professor aposentado da Universidade Federal de
Sergipe, Otavio Luiz. Nos anos 2000, temos a presenga da gravadora Claudia Nén, onde
obteve o titulo de Mestra em Artes Visuais, através do Programa de Pos-Graduagdo em
Artes Visuais da Escola de Belas Artes (PPGAV-EBA). Elias Santos foi aluno de Leo-
nardo Alencar e Juarez Paraiso, durante os anos 90 e 2000 ministrou oficinas de gravura
em Aracaju e municipios do interior com o projeto Gravura de Inverno, disseminando a

pratica da gravura.
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A gravura artistica teve importancia na publicacao de 8 poemas densos, livro onde
participaram os poetas: Santo Souza, Alberto Carvalho, Hunald Alencar e Renato Nunes,
ambos sergipanos. As ilustragdes foram compostas por Juarez Paraiso, Leonardo Alencar,
e Emanoel Araujo. A primeira tiragem desse livro foi composta de 50 exemplares, na
cidade de Aracaju, impresso na Livraria Regina, em outubro de 1964.

Com o retorno de Leonardo Alencar para Sergipe, houve maior disseminagdo da
pratica da gravura — com isso ndo digo que ndo havia a pratica da gravura sem Leonardo,
artistas como Enéias Tavares, alagoano que produziu muito em Sergipe nos anos 60 e 70,
e Jorge Luiz, contemporaneo de Enéias, continuavam a sua producao, mas sem a preocu-
pacdo do ensino da gravura. Leonardo quem intensificou a gravura em terras sergipanas
com oficinas no Centro de Criatividade e em sua casa-ateli€, no centro de Aracaju. Em

reportagem concedida ao site Cidade Capital, a Prof.* Marjorie Garrido acrescentou:

[...] o artista e professor Leonardo Alencar, um dos homenageados na expo-
sicdo, ele ministrou oficinas de xilogravura no Centro de Criatividade em
Aracaju e também em sua escola/ateli€. [...] retorna para Aracaju a partir da
década de 1980, aportando grande contribuicdo para Sergipe, desenvolve
inimeros trabalhos e oficinas em seu ateli€ ao lado de sua esposa e produtora
Cida Alencar.

Vemos a importancia do intercambio entre Sergipe e Bahia na producao artistica
sergipana, e de forma mais especial, a importancia da Escola de Belas Artes de Salvador

no ensino/difusdo da gravura nas terras do Cacique Serigy.

5. AS DIFERENCAS ENTRE PRODUCAO DE GRAVURA EM SERGIPE E BAHIA

A utilizacdo de maquinario recuperado de antigas oficinas graficas tornou-se umas
das caracteristicas da gravura baiana. De acordo com Oswald (1958, p.02-07), apud Silva,

(2009, p.4):

Quando comecei a dar aulas, em abril, substituindo o professor Mario Cravo,
notei, como ele ja notava, trés coisas, cuja conjugac¢do resultou num fato que
julgo, agora, importante. O metal estava carissimo, e isso induzia os gravadores
a se aplicar mais a xilogravura. A madeira compensada era de mais facil aqui-
sicdo e de mais facil manejo. Havia uma 6tima prensa para gravuras em metal.

No fim dos anos 50, o cobre, metal utilizado na técnica de Talho-doce, era caro,

sendo quase inviavel a utilizacdo nas aulas. Foi a partir de Calasans Neto que houve a
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mudancga que se tornou a marca registrada da Escola Baiana de Gravura. Uma das princi-
pais caracteristicas da gravura baiana em madeira, ¢ a utilizacdo do compensado na prensa

calcografica. Em acordo com Neto (1998, p.46):

Percebi que além do preto chapado e violento da primeira capa de compensado,
eu podia trabalhar na segunda e terceira capas, € conseguir uns cinzas e até um
quase branco de um efeito novo e rico para o meu trabalho. Para conseguir isso
ndo podia usar a forma comum de impressdo. Apelei para a calcografia, uma
espécie de impressao de superficie, impressdo sob pressdo, com papel mais
resistente.

Na Escola de Belas Artes existe a prensa de calcografia da marca Joseph Eck &
Sohne, fabricada em 1904, em Dusseldorf, Alemanha, sendo a primeira prensa de gravura
da Bahia. Na década de 50, foi emprestada a EBA vinda do Museu de Arte Moderna da
Bahia, quando a Escola ainda era sediada na Rua 28 de setembro, Pelourinho. A prensa
foi utilizada por Mario Cravo Neto e Calasans Neto de maneira ndo-convencional, para
dar destaque a leitura dos veios da madeira na impressao (experimentagao introduzida por
Calasans), a matriz de madeira foi colocada numa prensa para gravura em metal.

Nesse contexto, a gravura sergipana nao possui “marca ou padronizacao do fazer”
que caracterize a produgdo, diferindo de Salvador. Por ndo ter tido a presenca de uma
escola de belas artes, ndo houve investimentos nem acesso a0 maquinario para a produ¢ao
de gravura. Enquanto em Salvador existem cursos de gravura em metal, madeira e pedra,
nao somente na Escola de Belas Artes, mas também no Solar do Unhao, que possui no
pordo sala dedicada a gravura. Em Sergipe so ha acesso a técnica da xilografia e algumas
técnicas alternativas: a utiliza¢do de placas de Poliestireno (Isopor ou Esferovite) e mo-
notipias. Outro ponto da gravura em Sergipe ¢ a utiliza¢dao da colher de pau e vela para a
impressao. Nao ¢ comum a presenca da prensa de rosca, nem a cilindrica. No Centro de
Criatividade, localizado no Bairro Cirurgia, houve uma prensa de calcografia utilizada
em oficinas ministradas por Leonardo Alencar, mas que no momento nao existem infor-
magoes precisas se a prensa continua la.

O processo de entintamento em Sergipe € feito de outra maneira. Enquanto em
Salvador utiliza-se o compensado por conta das camadas, e a busca da evidéncia dos veios
da madeira, o que necessita uma carga menor de tinta offset no rolinho, em Sergipe, pela
composicao do MDF possuir resina € p6 de madeira, ndo ha a presenga de veios, similar
as placas de linoleo, porém, necessita de carga com excesso de tinta para uma boa im-

pressdao. Nao ha o uso do compensado na xilografia pela falta de prensas calcograficas
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para a exploracdo das suas possibilidades, sendo assim, recorreu-se ao MDF, Santos
(2012, p.23) fala sobre o MDF e possibilidades de uso ao mencionar que “Essa madeira
¢ clara e macia, oriunda do pd do pinho do eucalipto, de facil corte, lisa e sem texturas,
bastante recomendada para quem objetiva uma gravura com poucos rebaixamentos e
areas chapadas”.

Atualmente, ndo ha oficinas de xilografia em Sergipe. O 745 Espago de Arte, ad-
ministrado por Elias Santos e Silvane Santos Azevedo, principal espago de difusdo, en-
cerrou as atividades em junho de 2024. Somente o curso de Licenciatura em Artes Visuais
possui a disciplina de BIDI VI, lecionada por Marjorie Garrido Severo, professora do
Departamento de Artes Visuais e Design, da Universidade Federal de Sergipe, onde sao

desenvolvidas atividades voltadas para a gravura, € o ensino em sala de aula.
6. CONSIDERACOES FINAIS

E necessario reafirmar a importancia e valorizagdo da pesquisa cientifica em Artes
Visuais, sendo um dos nicos recursos para conservacao da histéria do patrimonio artis-
tico. Ao longo dos anos, diversos artistas sergipanos atuaram como professores, ajudando
a disseminar técnicas para a producao cultural. A pesquisa em artes viabiliza caminhos
para além da mera confecc¢ao da obra: instiga a reflexao do objeto de arte, através de auto-
res e teorias, cria didlogos internos e externos ao territorio sergipano, mostrando a densi-
dade das tramas culturais construidas no Brasil.

Nesse sentido, o presente artigo teve como objetivo tragar um recorte temporal a
respeito dos processos de desenvolvimento e articulagdes do ensino e pratica da gravura
em Sergipe e na Bahia. Vale ressaltar a importancia em percebermos tal pratica ndo sendo
limitada a institui¢des de ensino formal, indo além para atingir camadas sociais distantes
da realidade académica, porém, sendo participes em meio cultural.

Desse modo, pesquisar pode ser entendido como participar da memoria. Memoria
¢ o signo humano de que o passado, o presente e futuro sao moldados no aqui-agora, sen-

do esse o principal meio de continuar em existéncia, mesmo apds a morte.
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