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De una manera bastante generalizada, las producciones cinematograficas y del &mbito de la
cultura visual suelen ser calificadas de simples (en lo técnico) y estandarizadas (bajo el prisma de
la innovacion y la originalidad) en Espafia durante los primeros afios de la dictadura. En relacion
a las tematicas y los mensajes de dichas producciones, se suele hablar de instrumentalizacion
politica, manipulacién de los hechos historicos e ideologizacion de los referentes culturales. Esa
corriente de opinion suele contar con gran aceptacion en la mayoria de los casos, pero no
profundiza en la efectividad que tuvo el sistema de propaganda sobre las nuevas generaciones y
los sectores conservadores adheridos a la causa del Movimiento Nacional. El impacto psicoldgico
fue mayusculo, en un contexto de euforia inicial (por la victoria en la Guerra Civil) y de

desconcierto pesimista (por la situacién de aislamiento tras la Il Guerra Mundial).

Los agentes de produccion cinematogréfica, a pesar de estar totalmente entregados a la causa
franquista, en la mayoria de los casos, se movian entre la presion de los censores y la auto
coercion, para ganar simpatias y evitar problemas laborales a futuro. El franquismo, como la
mayoria de los Estados fascistas de los afios treinta y cuarenta, concibié el cine como una
herramienta de divulgacion ideas, doctrinas y valores. En este sentido, los cauces de produccion
cultural se convirtieron en una fuente de adaptacion de estereotipos previos y de reinterpretacion

narrativa, que sustentaron el sistema politico implantado en la primavera 1939 y la identidad
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nacionalista y excluyente surgida en el verano de 1936. Esta investigacion, grosso modo, esta en
consonancia con las principales lineas historiograficas surgida de este ambito de especializacion

tematica.

En todo el conjunto de Los rastros del Imperio, los casos de estudio gravitan sobre la
Reconquista, la evangelizacion de América, las exploraciones ultramarinas, los grandes reyes
espanoles, las grandes gestas militares, los dramas decimonodnicos, la pérdida de las ultimas
colonias, et cetera. Las peliculas de ficcion se convirtieron una forma de construir una conciencia
historica colectiva, en una sociedad con escasos niveles de alfabetizacion y con pocos recursos
para acceder a los productos culturales. Asimismo, se puede afirmar, con amplias garantias, que
el cine histdérico estaba profundamente impregnado por la ideologia promocionada por la
dictadura del general Franco. En estas paginas se sostiene la idea de que la produccién
audiovisual espafiola, en todos sus formatos y géneros, filtrd y disemind progresivamente las
adecuaciones del pensamiento politico durante el periodo analizado.

Jesus Pérez Nufiez (formado en la Facultad de Derecho de la Universidad de Deusto) hace un
gran esfuerzo de compilacion documental e interpretacion casuistica, ya que el marco analitico
requiere un estudio de fuentes inmenso. Dicho proceso de analisis implica la visualizacion
pormenorizada de muchas creaciones cinematograficas de forma simultanea. Estamos ante un
trabajo académico multidimensional e interdisciplinar, que tiene un aval de décadas de
investigacién y varias secuencias de especializacion tematica. EI autor, por publicaciones criticas
y por trayectoria organizativa, es posiblemente uno de los estudiosos del cine histérico espafiol
méas destacados en la actualidad. En general, es reconocido por sus investigaciones sobre la
produccién cinematogréafica franquista de la década 1940. También ha sido colaborador del

Festival internacional de Cine Documental y Cortometraje de Bilbao.

El libro fue publicado en octubre de 2018 (Bilbao) por el sello editorial Libros del Jata. En la
parte final de la obra, el autor articula tres anexos (cronologia general y clasificaciones de casos
de estudio), los indices, las fuentes bibliograficas y un aparatado de imagenes. El cuerpo del texto
se compone de veintisiete capitulos: “1. El ideario del franquismo”, “2. Pensamiento cultural y
cinematografico”, “3. El entramado administrativo”, “4. El cine que se hacia y el cine que se

veia”, “5. Peliculas para después de la guerra”, “6. Las primeras ficciones bélicas”, “7. Las gestas
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de la Cruzada llegan al cine”, “8. Regulares, legionarios y otras especies guerreras”, “9. Raza
como modelo”, “10. Bordeando la contienda”, “11. Roja de sangre, negra de odio”, “12.
Aislamiento y nostalgia colonial”, “13. Las peliculas de misioneros™, “14. Espafia y Portugal”,
“15. El Siglo de Oro y las grandezas del Imperio”, “16. El recurso al siglo XIX como trasfondo
historico-ideol6gico”, “17. Los biopics decimondnicos”, “18. Las convulsiones sociales de
finales del XI1X”, “19. Espafia y América”, “20. El reacomodo”, “21. El ejército en tiempo de
paz”, “22. La guerra contra el invasor francés”, “23. La apoteosis; el cine histdrico de Cifesa”,
“24. Heroinas y mujeres de una pieza”, “25. El cine politico-reconciliatorio del final del periodo”,

“26. A caballo entre dos décadas” y “27. Los vestigios de un Imperio que nunca existio”.

A lo largo de los diferentes apartados de la publicacion, se puede percibir la implicacion personal
del general Franco sobre la creacién de un acervo historico colectivo y la constitucion de una
memoria intergeneracional sobre la identidad nacional de Espafia. La peculiar vision que Franco
tenia de las diferentes fases historicas de la peninsula Ibérica (y su influencia sobre el resto del
mundo) acabé ejerciendo un fuerte condicionamiento sobre los relatos histéricos ficcionados de
la gran pantalla. Por ejemplo, a través de diferentes mecanismos de produccion y edicion de las
cintas, Franco y la clpula politica de su Estado acabaron imponiendo una serie de elementos
ideoldgicos contractuales y de conceptos histéricos idealizados. Dichos conceptos histéricos
estaban revestidos de una patina de idealizacion en el mejor de los casos, en otras circunstancias,
esas conceptualizaciones estaban tergiversadas o falseadas, por deformaciones ideoldgicas o por

desconocimiento real de los sucesos y los fendmenos acontecidos.

En lineas generales, las tramas cinematograficas de trasfondo histérico propendieron a un
conjunto de tematicas predilectas: las hazafias de la Reconquista, los Reyes Catolicos, la
Contrarreforma, la conquista y la evangelizacion de Ameérica, los Austrias “mayores”, el Siglo de
Oro, los grandes héroes militares de la Edad Moderna y las grandes composiciones artisticas de
todas las épocas. En este sementero germinaron las ortodoxias y los principios ideologicos del
sistema politico surgido del golpe de Estado del 18 de Julio. El otro gran elemento tematico,
desde muy diferentes enfoques y contextos de género, fue la Guerra Civil: causas,
responsabilidades, motivaciones y consecuencias. En este caso de estudio se perciben algunas

mutaciones discursivas en la filmografia analizada, impuestas por los condicionantes politicos del
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momento, que tienen multitud de interpretaciones por parte de los estudiosos del cine y la
produccion cultural franquista. Posiblemente, la interpretacion mas relevante fuese la idea de

transmitir una imagen blanda de Espafia y el general Franco al exterior.

El trabajo de Pérez Nufiez, genéricamente, combina una estructura cronoldgica con una
ordenacién tematica, para buscar aproximar al lector hacia la metodologia cinematografica de
cada momento y a la evolucion del contexto sociopolitico. En el preambulo se recoge un parrafo
muy ilustrativo: “[...] Vamos pues a adentrarnos en la realidad de un determinado cine del primer
franquismo y a observar las caracteristicas propias y las paradojas de un periodo que se inicia
inmediatamente después de una sangrienta guerra civil que enlaza, casi sin solucién de
continuidad, con el inicio de una devastadora guerra mundial. En un escenario caracterizado por
la miseria econdmica y la represion politica, el cine, que acaba de completar el paso del mudo al

sonoro, va a convertirse en el principal espectaculo popular. [...]” (véase pagina 15).

La principal critica que se puede plantear a esta investigacion gira sobre la clasificacion de los
elementos ideologicos del franquismo. Debido a que el autor plantea algunos interrogantes sobre
la naturaleza politica y el sistema de creencias del franquismo, basados en una serie de preceptos
surgidos del caracter personal del dictador. A pesar de que el autor deja en el aire esos
interrogantes para evitar caer en conceptualizaciones teoricas del &mbito politico, como recurso
retorico, no se puede justificar una posicion semejante, basandose exclusivamente en el analisis
de manifestaciones culturales y registros cinematograficos. Al margen de las significaciones
personales del autor, nadie pude cuestionar que el marco tedrico y el desarrollo metodoldgico de
la obra son ejemplares. Si a esto sumamos la compilacion bibliogréafica final, el libro se convierte

en un referente para cualquier historiador del cine espafiol.

Merece una especial mencién el Gltimo capitulo, por el planteamiento taxondémico de los
elementos tematico-ideoldgicos de la idea imperial del franquismo. Los diferentes epigrafes,
contenidos en este extenso y especial capitulo, manifiestan las dimensiones del imaginario
politico y los grados de mitificacion histdrica de las élites franquistas sobre el pasado imperial:
militar, religiosa, politica, nacionalista, econdmica, social, cultural, costumbrista y adaptativa. En
la cuestion de lo adaptativo, el autor hace un repaso a las mutaciones y reinvenciones del pasado

para, justificar hechos o ideas del momento presente. Los proyectos cinematograficos esparioles
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(1939-1951) estaban destinados al consumo interno, presentaban un desfase evidente con
respecto a las formas de proceder en el resto de Europa occidental y los Estados Unidos. Los

gustos populares nunca fueron tenidos en cuenta a la hora de producir cintas.

“[...] Tras el final de la Il Guerra Mundial, el régimen del Franco sufrié el aislamiento de una
comunidad internacional que comenzaba a organizarse después de haber derrotado al fascismo.
[...] A parte del viraje ideoldgico llevado a cabo por el NO-DO, las peliculas de ficcion
contribuyeron a publicitar el nuevo alineamiento de la Espafia franquista. El soporte elegido para
demostrar las cristianisimas raices de Espafia fueron los relatos ambientados en el pasado. [...] Ni
Espafia ni el cine espafiol volverian a ser exactamente lo mismo. [...]” (véase pagina 370 y 371).
Estas lineas evidencian, en gran medida, como los agentes de produccion cultural y
entretenimiento se integraron a la perfeccidn en el aparato propagandistico de la dictadura. Del tal
modo, el cine reflej6 todos los cambios ideoldgicos necesarios para la supervivencia de la
estructura institucional de la dictadura y el afianzamiento del sistema de creencias del

Movimiento Nacional.
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