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RESUMO

Este texto busca analisar trés obras do pintor gaucho de origem alema Pedro
Weingértner: Paisagem Derrubada (1898), Derrubada (1913) e A Morte do Lenhador
(1924). Todas elas remetem ao processo de colonizacdo da regido Sul, focalizando a
transformacdo do ambiente natural pela acdo do homem. Esse processo ocorreu
legitimado pelo discurso do progresso e da civilizacdo, ndo atentando para as questfes
ambientais. Dessa forma, essa pesquisa tem como foco de analise as fontes imagéticas
deixadas por Weingéartner que colaborem para a compreensdo sobre o processo de
colonizacdo do imigrante europeu em terras brasileiras, no decorrer da passagem do
século X1X para o seculo XX.
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ABSTRACT

This text seeks to analyze three works of the gaucho painter of German origin, Pedro
Weingérter: Paisagem Derrubada (Felling Landscape) (1898), Derrubada (Felling)
(1913) and A Morte do Lenhador (The Death of Lumberjack) (1924). They all refer to
the process of colonization of the southern region, focusing on the transformation of the
natural environment by human activities. This process was legitimized by the progress
of speech and civilization, not paying attention to environmental issues. Thus, this
research is to focus the analysis of imagery sources left by Weingéartner that contribute
to the understanding of the process of colonization of European immigrants in Brazilian
territory, in the course of the late nineteenth century to the twentieth century.
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Este texto pretende abordar as pinturas de Weingértner que retratem o processo de
colonizacdo através da acdo no homem na natureza. Busca-se analisar a forma que
foram retratadas as paisagens sulistas nas telas, uma vez que o pintor representou as
florestas, os campos, a derrubada, a terra pronta para ser cultivada. Enfim, o inicio do
povoamento nas terras do Sul do pais, onde o agente principal desse processo seria 0
imigrante europeu. Para tanto foram trabalhadas trés pinturas do artista: Paisagem
Derrubada (1898), Derrubada (1913) e A Morte do Lenhador (1924)*.

Pedro Weingartner foi um pintor viajante que teve contato com diferentes cidades
do Rio Grande do Sul e de Santa Catarina, pode observar a formacao dessas cidades e as
consequéncias ambientais desse processo. E, embora sem essa preocupacdo?, deixou
registrado em suas pinceladas as transformagdes ambientais, junto com os aspectos da
vida cotidiana da populacdo simples e rural rio-grandense, e dos momentos de
sociabilidade e lazer, retratados nas rodas de chimarrdo, nas festas do Kerb, nos

sanfoneiros e nos grupos de conversa.

Pedro Weingartner foi um pintor de descendéncia alemé, nascido no Rio Grande
do Sul, em 1853. Estudou Artes Plasticas na Europa e viveu de idas e vindas entre
Brasil e Europa. Retornava ao Brasil tanto para visitar seus amigos e familiares, como
também para expor e vender seus quadros, uma vez que obteve, ainda em vida, grande
sucesso no Brasil, sendo este local seu maior mercado consumidor. Retratava o que via,
gostava de pinturas narrativas e bem detalhadas, sempre partindo de esbo¢os prévios ou
fotografias, usava da repeticdo e de estudos de um mesmo elemento em seus quadros.
Pintou tematicas regionais, como o imigrante, o gaucho, a vida cotidiana e social do Sul
0 pais, além de retratar temas classicos e mitolégicos, bem como os campos e as colinas

da Europa. Weingértner viveu entre a transi¢do do século XIX para o XX, morrendo em

1 O termo derrubada, atualmente faz referéncia ao ato de derrubar, de cortar 4rvores em um terreno.
Embora esse ainda fosse 0 mesmo significado ao longo do século XIX a conotagdo da palavra — que hoje
possui um Viés negativo, pois remete a0 desmatamento da natureza — no século XIX, quando Pedro
Weingartner retratou e intitulou suas telas com esse termo, ela possuia um viés positivo. Uma vez que
derrubar a mata simbolizava trazer o progresso. Juliana Bublitz (2008, p. 210) afirma que para o colono
europeu: “Floresta derrubada era um sinbnimo de civilizacdo, de progresso. Era a garantia, enfim, de
sucesso na nova patria”. Em outro momento observa também que: “O ldcus dessa revolucdo foi a mata, e
0 seu objetivo maior, a eliminacdo dessa vegetagdo, considerada sinbnimo de caos, de selvageria e de
atraso. Sintomaticamente, os colonos derrubaram a floresta para tornar a ‘“nova” terra semelhante a
antiga” (BUBLITZ, 2008, p. 208). Nesse sentido, destoando das significacdes atuais, quando Weingértner
nos remete ao termo derrubada e nos mostra o cendrio retratado em suas telas, ele possivelmente busca
ressaltar o progresso oriundo do trabalho dos imigrantes ao longo do processo de colonizagdo do Sul do
pais.

2 A Histéria Ambiental como campo historiografico comegou a estruturar-se nos anos 1970, em diferentes
paises. Em 1977 foi formada a primeira sociedade cientifica voltada para pesquisa nessa tematica, a
American society for environmental Histoy. (PADUA, 2010, p. 81).
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Porto Alegre no ano de 1929, aos 75 anos. (GUIDO, 1956). No entanto, deixou um
legado de pinturas que servem como fontes iconograficas de pesquisa, seja no &mbito da
Historia ou ainda das Artes plésticas.

As imagens sdo importantes fontes de estudo e investigacdo da histéria. Elas vao
ajudar na construcdo de uma identidade visual brasileira, no caso das pinturas de
Weingértner vdo colaborar para a constru¢cdo de uma imagem do Rio Grande do Sul,
onde o imigrante europeu seria um agente transformador das paisagens naturais
brasileiras. A historiografia atual tem apontado um alargamento do campo da pesquisa
histérica com imagens, embora seja bastante recente o reconhecimento do uso desse
tipo de fonte na Histdria. Alguns autores vém discutindo essas questbes em seus
estudos, e fazendo contribuicdes para esse campo de pesquisa. Nesse caso, Peter Burke
(2004), Jean-Claude Schmitt (2007) e Jacque Aumont (2000) tém dialogado sobre as
relacBes historia-imagem. A partir dos anos 1980 e 1990, a pesquisa com imagens passa
a ser contemplada pela historiografia. Antes era pensada apenas como ilustracéo para as
fontes escritas. As imagens séo possuidoras de fungdo. A maioria delas foi feita com um
intuito e para cumprir uma funcdo, ou uma variedade de funcGes, sejam de cunho
religioso, estético, politico ou social, enfim as imagens também sdo pedagdgicas. Deve-
se investigar a imagem no seu contexto para poder pensar sua funcdo. Elas tém um uso
social e perduram ao longo do tempo; se deslocam, e com elas as suas fungdes no

espaco-tempo.

O estudo com imagens é sem ddvida plural, em funcdo das multiplas
possibilidades que delas podemos extrair. A partir desse tipo de pesquisa muitas
inferéncias sobre os processos historicos podem ser feitas. Elementos ndo encontrados
na literatura podem aparecer pelas imagens, ou ainda podem nos dar pistas sobre
fendmenos socioculturais dos quais ndo encontramos em outras fontes. Dessa forma, a
interdisciplinaridade também se faz necesséria para o estudo das imagens como fonte de
pesquisa para a histdria. Relaciona-las com outras areas, como a Antropologia, a
Sociologia, a Historia da Arte, Geografia e demais disciplinas enriquecem as pesquisas

com esse tipo de fonte.

Toda a imagem seria uma manipulacdo e uma reconstrugéo dos acontecimentos.
Peter Burke as pensa como vestigios da realidade do passado. Burke (2004, p. 234)
afirma: “[...] as imagens sdo testemunhas dos arranjos sociais passados e acima de tudo
das maneiras de ver e pensar 0 passado”. Afinal, elas podem apontar determinadas
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transformacdes na sociedade, tal qual as fontes escritas. Ja o historiador Jean-Claude
Schmitt (2007) também observa uma expansao no terreno da utilizacdo das imagens na
Historia nas ultimas décadas. Ele pensa a imagem como o proprio problema e ndo como

0 complemento da Histdria. As imagens, conforme Schmitt (2007, p. 11):

Durante muito tempo relegadas ao dominio exclusivo dos
historiadores da arte, as imagens sdo hoje consideradas objetos que
revelam, como os demais (0s testemunhos escritos, em primeiro
lugar), da observacdo das ciéncias sociais e do discurso do historiador.
Todas as imagens interessam a este, inclusive, e talvez especialmente,
aquelas que parecem desprovidas de valor estético ou de
originalidade.

Nesse sentido, o presente artigo busca investigar as imagens aqui analisadas como
sendo vestigios do passado; fontes que trazem memorias retratadas e representacdes de

uma determinada época e deum discurso.

Um dos objetivos desta pesquisa configura-se sobre a relacdo entre a Historia
Ambiental e as pinturas de Weingartner, buscando analisar, igualmente, as relacdes
humanas presentes ou ndo nas cenas de paisagem. As pinturas realizadas ao final do
século XIX e inicio do XX sdo testemunhos historicos da formacdo do Rio Grande do
Sul. Weingartner nos apresenta — em um cenario cheio de detalhes — a influéncia dos
imigrantes alemdes na area rural brasileira. Representam, entre outras coisas, a vida do
agricultor; e o desmatamento das matas e florestas para o estabelecimento e
sobrevivéncia dos imigrantes. Em funcdo desses aspectos, analisa-se a condi¢do do
colono como agente atuante e desencadeador desse processo de destruicdo das florestas

de forma continua e irreversivel.

Desse ponto de vista, enfoca-se o enfrentamento entre 0 homem e a natureza nas
pinturas, bem como o processo de agricultura praticada pelos imigrantes, os aspectos da
natureza, da vida e do trabalho rural pelas diversas regides em que Weingartner andou.
O pintor representou 0s campos gatichos e os europeus®. Historicamente, os fendmenos
ambientais ocorreram devido a agdo humana. Esse fato decorreu desde o momento que

0 homem passou a interferir na natureza, seja através da agricultura para subsisténcia ou

* O mundo do trabalho rural foi retratado por Weingértner como, por exemplo, em telas como Paisagem
alemd (1886), Repouso (1908), Ceifa (1907) Milharal (1909), e outras tantas que refletem o gosto do
pintor pelas cenas ao ar livre e pela vida simples do trabalhador rural.
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da remocdo vegetal para ocupacao do terreno, ou ainda, para a obtencdo de lucro pela
exploracdo natural.
O impacto das atividades humanas sobre o meio ambiente ndo é um
fendbmeno  recente.  Historicamente tem-se  observado um
desencadeamento de fatos contribuintes e agravantes da degradacéo
ambiental vivenciada globalmente, que véo desde o advento do
desenvolvimento das atividades agricolas, passando pela Revolucédo

Industrial, até culminar no atual modo de vida capitalista. (BORGES;
TACHIBANA, 2005, p. 1).

A relagdo do homem com a natureza vem sendo investigada amplamente,
principalmente pelos campos da Filosofia e da Sociologia. Walter Porto Goncalves
afirma que o conceito de natureza ndo é natural. Tendo em vista que a natureza
observada por ele € uma construcdo social, criada e transformada pelo homem. Afirma
que: “Dai se tomar a revolugdo neolitica, a agricultura, um marco da Histdria, posto que
com ela o homem passou da coleta daquilo que a natureza ‘naturalmente’ d& para a
coleta daquilo que se planta, que se cultiva”. (OLIVEIRA, 2002, p. 3). Por meio da
agricultura e da possibilidade de fixagdo do homem no territério, a ideia do dominio da
natureza se cristaliza como uma concep¢do teérica importante. Sobre a visdo da
natureza separada do homem, discute-se partindo da ideia do homem ora como um ser

ativo na natureza e ora como um ser submisso:
Para Goncalves, essa visdo de natureza-objeto versus homem-sujeito
parece ndo considerar que o termo sujeito, além de significar um ser
ativo, dono de seu destino, também pode indicar que podemos estar
submetidos a determinadas circunstancias. E a visdo antropocéntrica
de mundo, na qual o homem é o senhor de todas as coisas, que faz

com que se esqueca que o termo sujeito, pode significar tanto aquele
gue age como aguele que se submete. (OLIVEIRA, 2002, p. 3).

Ao longo do século XI1X, com o desenvolvimento das ciéncias, a natureza passa a
ser entendida de forma crescente, como um objeto a ser dominado/domesticado. O
modo de produgdo capitalista vai dar as bases para transformar essa relagdo — que deixa
de ser baseada apenas na necessidade de subsisténcia, e passa a ser um modelo que
serve aos interesses do modo de producdo capitalista. (OLIVEIRA, 2002, p. 5). Com a

possibilidade do homem poder dominar a natureza e fazer o uso dela cada vez mais
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desmedidamente, conforme o avanco do capitalismo, essa relagdo tambeém se

transforma.

Uwe Libken ao tratar sobre o meio ambiente e as alteragfes sofridas ao longo do

tempo, e suas influéncias nos processos de migragdo/imigracao, observou:

E importante notar que a relagio entre meio ambiente e migracoes néo
implica apenas deslocamentos por mudancas ambientais radicais. Em
vez disso, trata-se de uma ‘complexa via de mdo dupla envolvendo
tanto mudangas causadas pelas alteragdes ambientais quanto as
mudangas geradas pelos migrantes no ambiente onde estes se
instalam’ [...]. Parece justo dizer que toda migracdo em massa tem em
algum grau alterado o meio ambiente. (LUBKEN, 2013, p. 22).

Nas pinturas de paisagem de Weingéartner notamos o discurso do homem
controlando a natureza selvagem, de forma que marcadamente aparece em suas telas o
processo de ocupacdo da terra, e a forma que ela vai sendo transformada e apropriada
pelo homem. Neste inicio, ainda prevalece a relagdo que prisma pela subsisténcia,
visivel por meio das hortas e das plantacdes, ou pela devastacdo da floresta para a

ocupacgdo e 0 assentamento humano.

A producéo pictorica de Weingéartner é bastante vasta. A paisagem em seu quadro
de producdes possui um papel relevante, conforme Ana Maria Albani de Carvalho
(2008, s/p): “A paisagem desempenha um papel significativo na producdo artistica de
Pedro Weingértner, assim como na de outros artistas regionais do periodo representado
pelo final dos oitocentos e pelas primeiras décadas do século XX”. A paisagem vem
sendo trabalhada dentro da perspectiva da interdisciplinaridade, sendo seu conceito
aplicado em diferentes areas do conhecimento, partindo de uma diversidade de estudos
em diferentes fontes e de diversos pesquisadores. E, €, nesse sentido, que este trabalho
procura se inserir. A andlise das paisagens de Weingartner coloca-nos como um desses
trabalhos diversificados, uma vez que utilizamos como fonte primordial da pesquisa as
pinturas de paisagem que apresentem tracos visiveis do passado da sociedade do Rio
Grande do Sul e de Santa Catarina. Apresentando as memorias e historias do processo

de colonizacdo e consequentemente de transformacao das paisagens naturais.

Dora Shellard Corréa ao se propor a discutir os conceitos de paisagens dentro da
Histéria Ambiental observa que ocorreu uma expansao das pesquisas nesse sentido nas

ultimas décadas. Posiciona-se na tentativa de ver pontos de convergéncia e divergéncia
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na historiografia da Histéria Ambiental que tratem do conceito de paisagem. Embora
atente que ndo seria sua intencdo chegar a nenhuma conclusdo definitiva sobre tal
conceito.* (CORREA, 2013, p. 48 - 49).

A historiografia da primeira metade do século XX concebia a paisagem tal qual o
real e o concreto, com facil acesso pelo método cientifico. Ja na segunda metade do
século XX, ainda que a abordagem das estruturas, das relagdes sociais e econdmicas
estivesse em voga, pouco se alterou sobre a ideia de pensar a paisagem, que

permaneceria como uma forma da representacéo do real:

Dessa forma, a historiografia da primeira metade do século XX ndo se
constituiu em modelo para a producdo recente da Histéria Cultural
feita no Brasil. Esta, além de ter como objeto de estudo as
representacdes que determinam o que é visualizado parte, em alguns
casos, de concepgdo antagbnica sobre as possibilidades de se chegar
ao real concreto enxergado, desconfia da existéncia de uma
exterioridade ao percebido e representado no documento. (CORREA,
2013, p. 54).

A Histoéria Ambiental brasileira, sendo muito recente, foi na década de 1990
retomar o conceito de paisagem e colocé-lo novamente em discussdo. Segundo Corréa
(2013, p. 1): “Predomina, portanto, entre os historiadores ambientais o enfoque da
paisagem como um fendmeno visual e a tensdo entre a sua objetividade e subjetividade.
Mas cabe apontar que, dentro desse pequeno quadro, sdo inimeras as abordagens”. De
fato sdo inumeras suas abordagens, ja que vem sendo tratada diferentemente entre as

diversas areas do conhecimento humano.

Weingértner na sua producdo artistica de tematica regional deixou claro seu
interesse na retratacdo dos colonos no processo de ocupacao da terra, de assentamento e
de remocdo da cobertura vegetal, evidenciado pelos muitos troncos caidos ao chdo que

encontramos em diversas de suas pinturas.

A importancia da andlise de imagens sobre esse processo de colonizacdo para a
historiografia € bastante relevante. Marcos Gerhardt ao analisar um apanhado de
fotografias referentes ao processo de coloniza¢do no Rio Grande do Sul traz um olhar

sobre as transformacGes das paisagens registradas nas fontes visuais e a importancia das

* A autora discute ainda que na Geografia tem ressurgido a pesquisa acerca do conceito de paisagem que
havia sido escanteado até a década de 1960. Seria posterior a essa data sua retomada. (CORREA, 2013, p.
52).
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mesmas, principalmente ao localiza-las em leituras de relatos de viajantes da época, e da
possibilidade de identificar essas narrativas em boa parte da anélise das fontes visuais.
Gerhardt trabalha com a ideia de fronteira entre o ambiente doado aos colonos e seu
processo de apropriacdo da terra. (GERHARDT, 2005, p. 80 - 82). Nas linhas que
seguem serdo analisadas as pinturas de Pedro Weingartner e sua relacdo com 0s

aspectos ambientais.

Paisagem Derrubada

A pintura Paisagem Derrubada, datada de 1898, é uma das muitas variacdes do
mesmo cendrio que Weingartner reproduziu. A mesma cena que encontramos em pelo
menos outras duas reproducGes, como na Tempora Mutantur (1898), e na tela

Derrubada, do mesmo ano.

Esses estudos de paisagens sdo recorrentes na obra do pintor, sejam em éleo sobre
tela ou em outros tipos de técnicas. E possivel verificar a repeticdo em abundancia na
sua producdo. Uma das hipdteses para isso seria a tentativa de chegar a alguma
perfeicdo, uma vez que se apresentava um artista muito cuidadoso e detalhista com suas

obras, ou ainda o desejo de reproduzir as imagens para mais de uma funcao.

Figura 1 - Paisagem Derrubada

Fonte: WEINGARTNER, Pedro. Paisagem Derrubada, 1898. Oleo sobre tela. 58 x 98 cm. Acervo
Pinacoteca APLUB. Porto Alegre, RS.
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A pintura Paisagem Derrubada é marcada pelo contraste da terra vermelha no
primeiro plano da tela com a mata verde ao fundo que é delimitada pelo cinza do céu.
Duas casinhas séo avistadas pelos telhados, onde de ambas sai uma fumaga da chaminé
deixando claro que sdo habitacdes ativas. No canto direito da tela um cdrrego passa
entre os trocos cortados e mais um pouco da mata aparece. Bem ao longe na cena, nota-
se 0s altos troncos das arvores, mais uma vez prontas para o desmatamento, e ao fundo

do cenério percebemos também alguns troncos caidos ao longo de toda a representacao.

Ainda é interessante ressaltar que ndo somente as paisagens sdo repetidas em suas
obras, muitos personagens, como 0s gauchos também sdo reproduzidos com as mesmas
vestes e nas mesmas posi¢des em outras pinturas, como em duas telas de mesmo titulo,
Pousada de Carreteiros (1914), Pousada de Carreteiros (1921), ambas da primeira
metade do século XX. Sobre o processo de repeticbes em Weingartner, conforme
Alfredo Nicolaiewsky (2010, p. 33):

Temos duas pinturas deste grupo feitas em 1898: Paisagem derrubada
e Tempora mutantur. Aqui, pela primeira vez, entre as obras
conhecidas, a paisagem surge no seu todo. Pela dimensdo menor e por
uma simplificagdo maior dos troncos do primeiro plano, é possivel
supor que Paisagem Derrubada tenha sido pintada primeiro, como um
estudo preparatorio, apesar de ser uma obra acabada e assinada. [...]
N&o temos as figuras humanas, mas temos indmeros sinais de sua
presenca: 0s troncos derrubados e agrupados, a estrada, a area
desmatada ao fundo e as duas casas, das quais sai nuvens brancas de
fumaca, lembrando que ndo € uma regido abandonada. Examinando-se
esta tela isoladamente, podemos dizer que é a representacdo de uma
paisagem da regido sul do pais sendo transformada pela méo do
homem. Tudo é paz e tranquilidade.

A pintura Paisagem derrubada, foco de andlise dessa pesquisa, € a Unica desse
grupo que representa a natureza sem a integracdo com o homem. Neste caso, sabemos
gue ocorreu uma acdo humana naquele cenario, mas ndo é possivel ver os personagens
que transformam a paisagem. E a Gnica tela do grupo sem figuras humanas e representa
um cendrio de desmatamento de transformacdo do meio rural. Conforme Nicolaiewsky
(2010, p. 34) observou:

As arvores caidas, aqui ndo transmitem a idéia de violéncia, mas sim
como resultado do trabalho duro destes colonos para cultivar a terra. E
0 Unico dos quadros onde a terra esta arada. Causa estranheza, e talvez
seja em funcgéo da pouca ou nenhuma vivéncia de Weingértner na vida

do campo, estar a terra arada entre os galhos e troncos caidos.
Naturalmente estes deveriam ter sido retirados para depois arar a terra.
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Uma agua-forte, sem data, de Weingartner, traz também 0 mesmo cenario que
pode ser percebido na imagem abaixo. Provavelmente trata-se de um estudo para a tela
Tempora Mutantur, sendo uma imagem muito parecida em diversos detalhes. As casas
aparecem com fumaca saindo da chaminé ao fundo da tela, e a grande mata que forma
uma moldura na imagem continua presente, marcando a importancia da representacao
da natureza nas producfes de Weingdrtner. A tela é assinalada pela centralizacdo do
emaranhado de galhos, que permitem visualizar que ocorreu novamente a acdo humana
desbravando a natureza, embora ndo apareca nenhum personagem na agua-forte o
cendrio indica a atividade do homem. Outro elemento que se pode perceber sdo as
arvores de troncos finos na beira do riacho, sendo esse conjunto de troncos também

reproduzidos em outros trabalhos do pintor.

Nesse caso, o discurso do pioneirismo e do mito fundador — que surge
especialmente nos estudos produzidos pela Histéria local — e que j& foi colocado em
cheque pela historiografia atual —, estava fortemente presente na propagacdo da ideia
referentes a importancia da imigracdo para o desenvolvimento do Estado no século
XIX. Nas telas de Weingéartner é possivel observar o mesmo discurso, especialmente
atrelado a ideia do trabalho, pontualmente representado pela mata derrubada.

A imagem que emerge nos discursos sobre o pioneirismo, entdo, € a
da conquista pelo trabalho: a coldnia, como espago construido, onde a
floresta vai sendo paulatinamente substituida pelas plantagdes,
comércio, escolas, cooperativas, associac@es, igrejas, e, finalmente,

pelas cidades e indlstrias, no curso de um processo historico de
colonizacéo visualizado pela 6tica do progresso. (SEYFERTH, 2000,

s/p).

Este discurso que evidencia o trabalho do imigrante acaba por excluir a
participacdo de outros tipos sociais que ja habitavam o Sul do pais, como o indigena e 0
negro, muito antes das levas imigratdrias vierem ao Brasil. Seyferth, (2000 s/p) afirma:
“[...] os discursos étnicos produzidos, pelas liderancas locais, ou mesmo pelos colonos
comuns, ressaltaram, com tinturas etnocéntricas, o trabalho civilizador dos pioneiros,

legitimando, assim, uma comunidade étnica territorializada [...]".

50
Ponta de Langa, Sdo Cristovdo, v.9, n. 17, jul.- dez. 2015.



Figura 2 - Paisagem de Tempura Mutantur

Fonte: WEINGARTNER, Pedro. Paisagem de Tempura Mutantur, sem data, agua-forte,

Matriz sem assinatura. Cole¢do Leonel Gomes.

Outro aspecto que a pintura Paisagem Derrubada inspira a pensar seria pertinente
a questdo da civilizacdo versus a barbarie. Nesse caso, as florestas sdo o simbolo da
barbarie e a representacdo da transformagdo das mesmas e o corte das matas se refere ao
processo civilizador. A transformacdo da paisagem no século XIX seria simbolo do
avanco e do progresso, principalmente em terras parcialmente “virgens” como boa parte

do territdrio rural do Rio Grande do Sul do periodo.

Em O Processo Civilizador, Norbert Elias reflete sobre a formacéo dos habitos
que diferenciam o civilizado. O homem civilizado valoriza os costumes de seu tempo e
seu povo, sua terra e sua cultura. A transformacgdo dos comportamentos viria a ocorrer
no momento em que as classes sociais buscassem se distinguir umas das outras,
transformando seus padrdes de comportamento e personalidade, partindo do
autocontrole que seria um fruto do processo educacional ao qual o homem civilizado
deve passar. (ELIAS, 1994, p. 27).
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Elias discorre sobre as regras de comportamento e a forma que a conduta social
integra a estrutura da sociedade. O conceito de civilizagdo estd, segundo Elias,
estritamente vinculado ao de cultura (Kultur, conceito alemé&o). Civilizagdo esta em
constante movimento e cultura possui uma relacdo diferenciada com o movimento. O
conceito de civilizacao seria bastante abrangente e refere-se:

O conceito de ‘civilizagdo’ refere-se a uma grande variedade de fatos:
ao nivel da tecnologia, ao tipo de maneiras, ao desenvolvimento dos
conhecimentos cientificos, as ideias religiosas e aos costumes. Pode se
referir ao tipo de habita¢cBes ou a maneira como homens e mulheres
vivem juntos, a forma de punicdo determinada pelo sistema judiciario
ou ao modo como sdo preparados os alimentos. Rigorosamente
falando, nada h& que ndo possa ser feito de forma "civilizada" ou

“incivilizada”. Dai ser sempre dificil sumariar em algumas palavras
tudo a que se pode descrever como civilizagdo. (ELIAS, 1994, p. 23).

Elias afirma que a civilizacdo ndo possui 0 mesmo significado para todas as
nacdes ocidentais, pois existe uma grande diferenca para a utilizacdo da palavra entre,

por exemplo, os ingleses, os franceses e os alemaes. (ELIAS, 1994, p. 24).

Ainda sobre o processo de civilizagdo fomentado através do incentivo a imigracéo
europeia, Reis e Andrade (s/d, p. 7) discorrem que:

Os nucleos coloniais favoreceriam a assimilagdo da cultura nacional

pelos colonos e promoveriam a difusdo da cultura européia entre os

nacionais. Dessa maneira, avangar no processo de civilizacéo tornara-

se fundamental para a superagdo do “atraso” ocasionado pela mistura

das ragas indigena e africana, consideradas “inferiores” pelas elites
brasileiras.

As mudancas da natureza no processo de colonizacdo seriam, em parte, uma
transformacdo desse homem que chega em terras desconhecidas e necessita trazer a
civilizagdo, a educacdo e um modo de vida que compactue com o0 comportamento
civilizado esperado pelo imigrante europeu. A paisagem, portanto, deveria ser
domesticada revelando o agente transformador como o civilizador, aliando-se ao ideal
do progresso e do dominio do homem sobre a natureza. Esse resultado teria sido
também fundamental para o desenvolvimento nacional. No seguimento desta pesquisa
serdo discutidas duas imagens que acompanham no mesmo sentido dessa discusséo,
onde as paisagens sdo modificadas pela acdo do homem europeu em busca de um

provavel processo civilizatério.
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Derrubada e A morte do lenhador

As duas imagens analisadas a seguir em nada se assemelham, a ndo ser pela
paisagem de fundo. A primeira tela, Derrubada, datada de 1913, apresenta um cenario
verde com boa parte da natureza desmatada evidenciada pelo emaranhado de troncos
decepados no centro da representacdo. Essa pintura é similar a Paisagem Derrubada
trabalhada anteriormente. Mostra mais uma vez o desmatamento sem a figura humana
presente, embora saibamos que ela esteve ali. Ao fundo uma cachoeira corre e quebra 0s
tons de verde da paisagem. Ja a segunda tela, A morte do lenhador, datada de 1924, é
uma das mais distintas apresentadas nessa pesquisa. Esta carregada de um tom sombrio,
pois representa a morte. A morte do lenhador mostra um cenario desmatado, mas desta
vez a figura humana aparece vencida, seja pelo cansaco ou pelas maos de outro ser

humano. O lenhador morre em meio a sua mata verde, a mesma que ele desbravava.

Na tela Derrubada, muitos aspectos sobre a paisagem podem ser discutidos.
Dessa forma, ndo é de causar estranhamento que Weingartner, oriundo de uma familia
camponesa, também tenha visto na reproducdo do cenéario rural e do processo de
assentamento, que deriva da remocdo da flora e fauna brasileira, uma forma de
homenagear sua familia, pelo inicio de sua vida no Brasil e por ter vencido os

obstaculos fisicos deste momento inicial.

Nesta tela, o tema do desmatamento € bastante forte. Também ndo aparecem 0s
agentes causadores, apenas a paisagem com indicacdo de que 0s personagens estdo em
suas casas logo mais ao fundo, e que possivelmente estiveram no local, onde o
emaranhando de madeiras aponta o trabalho humano. Em Derrubada a natureza € a
prépria protagonista da cena. Bohns (2012) faz a seguinte colocacdo sobre a

composicao dessa pintura:

Em termos técnicos, sdo claramente distintos os recursos utilizados
pelo artista para representar os dois planos da pintura. Na parte
anterior, os troncos e galhos de diferentes didmetros produzem uma
rica textura que resulta do cruzamento das linhas e das formas
resultantes destas configuragdes. E uma pintura mais aspera que se
percebe. (BOHNS, 2012, p. 883).
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Figura 3 — Derrubada

Fonte: WEINGARTNER, Pedro. Derrubada, 1913. Oleo sobre tela, 117 x 148 cm.

Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro, RJ.

A representagdo da natureza foi constantemente um ponto de discussao nas artes.
Ela sempre foi condicdo fundamental para a sobrevivéncia humana, desde seu estado
primario, antes de sofrer qualquer influéncia do homem, até ser alterada pela acéo
humana. Todas as modificaces ocorridas na natureza foram realizadas partindo do
trabalho do individuo, sendo a relagdo homem-natureza fundamental para o
entendimento de tais transformacgfes, pois: “As mudangas socioambientais foram
compreendidas como ‘progresso’, que permitiu instalar os migrantes, alimentar as
familias de colonos e produzir excedentes para o mercado regional”. (GERHARDT,
2014, p. 131). Ao tratar sobre esse processo de agdo do homem na natureza, no inicio da

colonizacdo no Brasil, nas palavras de Eduardo Relly (2013, p. 110 - 111):

Neste sentido, quando o imigrante teuto-brasileiro precisou adentrar a
floresta e tomar plena posse de sua propriedade, uma nova forma de
organizacdo social passou a vigorar no Brasil: a picada teuto-
brasileira. Ela nasceu do embate entre o colonizador teuto e a floresta.
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Ela buscou sanar os problemas publicos que afligiam os colonos no
inicio da colonizacéo e viabilizar as novas comunidades.

Nesse contexto, o primeiro destaque para a pintura a Morte do Lenhador seria
referente ao cenario ser uma das seis reproducGes do mesmo grupo de natureza que
Weingértner pintou. O mesmo grupo de arvores cortadas aparece no centro a imagem, o
riacho no canto direito da pintura e um pequeno grupo de arvores em pé aparecem em
segundo plano. Em terceiro plano, é possivel observar a mata verde e alta esperando
pelo término do processo de desmatamento. No canto esquerdo da tela mais tocos de
troncos aparecem decepados, mostrando que o lenhador teria tido bastante trabalho

antes de sua morte.

Figura 4 - A morte de lenhador

Fonte: WEINGARTNER, Pedro. A morte de lenhador, 1924. Oleo sobre tela 50 x 100 cm.

Colecéo Sergio e Hecilda Fadel. Rio de Janeiro, RJ.

Ainda que sejam as paisagens 0 objetivo de analise deste trabalho, é
imprescindivel o tom fanebre da pintura ser mencionado. Possivelmente essa seja uma
das pinturas “mais pesadas” de Weingirtner. A representacdo da morte de um velho
senhor, que deixa a vida ao lado de seus cachorros — considerado na literatura como
animal que representa a amizade e fidelidade com o0 humano —, esta também envolto de
passaros, como urubus e corvos que estdo na espreita para devorar a carne putrefata do
personagem. Ao pintar essa obra, no ano de 1924, o proprio pintor ja estava em uma
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idade avancada, contando com 71 anos. Logo em seguida ficaria doente e ndo mais
conseguiria se recuperar, vindo a falecer cinco anos mais tarde, em 1929. A ideia da
morte provavelmente era uma das tematicas que pesava de forma diferente ao pintor, ao

menos nos Ultimos anos de sua vida.

A pintura apresenta um senhor com idade avancada, assim como o pintor. A causa
da morte poderia ter sido natural, e ndo um assassinato, como nas representagdes de
cenas de guerra de 1893, onde Weingartner representou uma familia sendo assassinada
e torturada pelos revolucionarios. Ndao vemos nenhuma ferida no corpo do lenhador,
suas roupas e sapatos nao parecem desordenados ao ponto de pensar que ele lutou pela
sua vida. Também ndo aparece nenhum tipo de instrumento caido ao lado do homem
que possa identificar uma morte violenta. Apenas o senhor, com sua longa barba,
deitado bem préximo ao riacho, e com o rosto sereno, sem marcas de sangue ou
machucados aparentes. Essa foi a representacdo da morte escolhida por Weingartner.
Uma morte branda, em meio a natureza, de um senhor de idade, mas forte o suficiente
para ter conseguido trabalhar até o final de sua vida, ceifando os troncos pesados no

ambiente rural.®

Outro destaque da pintura seria a fileira de corvos que rodeiam o cenario, um dos
corvos aparece em primeiro plano no chéo, junto ao cadaver. J& 0s outros, mais para tras
aparecem em uma espécie de fila, comegcam sentados nos troncos cortados e seguem
voando em direcdo ao céu acinzentado. Esses animais sdo simbolos da morte, e nao é
por acaso que aparecem abundantemente nesse quadro tracando uma fina linha entre o

cadaver e o céu.

A paisagem desmatada em contraste com a morte do personagem aponta a
singularidade das pinturas de Pedro Weingéartner. Demonstrando a variacdo de suas
tematicas, que embora ainda tratem a reproducdo do meio rural, com énfase nas
paisagens e com a mesma utilizacdo da representacdo da natureza, a morte € 0 tom
sombrio da tela quebram o tema da obra, pois remetem a diversos sentimentos, seja o

mistério dessa morte ou ainda os reflexos desse sentimento de morte na vida do pintor

® Sobre essa mesma pintura, Ruth Tarasantch acredita se tratar de um assassinato, chegando a comparar a
pintura com a tela Fim de romance, de Parreiras, de 1912, existente na Pinacoteca do Estado de S&o
Paulo. Nessa tela, ao contrario da morte do lenhador, a cena é de um assassinato, onde o personagem
aparece com uma arma na méo e sangue pelo corpo. (TARASANTCH, 2010. p. 127). No caso da obra A
morte do Lenhado, o Unico vestigio para isso seria a propria pose do cadaver, ainda que isso ndo possa
comprovar a teoria de Tarasantch, da qual esta pesquisa discorda.
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idoso. A provocacao das pinturas de Weingartner tornam o processo de interpretacéo de

uma imagem um elemento infindo a ser estudado.

Sobre o processo continuo de transformagdo da natureza, principalmente em
funcdo do progresso e da modernizacao das cidades, de acordo Maria Lucia Bastos Kern
(2011, p. 7):

Apesar do prazer despertado no homem pela beleza da natureza, as
suas relagcbes com o0 meio ambiente modificam-se na medida em que
ele organiza de forma racional os dispositivos para melhor explora-lo,
desde a agricultura até a crescente industrializagdo e a continua
extracdo de riquezas e energia. O processo de mecaniza¢do do mundo
moderno comega a evidenciar os problemas inerentes, como a
destruicdo do meio ambiente e o desenvolvimento descontrolado das
cidades, propiciado pelo éxodo rural. O territério das cidades avanga
sobre 0o campo e ndo oferece as condi¢cBes necessarias de infra-
estrutura para a populacéo crescente. Somado a isso, 0 meio natural,
aos poucos, é cortado por estradas de ferro, pontes, viadutos, tlneis e

outros mecanismos de circulagdo que vao intervindo e deformando-o
em prol do progresso.

Quem sabe na pintura da A Morte do Lenhador, ndo tenha sido também uma
resposta da natureza, que estaria vencendo o homem em uma cena conflitante? Esse
poder das imagens de instigar questionamentos e levantar problematicas tornam o
estudo com esse tipo de fonte muito interessante. No caso desta pintura, seja uma morte
por velhice, um assassinato, ou ainda a natureza vencendo o homem, nos propicia
refletir sobre alguns dos provaveis motivos que inspiraram Weingéartner a reproduzir tal

cenario de morte, uma vez que poucas sao suas pinturas relacionadas a esse tema °.

Considerac0es Finais

As paisagens apresentam um processo de colonizacdo que marca a relacdo do
homem interagindo e com a natureza. A repeticao de cenas que deixem claro o processo
de corte e remocdo da cobertura vegetal do territorio gadcho, marca uma tentativa do

pintor de consagrar, seja intencionalmente ou n&o, o trabalho do imigrante no cenario

® Essa pintura, juntamente com as telas elaboradas em referéncias & Revolucio Federalista, em 1893, s&o
de tematica da morte. Em geral seus temas preferidos eram os regionais, da vida do campo, as paisagens e
0s temas classicos.
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rural. Registrando, dessa forma, a identidade do imigrante que traz o progresso e a
civilizagdo. A intencdo de mostrar as rogas como parte do processo de subsisténcia dos
imigrantes aliados ao duro trabalho no campo, parece ter tomado bastante tempo nas
producdes de Weingartner. Gerhardt discorre sobre o contexto de colonizacéo e como a
interacdo com a paisagem possibilitou uma vida mais confortavel aos colonos, uma vez
que:
A floresta podia ser uma dificuldade para a agricultura, mas fornecia
aos colonos a lenha para os fogbes domésticos e para os fornos das
olarias, a madeira para a construcdo de casas e das instalagdes rurais
gue eram habitadas por variada fauna, vista inclusive como caca.
Acima de tudo, ap6s o desmatamento, as terras de ro¢a nova eram

muito férteis e rendiam excelentes colheitas. (GERHARDT, 2014, p.
127).

O contexto nos apresenta que a despeito de que tenha ocorrido muito de perda da
fauna e da flora no territorio nacional, era importante esse processo para a sobrevivéncia
das familias imigrantes, bem como é provavel que tenha sido assim para a familia

Weingértner.

A vida dos agricultores e dos colonos lutando para sobreviver em meio a vasta
floresta brasileira € tema recorrente em suas pinturas. A condi¢do do colono como
causador da destruicdo das matas acentua a relagdo do homem com a natureza do final
do século XIX. Nota-se nas pesquisas e na literatura trabalhada que os agricultores,
tanto os brasileiros como os imigrantes europeus, eram antiqguados em seus métodos
agricolas, que se apresentavam além de pouco rentaveis, devastadores para a natureza.
Nesse sentido, as pinturas vém em auxilio ao pesquisador dando pistas sobre a
complexa relacdo do homem com a natureza no Brasil, no final do século XIX e inicio
do século XX, baseadas em um discurso de progresso e de civilizacdo. Pode-se dizer

que essas pinturas também fazem parte do discurso fundador.

Esse discurso fundador é criado visando dar um novo sentido para um grupo,
nesse caso, 0s teuto-brasileiros. E um caso onde a comunidade passa a se reconhecer,
onde sdo produzidas significacbes que geram sentido & determinado grupo. Essa
formagé&o de novos sentidos seria a instauragdo de uma nova ordem. Espago onde se cria
uma nova tradicéo, especialmente passando por um processo de ressignificacdo do que
antecede determinado processo. (ORLANDI, 1993). Seria também um espaco de
conflitos onde se busca construir novas memorias e, nesse caso, as pinturas de

Weingértner reforcam o discurso do pioneirismo e do mito fundador por meio da
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representacdo imagética de cenas que remetem ao processo de colonizagéo e ao trabalho
do imigrante europeu nesse processo. Atenta-se ainda que foram excluidas a
participacdo de outros tipos sociais que, inclusive antecedem o processo de imigragéo, e
foram também importantes para o desenvolvimento do Rio Grande do Sul, como o
indigena e 0 negro. As pinturas exercem ainda um elemento importante para a
construcdo do mito fundador que é a fomentacdo de um imaginério e de um discurso a
partir de elementos simbolicos. Outrossim, atenta-se que: “O fundador busca a
notoriedade e a possibilidade de criar um lugar na historia, um lugar particular. Lugar
que rompe no fio da histdria para reorganizar os gestos de interpretagdo”. (ORLANDI,
1993, p. 15).
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