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Um olhar “moderno” sobre a producio artistica da pés-modernidade:

reflexdes a partir de Frederic Jameson
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RESUMO: A visdao de Jameson a respeito da produgao artistica contemporanea, caracterizada
pelo autor como pos-moderna, encontra ainda lastro no modo moderno de se pensar e produzir
arte. Nessa divisdo entre dois periodos, que decorre do modo como o autor entende o contexto
econdmico e cultural em um sentido mais amplo, surgem diversas criticas a respeito do
chamado pos-modernismo, por se tratar de uma producdo artistica esterilizada, que perde a
capacidade de negagdo e critica tipica do modernismo, estando completamente associada a
industria cultural e 0 modo de producao capitalista. Nao obstante, mesmo diante desse cenario,
Jameson ¢ capaz ndo apenas de ponderar e demandar uma arte que demonstre essa possibilidade
de critica, mas compreender como essa produgdo artistica pode vir a surgir no contexto do
capitalismo tardio, a partir da percepgao de seu atual momento dentro do modo de produgao.
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ABSTRACT: Jameson's view of contemporary artistic production, characterized by the author
as post-modern, still finds support in the modern way of thinking about and producing art. In
this division between two periods, which is a result of the way in which the author understands
the economic and cultural context in a broader sense, there are several criticisms about the so-
called post-modernism, since it is a sterile artistic production, which loses the features of
negation and criticism typical of modernism, being completely associated with the cultural
industry and the capitalist mode of production. Nevertheless, even in this scenario, Jameson is
able not only to consider and demand an art that demonstrates this possibility of criticism, but to
understand how this artistic production can take place in the context of late capitalism, based on
the perception of its current moment within the mode of production.
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1. A visdo artistica moderna

Em seus diagnosticos da pds-modernidade, Frederic Jameson comumente
apresenta uma visao ainda referenciada pelo pensamento moderno, € que, por isso, pode
parecer enxergar, a primeira vista, a producdo artistica no atual estagio do capitalismo,
caracterizada como pds-modernista, com uma certa dose de pessimismo. Esse ponto de
vista se d4, em primeiro lugar, porque o pensamento a respeito do pds-moderno ndo
pode ser feito sem ter por referéncia o moderno, o qual, por sua vez, enseja um olhar
especifico a respeito da produgdo artistica contemporanea, comparando-a com a que ela
teria sido durante o modernismo ¢ a suposta esterilizagao pela qual ela passa no atual
contexto do modo de producgao capitalista.

Sobre as relagdes entre modernidade e pés-modernidade, em uma de suas obras
que se dedicam a questdo, 4 singular modernity, Jameson discute como a modernidade
¢ pensada essencialmente como uma narrativa, que necessariamente se opde ao que
vinha anteriormente, assim como a propria pés-modernidade viria a ser pensada apenas
se em negac¢do ao periodo moderno ao qual ela se opde. Uma dessas narrativas possiveis
a respeito da modernidade se funda no préprio modernismo artistico. Nao se trata, no
entanto, de uma Unica narrativa possivel, pois ha diversos momentos na historia a partir
dos quais se pode pensar o nascimento da modernidade — tanto na filosofia, quanto na
arte e na economia —, mas que sempre tém na ideologia da inovagao e da tecnologia, em
oposi¢do a um periodo anterior, um de seus principais aspectos. O objetivo deste texto
nao ¢ discutir exatamente o que o autor entende por modernidade, mas ainda assim ¢
interessante apontar como a arte moderna pode ser vista como um dos possiveis
fundamentos dessa narrativa, essencialmente como um fendmeno inovador, que se
diferencia e se opde a um passado, podendo, por vezes, até assumir um carater critico e
politico, como, por exemplo, na apresentagdo de utopias.

O modernismo pode ser definido como “acima de tudo, o sentimento de que a

estética pode apenas ser completamente realizada e corporificada onde ¢ algo mais do
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que simplesmente estético” (JAMESON, 1998b, p. 101). O modernismo, ou pelo menos
o que o autor denomina de alto modernismo*, estaria intimamente ligado aos
movimentos sociais radicais do periodo dominado pela Segunda Internacional, e, por
mais que nao necessariamente expresse esses valores em si, “surge no espago aberto por
eles, e seus valores formais do novo e da inovagdo, ao lado de seu sentido utdpico da
transfiguragdo do eu e do mundo” (JAMESON, 2000, p. 316). O comprometimento com
essa “premonicao fatidica das transformacdes momentaneas iminentes do eu e do
mundo” nao apenas dava ao modernismo e os grandes modernistas o carater de
“profundamente utdpicos”, como também equivalia a “experiéncias proto-politicas”
(JAMESON 1998b, p. 131).

Para os propositos da presente discussdao, que visa a relacionar as diferengas
entre o pés-modernismo € o modernismo no ambito da producdo artistica vanguardista,
pode-se pensar o segundo, grosso modo, enquanto um movimento que buscava na arte
um potencial critico, tanto politico ou utdpico, quanto até mesmo simplesmente estético,
a partir da subversao da ordem estabelecida, sendo essa oOtica perdida no contexto pos-
moderno. Outro fator relevante ¢ a aversdo a logica mercadologica que incide sobre a
arte, de modo que, mesmo em obras ndo abertamente politicas, tal negacdo ja representa
uma critica aos valores da sociedade na qual a arte moderna estava inserida. Afinal, a
“caracteristica mais profunda e fundamental compartilhada por todos os modernistas”
ndo ¢ uma aversao a tecnologia (que inclusive era celebrada por algumas vanguardas,
como a futurista), mas a hostilidade ao mercado, de modo que a centralidade dessa
caracteristica ¢ confirmada pela diferenga com os varios pés-modernismos, que afirmam
o mercado, as vezes até mesmo fazendo apologia a ele (JAMESON, 2000, p. 309).

A partir de sua relagdo com o modernismo € que se entende o pos-modernismo,
como uma esterilizacao de tais valores subversivos na arte. Jameson até considera ser

dificil realizar uma especificagdo clara do que ele seria, em decorréncia da relacao

* Jameson (2012, p. 165) explica que ha diferencas estruturais entre a produgdo do modernismo “classico”
ou “alto” [high] e dos modernistas do pds-guerra. Tendo em vista essa diferenca, ele afirma que a ruptura
que o pés-modernismo tentava empreender era com relagdo ao periodo tardio, apesar de pensar estar
rompendo, na verdade, com o modernismo cldssico ou até mesmo com a modernidade em geral
(JAMESON, 2012, p. 210). “Na realidade, com a canoniza¢do de um alto modernismo até entdo
escandaloso, feio, dissonante, amoral, anti-social, boémio, ofensivo a classe média, com sua promocao a
imagem mesma da alta cultura em geral, e, o que talvez seja mais importante, a veneragdo de que se
tornou objeto nos meios académicos, o pés-modernismo surge como maneira de abrir espago criativo para
artistas que passaram a se sentir oprimidos pelas categorias modernistas até entdo hegemonicas de ironia,
complexidade, ambigiiidade, temporalidade densa e, particularmente, monumentalidade estética e
utopica” (JAMESON, 1991, p. 106).
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“simbidtica ou parasitaria” com o modernismo (JAMESON, 1991, p. 106). De modo
geral, tal periodo pode ser entendido a partir da negagdo e a oposicdo aos valores
estético-culturais do modernismo, bem como da aceitacdo e internalizagdo da légica de
mercadoria, em decorréncia do desenvolvimento do modo de produgdo capitalista e da
ampliagcdo dessa logica, que passa a abranger cada vez mais também os bens culturais.
Vale ressaltar que Jameson pensa a categoria do pds-modernismo para um ambito geral
da cultura (até porque, como se verd, uma de suas caracteristicas ¢ a dissolugdo dessa
alta cultura na qual a arte estava inserida), mas o que se pretende discutir aqui ¢
especificamente a arte, no ambito de sua oposicao ao projeto moderno. Por mais que as
relacdes entre o moderno e o poés-moderno se deem em diversas esferas da
sociabilidade, afinal, o pos-modernismo ¢ uma condi¢do de cultura e sociabilidade
determinada pelo contexto em que se encontra o modo de produgdo capitalista, fogem
ao escopo deste artigo as consideracdes que estejam para além da arte, apesar de
intimamente relacionadas a ela, mas que ndo serdo abordadas com maior profundidade,
como o pensamento critico tedrico. Essa abordagem da arte, ainda por cima, se baseia
especialmente em suas dimensoes criticas, politicas ou utopicas, ressaltando-se também
que ha outras possibilidades de se pensar as diferencas entre a arte moderna e a pos-
moderna, inclusive a partir da obra de Jameson.

O modernismo ¢ considerado como subproduto da propria modernizagdo, ainda
incompleta, pois o sentido de novo no periodo moderno apenas era possivel em
decorréncia da natureza “mesclada, desigual e transitoria”, na qual “o velho coexistia
com o que entdo estava aparecendo” (JAMESON, 2000, p. 315). Com relagdo ao
surgimento da arte critica, pode-se pensar em sentido semelhante, na medida em que
esse processo ndo gera a possibilidade de moderniza¢do para todos, o que permite a
critica social por parte da arte. Na pds-modernidade, no entanto, atinge-se de alguma
maneira a modernizagdo mais homogénea, de modo que o pés-modernismo ¢ até mais
moderno do que o modernismo e sua modernizagdo incompleta (JAMESON, 2000, p.
314). Essa modernizagdo, no entanto, carrega a universalizagdo do modo de produgdo, a
extensdo da mercadoria a todas as esferas da vida social, o que inclui a producdo
artistica contemporanea, que passa a se submeter a 16gica do mercado, pois o “pds-
moderno comega a aparecer onde quer que o processo de modernizagdo ndo tenha mais
caracteristicas arcaicas e obstaculos para superar, tendo j& implantado triunfalmente sua

logica autonoma” (JAMESON, 2000, p. 366).
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No ambito da critica estética, a ideologia da modernizagdo serve como modo de
se opor nao apenas formalmente ao que se era produzido anteriormente, mas também se
diferenciar por meio do contetido, o que ¢ reaproveitado de maneira vazia pela arte pds-
moderna. Em um sentido semelhante ao de Jameson, Habermas aponta como uma
caracteristica da arte pos-vanguardista a utilizacdo livre das formas de linguagens
criadas pelo movimento moderno, porém, abandonando as propostas de reconciliagdo
entre arte ¢ vida (HABERMAS, 1987, p. 116). Ou seja, o uso livre da forma, que ganha
especial forca nas vanguardas do modernismo, desde o expressionismo até o
surrealismo, ¢ reaproveitado pela pds-modernidade, mas simplesmente como forma de
gerar e produzir uma infinidade de bens de consumo cultural, perdendo o potencial
critico dessa liberdade, que visava a atingir as proprias concepcdes a respeito do fazer
artistico e até a sociedade.

A partir da possibilidade de uma arte critica e inovadora, ou ainda, que exalte a
modernizagdo e a propria modernidade, como demonstrada pelo modernismo, clama-se
por fungdes proto-politicas na arte contemporanea pds-moderna. Jameson, percebe,
todavia, que, mesmo no contexto do modernismo tardio, a arte ainda se encontrava além
do reino da mercadoria, onde certa liberdade ainda existia; no contexto atual do
capitalismo, por outro lado, a cultura comercial absorve todas as formas de arte, da alta
e da baixa cultura, bem como a propria imagem, que se torna sua principal mercadoria —
motivo pelo qual ¢ impossivel esperar uma negacdo dessa logica hoje, a qual é fundada
no “pseudo-esteticismo” contemporaneo, onde todo o apelo ao belo ¢ uma manobra
1deoldgica, e ndo um recurso criativo de fato (JAMESON, 1998b, p. 134-5).

Mesmo sendo a arte uma mercadoria da induastria cultural, Jameson e outros
pensadores filiados a uma tradi¢do ligada ao marxismo e a teoria critica ainda tentam
ponderar a respeito de seu potencial critico, politico ou utdpico, com lastro
especialmente no pensamento estético moderno, uma vez que, sem essa capacidade
critica, nao restaria nada a nao ser uma arte totalmente estéril. A estética de Adorno, na
qual Jameson encontra muitas referéncias, ¢ tida por ele como essencialmente
modernista (JAMESON, 1998b, p. 102)*, uma vez que pensava que a “especificidade da

arte moderna repousa em seu confrontamento com a forma-mercadoria [commodity

3 Habermas, também vinculado & teoria critica, compartilha dessa opinido, afirmando que “Adorno
assumiu tdo incondicionalmente o espirito da modernidade, que ja pressente, na tentativa de distinguir a
auténtica modernidade do mero modernismo, reagcdes emocionais ao desafio da modernidade”
(HABERMAS, 1992, p. 100).
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form], embora na maneira de resistir a ela e de reapropriar sua reificacdo essencial”
(JAMESON, 1998b, p. 118). Espera-se da arte pds-moderna, assim como Adorno
esperava da arte moderna, uma manifestacdo critica nesse sentido, que va além da
simples arte pela arte, onde os conteudos criticos eram sempre de alguma maneira
“implicitos, perigosos e explosivos, subversivos no interior da ordem estabelecida”
(JAMESON, 2006a, p. 42). E nesse sentido que se d4 a fala de Adorno, resgatada por
Jameson (1998b, p. 123), de que “onde a arte ¢ experienciada puramente esteticamente,
ela falha em ser totalmente experienciada, mesmo esteticamente”. Grande parcela da
arte poés-moderna estaria falhando em ser experenciada esteticamente, pois se propde a
ser uma espécie de arte pela arte; ou ainda, mesmo quando se propde a ser mais do que
apenas arte, ¢ absorvida pelo mercado de modo que seu potencial critico ¢ minado.

Essa producdo artistica almejada na contemporaneidade ¢ baseada, portanto, em
uma dtica moderna, que ndo aceita o novo local que a arte passa a ocupar dentro do
modo de produgdo, nem o ndo aproveitamento de sua capacidade politica e critica. A
alternativa a arte pds-moderna, que envolveria de alguma maneira se opor ao modo de
vida no estagio do capitalismo tardio (também tido como o terceiro estagio, ou ainda,
pos-fordista ou financeiro), ¢ minada justamente pelo contexto historico e social sobre o
qual deveria incidir e ao qual deveria se opor. Um exemplo claro do inicio desse
processo pode ser visto em Andy Warhol, e “a questdo de por que as garrafas de Coca-
Cola e as latas de Sopa Campbell [...] — tAo obviamente representagdes do fetichismo
das mercadorias ou dos consumidores — nao parecem funcionar como assergoes criticas
ou politicas” (JAMESON, 2000, p. 175).

Jameson ndo considera esse estagio atual propriamente como um novo modo de
producdo, mas como a “mutacdo dialética de um sistema capitalista hd tempos
estabelecido”, especialmente no que diz respeito ao lucro, a producdo de mercadorias,
aos ciclos de hoom and bust e ao trabalho assalariado (JAMESON, 1998b, p. 93), onde
o capitalismo se torna mais desenvolvido, portanto, mais abrangente. A extensdo da
logica da mercadoria as obras, ainda que ndo seja um fendmeno exclusivamente pos-
moderno, incide de maneira especialmente forte nesse contexto, resultando em uma
producdo artistica que deixa de ter um referencial critico, em decorréncia do fato de a
imagem ter se tornado uma das principais mercadorias disponiveis. A producao artistica
estéril da pds-modernidade ¢ consequéncia desse capitalismo tardio, sendo a exigéncia

justamente que ela seja capaz de criticé-lo. No entanto, o que ocorre ¢ uma reabsor¢ao
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dessa arte pelo mercado, como por exemplo na musica de grupos como The Clash
(JAMESON, 2000, p. 75).

Em decorréncia dessa espécie de exigéncia modernista que permeia a visao de
Jameson, o leitor pode ter uma impressao de pessimismo, por mais que seja possivel
vislumbrar um fundo de esperanca nas suas analises, que passa pela compreensdo nao
apenas do contexto artistico, mas da propria realidade material, conforme se discutira na
ultima se¢ao deste texto. Em resumo:

Assim, na cultura pds-moderna, a propria “cultura” se tornou um
produto, o mercado tornou-se seu proprio substituto, um produto
exatamente igual a qualquer um dos itens que o constituem: o
modernismo era, ainda que minimamente e de forma tendencial, uma
critica @ mercadoria ¢ um esfor¢o de for¢a-la a se autotranscender. O
p6s-modernismo é o consumo da propria producdo de mercadorias
como processo (JAMESON, 2000, p. 14).

2. O fim da arte e a pés-modernidade

As reflexdes de Jameson a respeito do fim da arte sdo especialmente
interessantes para se pensar a relacdo da arte moderna com a arte pos-moderna. Isso
porque o pdés-modernismo ¢, de fato, o fim da arte conforme a entendia o projeto
moderno, o qual por sua vez, representava o fim da arte conforme ela era entendida
desde a antiguidade cléssica, fundada essencialmente na contemplagdo do belo. Jameson
nao trata do fim deste breve periodo da arte moderna a partir de perspectivas comuns,
moralistas ou saudosistas, para as quais as imagens produzidas pela pos-modernidade
sdo piores do que as que eram apresentadas antes, simplesmente em decorréncia de uma
degeneracdo do gosto das novas geragdes. Ndo se trata de uma escolha, mas do
resultado de um processo historico, detectado pela visdo totalizante do autor:

A concepcdo de pos-modernismo aqui esbogada ¢ uma concepgdo
histérica e nio meramente estilistica. E preciso insistir na diferenga
radical entre uma visdo do poés-modernismo como um estilo (opcional)
entre muitos outros disponiveis e uma visdo que procura apreendé-lo
como a dominante cultural da logica do capitalismo tardio. [...] se o
pés-modernismo ¢ um fenomeno historico, entdo a tentativa de
conceitua-lo em termos de moral ou de julgamentos moralizantes, tem
que ser identificada com um erro categorial (JAMESON, 2000, p. 72-
3).

A caracterizagdo de fim da arte se refere, portanto, a superacdo de uma

determinada espécie de arte, e se baseia em uma matriz estético-filosofica, para a qual o
pés-modernismo (enquanto producdo estética da pds-modernidade) representa uma

mudanca paradigmatica na forma de se pensar estética, e, consequentemente, critica e
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politicamente, em comparacdo ao modernismo, sendo ambos decorrentes de um
determinado contexto material e cultural.

No ambito do capitalismo tardio, onde todo bem cultural se torna mercadoria, as
reflexdes a respeito do fim da arte ganham forca, ainda que com uma motivagao
diferente da notdria reflexdo feita por Hegel nos Cursos de Estética. Afinal, o filosofo
alemao, o principal autor a quem Jameson faz referéncia para pensar a questdo do fim
da arte ¢ anterior a0 modernismo artistico’. Apesar do fato de que uma certa arte (ou
parte dela), a do Belo, encontrou seu fim, o que a superou nao foi a filosofia, como se
depreenderia da estética hegeliana’, mas sim um novo tipo de arte (ou parte dela), a do
modernismo, associado especialmente ao Sublime e sua esséncia transestética
(JAMESON, 2006b, p. 141-2). O movimento modernista teria se distanciado do que
propunha Hegel a respeito do fim da arte, enquanto um “tipo novo e diferente de arte”
que apareceu para “tomar o lugar da filosofia e para usurpar todas as pretensdes
filosoficas quanto ao Absoluto, para ser “o mais alto modo no qual a verdade consegue
vir a ser”” (JAMESON, 2006b, p. 141).

Se na modernidade se pensava no fim da arte como o fim do Belo, na pos-
modernidade se pensa no fim da arte a partir da requalificagdo do Belo, com imagens
que ndo tém mais a mesma pretensdo do modernismo. O fim da arte que se pensa a
partir da pés-modernidade ¢ o fim do proprio Sublime, da “vocagdo da arte de alcangar
o Absoluto” (JAMESON, 2006b, p. 143), uma categoria que envolve mais do que

simplesmente arte — onde reside seu potencial critico, social e estético. Uma vez que o

* Lembra-se aqui a questdes das possiveis narrativas a respeito da constituigio da modernidade. No
ambito da narrativa do modernismo enquanto movimento artistico fundante do pensamento moderno,
Hegel ¢é anterior, ao passo que no ambito da narrativa fundada na questdo da subjetividade dentro da
filosofia, como iniciada por Descartes, a filosofia hegeliana ndo apenas ¢ produto da modernidade, mas
como ¢ a propria consumagio do pensamento moderno.

> A superagio da arte pela filosofia, para Hegel, se d4 porque ambas as esferas pertencem ao ambito do
espirito absoluto, ao lado da religido, com a qual a arte teve, pelo menos até o contexto da pintura
holandesa dos séculos XVI e XVII, relagdo intrinseca e necessaria. O fim da arte para Hegel ndo
corresponde a uma arte que deixa de existir, mas cuja “Forma deixou de ser a mais alta necessidade do
espirito” (HEGEL, 2015, p. 116-7), como era no mundo grego, no ambito da Forma de arte classica,
especialmente na escultura. A partir do desenvolvimento da subjetividade tipica da era cristd, a arte perde
esse status na Forma de arte romantica. As necessidades do espirito passam a ser melhor atendidas por
Formas que nio atuam mais no sensivel, mas na interioridade, como a religido e a filosofia, ainda que a
propria arte sofra uma guinada em dire¢ao a interioridade, o que se reflete no desenvolvimento da pintura,
da musica e da poesia. Sendo a filosofia o ultimo estagio do espirito, do saber absoluto (tanto conforme a
divisdo sistematica da Enciclopédia das Ciéncias Filosoficas quanto conforme o percurso da consciéncia
descrito pela Fenomenologia do Espirito), a expressao espiritual apos o “fim da arte” seria realizada pela
filosofia. Jameson vé, pelo contrario, uma reabilitagdo da arte e o fim da propria filosofia ap6s Hegel,
como na Aufhebung realizada por parte do marxismo, a partir do proprio pensamento hegeliano enquanto
consumacao da filosofia, tornando a filosofia também pratica, bem como nos pensamentos que vao “de
Nietzsche ao pragmatismo, de Wittgenstein a desconstrugao” (JAMESON, 2006b, p. 138).
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modernismo creditava & arte a tarefa, o objetivo e a necessidade de ser mais do que
simplesmente arte, sua dissolucdo universal em mera mercadoria da industria cultural,
portanto, com a perda sua capacidade critica, e, consequentemente, o fim de sua
concepgdo para a modernidade, representa o fim do proprio projeto moderno. Isso
ocorre porque, nesse estagio das relacdes entre cultura e economia, a esfera da cultura se
expande tanto que deixa ser limitada as suas formas antigas, experimentais ou
tradicionais, passando a ser consumida na totalidade do cotidiano, quando o espaco
social se encontra totalmente saturado com a cultura da imagem (JAMESON, 1998b, p.
111).

No entanto, novamente, desse novo fim da arte, ndo se abre espaco para o
“reinado final da filosofia” da estética hegeliana; surge, por outro lado, a Teoria,
enquanto amalgama de saberes distintos, que toma o lugar do Sublime moderno, de
critica e compreensao do mundo e da sociedade, abrindo espaco, portanto, para um
ressurgimento do Belo, enquanto algo meramente decorativo, na medida em que a
producdo do moderno gradualmente se esteriliza (JAMESON, 2006b, p. 145). Assim, a
teoria ¢ vista estilisticamente como arte, ao passo que a imagem passa a ser mais uma
mercadoria. Inclusive Jameson a caracteriza, como a Unica (ou mais privilegiada) forma
da arte poés-moderna a desafiar o “Zeitgeist”, sendo capaz até mesmo de produzir
vanguardas (JAMESON, 2000, p. 20), como havia feito a arte moderna.

Os novos parametros para as discussdes sobre o fim da arte que surgem na pOs-
modernidade ndo podem, na visdo de Jameson, ser separados da propria reflexdo a
respeito do estagio em que se encontra o capitalismo. Em tltima instancia, esse

retorno do Belo no pds-moderno deve ser visto como essa dominante
sistémica: uma colonizacdo da realidade em geral por formas espaciais
e visuais, que €, a0 mesmo tempo, uma mercantilizacdo dessa mesma
realidade, intensamente colonizada, em escala mundial (JAMESON,
2006b, p. 146-7).

Disso se seguem as caracteristicas dadas pelo estagio atual do capitalismo, que

colocam a arte ndo apenas como uma categoria acritica, estéril, puramente bela, mas
também na condi¢do de industria, de mercadoria, sujeita as regras do mercado. As
vanguardas e suas obras, identificadas com a modernidade artistica, se convertem, na
pés-modernidade para Jameson, “em jogos aleatdrios de signos, em formas artisticas
Iudicas, vazias, auto-referentes como o conceitualismo ou minimalismo; e,
consequentemente, em formas destituidas de todo poder de negatividade” (FABBRINI,

2013, p. 169).
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Essas principais caracteristicas desse novo contexto cultural da pés-modernidade
apontadas por Jameson t€m sua emergéncia estreitamente relacionadas a fase em que se
encontra 0 modo de producdo capitalista e o consumo (JAMESON, 2006a, p. 43). O
pOs-modernismo surge nao como um estilo, mas enquanto periodizacao historica da
cultura, sendo que a sua adogdo enquanto conceito tem por fun¢do “correlacionar o
surgimento de um novo tipo de vida social e de uma nova ordem econdmica”; seus
tragcos caracteristicos sdo a dissolu¢do de fronteiras e divisdes, como havia entre a alta
cultura e a cultura de massa, ou entre a filosofia e a chamada “Teoria”, enquanto um
pensamento que agrega em si diversas areas distintas do saber® — mas sem ser nenhuma
delas — bem como o fato de ser também uma reacdo ao proprio modernismo e suas
formas estabelecidas em seu periodo “alto”, (JAMESON, 2006a, p. 18-20), tanto no
sentido de se opor a ele, apontando suas insuficiéncias e erros historicos, quanto no
sentido de realizar um retorno nostalgico ou acritico a ele. Em termos gerais, pode-se
estabelecer essa nova fase a partir dos anos 60 ¢ 70, com base nas discussdes de
Jameson a respeito das mudancgas no capitalismo global (cf. JAMESON, 1991, p. 124-
6), que se baseia principalmente nas contribui¢des de Mandel a respeito do terceiro
estagio do capitalismo’.

Nao se trata de uma ruptura radical, com mudangas completa do contetido, mas
muito mais de uma reestruturagdo de elementos pré-existentes; na producdo artistica
pés-moderna contemporanea, tragos que eram secunddrios se tornam dominantes, ao
passo que tracos que antes eram dominantes viram secundarios, o que, por mais que ja
acontecesse dentro do proprio modernismo, no poés-modernismo vé aspectos muito mais
marginais do que centrais ganharem relevancia (JAMESON, 2006a, p. 41)®. Uma
pratica caracteristica recorrente na producdo artistica pés-moderna ¢ o pastiche, no qual

a arte passa a funcionar enquanto parodia, mera copia, ou ainda, uma “estdtua sem

% A questdo da Teoria ndo ¢ o foco deste texto, mas pode-se apontar que suas relagdes com o declinio da
filosofia e o advento de um pensamento estruturalista e pods-estruturalista sdo discutidas mais
especificamente no texto de Jameson Periodizando os anos 60 (1991, p. 98-105).

7 Sendo, os anteriores, o capitalismo de mercado, conforme apontado por Marx, e o capitalismo
monopolista ou imperialista, conforme apontado por Lénin. Analogos a esses periodos, ha, na arte, os
movimentos do realismo, do modernismo e do pods-modernismo, cuja periodizagdo € “inspirada e
confirmada” pelo esquema tripartite de Mandel (JAMESON, 2000, p. 61-2).

¥ Nesse sentido, mesmo “os classicos do moderno podem certamente ser pods-modernizados [...].
Raymond Roussel, Gertrude Stein, Marcel Duchamp [...] sdo os casos exemplares e as testemunhas
oculares apresentados para comprovar a identidade entre o modernismo e o poés-modernismo, uma vez
que, em suas obras, pequenas mudangas, uma troca perversa de posigoes, transformam o que deveriam ser
os valores estéticos do mais classico alto modernismo em algo desconfortavel e remoto (porém mais
proximo de nos!)” (JAMESON, 2000, p. 307).
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olhos” (JAMESON, 2000, p. 45), sem ser capaz de satirizar ou criticar — isso tudo em
decorréncia do esgotamento das possibilidades de inovacgao, onde resta apenas repetir.

Um outro ponto interessante de se ressaltar ¢ como o pos-modernismo surge a
partir da negacdo do elitismo do modernismo, celebrado academicamente
(especialmente nos anos 1950), e pertencente a alta cultura. A distingdo entre a alta
cultura e a cultura de massa era necessaria para o0 modernismo, que dependida dela para
sua “especificidade, sua fungdo utdpica que consiste pelo menos em parte em garantir
um reino da experiéncia auténtica em distingdo do ambiente ao redor da cultura
comercial” (JAMESON, 1998a, p. 31). Nessa nega¢do da arte enquanto elemento das
elites culturais, o pds-modernismo acaba por universalizd-la, tornando-a popular, ainda
que de uma maneira populista. Esse ponto sera abordado com mais profundidade na
secdo seguinte, tomando por exemplo a arquitetura.

A mudanga da condi¢do da arte é explicada por Jameson a partir de uma espécie
de “telos” do modernismo, “uma dinadmica interior de inovagao perpétua, a qual — assim
como a irrequieta e irrepreensivel expansdo do proprio capitalismo — necessariamente
vai além de suas fronteiras” (JAMESON, 2012, p. 151), onde “cada obra genuinamente
nova, de forma inesperada, ainda que légica, superava sua predecessora” (JAMESON,
2000, p. 15). Isso se da nao apenas dentro do proprio modernismo, o qual se distingue
em um periodo inicial e um tardio, e que funciona a partir de diversas rupturas internas,
assim como a que configura a passagem ao pos-modernismo (cf. JAMESON, 2012, p.
150-1). O proprio movimento do modernismo era uma inovagao em comparagdo com a
arte do realismo, bem como na relagdo de uma vanguarda com a sua anterior. No
entanto, essa ‘“dicotomia entre o “novo” e o “velho”, no sentido das vanguardas
artisticas, envelheceu” (FABBRINI, 2013, p. 178). Nesse sentido:

Cada geracdo subsequente, podendo comegar com os romanticos,
considera o herdado e insatisfatorio esquema linguistico de
subjetividade’ como uma convengio artificial, o qual ¢ desafiada a ser
substituido por alguma representacdo mais nova. O que parecia ser a
descoberta progressiva de novos reinos de subjetividade — desde o
ambivalente “satanismo” sadomasoquista de Baudelaire até o éxtase
rimbauldiano e a auto-abnegacdo e abje¢do dostoievskiana, bem como
o0s varios inominaveis [unnameables] coletivos da literatura do século
XX — ¢ agora visto como um processo perpétuo de inominagio

? Retomando a questdo do fim da arte conforme a estética de Hegel (cf. HEGEL, 2014, p. 340), o advento
da subjetividade, que ja estava se tornando cada vez mais dominante na arte ap6s o fim da Forma de arte
classica, se torna completamente dominante justamente na supera¢do da Forma de arte romantica, do
conteudo e formas tradicionais na arte, assim como se vé na arte moderna. No entanto, como se pode
depreender a partir da analise de Jameson, essa subjetividade acaba, em alguma medida, se esgotando.
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[unnaming] e reconfiguracdo que ndao tem ponto de parada previsto

(até que, com o fim do proprio moderno, ele chega a exaustdo)
(JAMESON, 2012, p. 157).
Assim, o mercado teria ultrapassado a duracdo [outlasted] do préprio

modernismo e acompanhado o capital em seu terceiro estagio, da globalizag¢ao, do pos-
moderno, de modo que o papel da mercadoria como mais do que simplesmente mais
uma dessas rupturas internas, como mais uma inova¢do modernista, ndo pode ser
deixado de lado na narrativa do pés-modernismo (cf. JAMESON, 2012, p. 152). Assim,
tendo por base a questdo da inovagdo presente ndo apenas no surgimento do
modernismo, mas nas proprias variagdes internas dentro do movimento (como, por
exemplo, nas relacdes entre as vanguardas, ou ainda, nas relagdes do modernismo
classico com o que o autor chama de neo-modernismo),

[...] as varias defesas e apologias de uma arte moderna emergente
podem agora tomar emprestada a forca de uma ideologia tecnoldgica
jé existente, que se torna uma cortina por tras da qual pode operar a
logica mais constrangedora da forma mercadoria e do mercado
(JAMESON, 2012, p. 154)

Enquanto o modernismo se preocupava com o Novo, enquanto os modernos se

interessavam “no que poderia acontecer depois de tais mudangas” e pensavam o objeto
“em si mesmo, substantivamente, de modo especialista ou utopico”, o pés-moderno se
interessa apenas por rupturas, buscando eventos ao invés de novos mundos, mas
sabendo que os novos contetidos sdo apenas outras imagens (JAMESON, 2000, p. 13).
A producdo artistica pés-moderna, que, portanto, ainda vai apresentar alguns
tragos do modernismo, tem sua posi¢cao na cultura alterada (JAMESON, 2006a, p. 42),
especialmente em decorréncia da loégica da mercadoria, da propaganda e do capitalismo
tardio. O alargamento da industria cultural, que se aproveita da dissolu¢do entre as
fronteiras das culturas erudita e de massa, na busca por comercializar o maior nimero
possivel de bens culturais, acaba transferindo uma légica mercadologica a toda e
qualquer producao artistica, que deixa de se pautar tanto pela critica, submetendo-se as

. e . . 10 ~
leis do mercado desse capitalismo hiper-consumista = . Nao obstante, mesmo as

" A questio do consumismo é tratada na obra de Gilles Lipovetsky, que caracteriza o consumismo
desenfreado como “hiper-modernismo”. Associando-o ao texto de Jameson, pode-se pensar na nostalgia
caracteristica do periodo pos-moderno, que, como bem lembra Lipovestsky, se apresenta também no
hiper-consumo de objetos retr6 ou vintage; aos valores de uso e de troca, o autor francés adiciona um
valor ligado a sentimentos nostalgicos, enquanto valor pds-moderno e hiper-moderno (justamente por
estar dentro dessa logica de hiper-consumo), onde a ldgica mercantil invade também o terreno da
memoria. Nao se trata mais de apenas ter acesso a conforto material, mas também de consumir
reminiscéncias e emogodes que evoquem o passado (LIPOVETSKY, 2004, p 88-9). Essa mesma nostalgia
¢ apontada por Jameson como caracteristica da produg@o artistica pds-moderna, vista, por exemplo, em
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intervengdes explicitamente politicas “sdo todas de algum modo secretamente
desarmadas e reabsorvidas pelo sistema do qual podem ser consideradas parte
integrante, uma vez que nao conseguem se distanciar dele” (JAMESON, 2000, p. 75).
Todo esse cenario acarreta mudangas nas obras pods-modernas, € no proprio
entendimento estético das obras em si. Jameson sustenta que nessa cultura dominada
pelo visual e pela imagem, a nog¢do de experiéncia estética ¢ transfigurada, na medida
em que esta presente em todo lugar, saturando o cotidiano — e essa expansao da cultura
ird transformar a nocao de obra de arte individual em algo problematico, bem como a
premissa de julgamento estético em algo impréprio (JAMESON, 1998b, p. 100). O fim
do moderno representa o fim da propria estética, de sua autonomia e da autonomia da
obra de arte, uma vez que a esfera da cultura se expande até o ponto onde tudo se torna
de alguma maneira um bem cultural, de modo que a tradicional distincdo ou

especificidade da estética ¢ perdida (JAMESON, 1998b, p. 111).

3. O caso da arquitetura

Dentre todas as artes, a arquitetura provavelmente ¢ aquela com mais capacidade
de realizar o projeto moderno, de estetizar a vida, na medida em que atinge diretamente
a vida das pessoas e do circulo social. E em decorréncia desse espirito vanguardista,
bem como das necessidades trazidas pela nova sociedade urbana e industrial, que surge,
na modernidade, uma espécie de arquitetura, a primeira desde o classicismo, capaz “de
se impor deveras e até de impregnar o cotidiano”, de “redesenhar arquitetonicamente o
meio ambiente fisico da sociedade burguesa no seu todo” (HABERMAS, 1987, p. 118-
9). Os juizos sobre as inovagdes do movimento moderno na arquitetura partem dessa
“perspectiva de uma praxis utopica” (JAMESON, 2000, p. 128).

Por outro lado, ¢ também na arquitetura que as modificacdes da producao
estética pds-moderna sdo mais evidentes, pois € a arte mais proxima do mercado e da
economia (JAMESON, 2000, p. 30), onde a extensdo da logica da mercadoria incide

com mais for¢a''. A arquitetura moderna nio foi capaz de resolver todos os problemas

filmes como Chinatown (1974) de Roman Polanski, que evoca diversos elementos dos cinema noir das
décadas de 30 e 40. Ver, nesse sentido, JAMESON, 2006a, p. 26-30.

""" Quando discute esse ponto novamente mais adiante no texto, Jameson pondera também a respeito do
cinema, mas conclui que a arquitetura leva suas cicatrizes “de forma ainda mais visivel do que o proprio
cinema, uma vez que este necessariamente precisa reprimir e esconder suas determinacdes econdomicas”
(JAMESON, 2000, p. 134). Com isso, analogamente a recep¢do da arte moderna pela academia, é o
Estado que, identificado com o bem-estar social e a social-democracia, se apropria das formas e métodos
do alto modernismo na arquitetura, o que transfere a eles uma conotacdo burocratica, de modo que
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do cotidiano, que inclusive criava mais necessidades principalmente a partir da
intensificacdo da vida do capitalismo pés-industrial, especialmente aqueles que foram
introduzidos no contexto da pos-modernidade, e apropriados por essa arquitetura, que
também se torna pds-moderna. Em parte, seu fracasso se da a partir da propria
necessidade de sua reproducdo conforme a logica do sistema.

Na andlise da arquitetura moderna, Habermas traz o conceito de funcionalismo,
ndo apenas como o que ¢ apropriado para um fim, mas também a partir do “ponto de
vista sistémico” (HABERMAS, 1987, p. 122), ou seja, que apenas cumpre seu fim em
um determinado modelo especifico, podendo inclusive ndo ser nada funcional para o
todo, para o resto, ndo integrado a cidade. Partindo dessa reflexdo, pode-se dizer, grosso
modo, que o funcionalismo, por mais que ja comecasse a atender demandas do ambiente
industrial, ainda seria tipico do projeto moderno e vanguardista; j4 o funcionalismo
sistétmico ¢ tipico do isolamento e da individualidade da pds-modernidade.
Especialmente na arquitetura da pés-modernidade, portanto, os mecanismos do mercado
e da administragdo teriam trazido “consequéncias disfuncionais”, cancelando o
funcionalismo originalmente pretendido por esse tipo de arte (HABERMAS, 1987, p.
124).

E com base nesse pensamento a respeito da funcionalidade sistémica que
Jameson vai pensar a questdo do Hotel Westin Bonaventure de Los Angeles, “uma ligao
notavel a respeito da originalidade do espago poés-modernista”, que, assim como outros
prédios construidos a partir do fim dos anos 70 nos Estados Unidos,

ndo mais tentam, como fizeram as obras-primas e monumentos do alto
modernismo, inserir uma nova linguagem, diferente, distinta, elevada
e utdpica, no sistema simbolico cafona e comercial da cidade que as
cerca, mas, ao contrario, buscam falar essa mesma linguagem, usando
0 seu léxico e a sua sintaxe, que foi, emblematicamente, “aprendida
com Las Vegas™'?,

0 que o caracteriza como popular, mas especialmente populista (JAMESON, 2000, p.
30-2). Seu arquiteto foi o também empreendedor e empresario milionario John Portman,
portanto, “um artista que ¢ também um capitalista” (JAMESON, 2006a, p. 37). Ha

alguns pontos que Jameson ressalta no edificio, mas destaca-se aqui aqueles nos quais

“romper com ele produz esse sentido de “alivio”, embora o que toma o seu lugar nio seja nem a utopia
nem a democracia, mas simplesmente as construgdes privadas das corporagdes do Estado pds-bem-estar
pos-moderno” (JAMESON, 2000, p. 317-8). Outra dimensdo dessa relacdo se da entre o momento do
capitalismo financeiro e a especulagdo imobilidria, e consequentemente, a producdo cultural e estética no
cenario urbano. Ver, nesse sentido, JAMESON, 1998c.

"2 Em referéncia a obra Learning Las Vegas, de Robert Venturi, Denise Scott Brown e Steven Izenour,
texto que Jameson considera como um dos fundamentais da arquitetura pés-moderna.
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sua oposicdo ao ambiente urbano ao redor, o que demonstra uma negacdo do
pensamento arquitetonico e urbanistico moderno, ficam mais caracteristicos.

O Bonaventure funciona a partir de uma logica funcional, porém sistémica,
apenas dentro de si, como um espaco total, um mundo completo ou uma cidade
miniatura — equivalente a cidade fora dele (JAMESON, 20064, p. 33), e sem integracao
com ela, como um hiperespago. De maneira semelhante, funcionam alguns shopping
centers construidos ao redor do mundo, bem como condominios fechados cada vez mais
distantes dos centros urbanos tradicionais das principais cidades, as vezes até mesmo
incapazes de serem acessados a pé ou de transporte publico — apenas por carros. A
questdo da negacao e do afastamento do ambiente urbano ¢ especialmente curiosa, pois
Jameson aponta a urbanizagdo como um dos processos mais constantemente abordados
pelo modernismo, ainda que principalmente no ambito da literatura, no que se refere a
dicotomia entre o ambiente industrial das cidades grandes e do interior camponés
(JAMESON, 2012, p. 142), o que demonstra uma descaracterizagdo do pensamento
moderno por parte das novas construgdes pés-modernas.

Outra caracteristica do Bonaventure ¢ sua constru¢ao com uma “pele de vidro”
que

repele a cidade 14 fora, uma repulsa para a qual temos analogias nos
oculos de sol espelhados, que tornam impossivel ao seu interlocutor
ver os seus olhos e que, portanto, acabam denotando, ndo s6 uma certa
agressividade em relacdo ao outro, mas um poder sobre ele
(JAMESON, 20064, p. 34).

A pele de vidro evita a visdo do hotel por dentro e mostra apenas a propria

cidade nele refletida. Essa caracteristica ja& ¢ comum na maioria dos prédios comerciais
nos principais centros econdmicos € financeiros do mundo, como o novo World Trade
Center, localizado em Nova York, mas também os prédios presentes nas principais
avenidas das maiores cidades brasileiras, onde se localizam a maior parte das grandes
empresas do pais. A arquitetura pds-moderna nao apenas se diferencia do espago
urbano, criando seu proprio espago autonomo dentro da cidade, mas também o repele,

evidenciando ainda mais a sua diferenciacao.

4. Consideracoes finais: sobre a possibilidade de retomada do projeto moderno

A guisa de conclusio, pode-se dizer, portanto, que arte pés-moderna apenas
existe em relacdo a arte moderna, ou seja, de maneira referente a ela, inclusive negando
varios de seus aspectos, como as propostas das vanguardas ou de utopias. A exigéncia

de uma arte com potencial critico ou politico, ainda que ndo de maneira absolutamente
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explicita, como se d4 em grande parte das producdes modernistas, passa pela superagdo
desse novo cenario, onde a arte se encontra esterilizada. Trata-se de um aspecto que
parece ser visto por Jameson com uma dose de pessimismo — e como reflexo de sua
propria visdo moderna, ao contrario de outros autores e criticos que refletiram a respeito
da arte, considerando tal fase como um esgotamento do proprio projeto vanguardista e
moderno, como uma mudanga, onde a arte ndo necessariamente deve possuir 0 mesmo
objetivo de critica, apesar dele ainda ser possivel”. Ndo obstante, mesmo nessa visio
negativa, o autor ainda tenta conjecturar a possibilidade de uma arte que de alguma
maneira tente realizar o projeto moderno, ainda que nao exatamente retornando a ele, o
que seria impossivel.

Mesmo que Jameson ndo seja ingénuo a ponto de simplesmente considerar o
pés-modernismo como um estilo, ele ainda assim ndo consegue atribuir a essa producao
artistica 0 mesmo espirito critico do pensamento moderno, tendo em vista justamente o
fato de se tratar algo que ¢ mais do que um estilo, ou seja, de uma condicao da arte
decorrente de um determinado estdgio do modo de producdo capitalista. O autor — por
mais que seja um “homem dos anos 507, formado pela leitura dos classicos do
modernismo, que ndo os via a partir de um “esteticismo apolitico”, mas essencialmente
informados “por um processo social mais profundo de transformacdo do eu e do
mundo” — rejeita as denuncias nostalgicas de “degradacdo do alto modernismo”
(COSTA; CEVASCO, 2000, p. 7-8), enxergando um processo mais amplo que influi na
arte pos-moderna.

Também nao ¢ possivel apenas condenar o pés-modernismo, € Jameson até se
considera, apesar de ter sido moldado pela leitura e aprecia¢do das obras modernas, um
“consumidor do pés-modernismo relativamente entusiasmado”, que pelo menos “gosta
de algumas de suas manifestagdes”, como na arquitetura e na fotografia; ndo obstante,
ele faz a ressalva de que tais gostos “t€ém muito pouco a ver com a analise da funcao de

tal cultura e de como ela acabou sendo o que ¢” (JAMESON, 2000, p. 303-4), que sao

B Um desses exemplos é Huyssen, autor que ndo ¢ da mesma matriz da teoria critica ou do marxismo de
Jameson, Habermas e também Adorno. Para ele, o p6s-modernismo € uma continuidade do modernismo,
representando tanto uma fase de negacdo a ele, como “ultimo passo na revolta do modernismo contra si
mesmo” quanto de retorno ao modernismo moderado. Nesse sentido, € possivel enxergar valor de critica
no pos-modernismo: “Se o pés-moderno for discutido antes como condicdo historica e ndo como simples
estilo, torna-se possivel e mesmo importante descobrir o momento critico no proprio pés-modernismo e
afiar seu gume, mesmo que ele pareca cego a primeira vista. O que ndo adianta mais € louvar ou
ridicularizar o pés-modernismo em seu conjunto. O pdés-moderno deve ser salvo de seus defensores e de
seus detratores” (HUYSSEN, 1991, p. 22).
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seus propositos, por mais que através de uma Otica mais proéxima ao movimento
moderno.

A passagem do moderno para o pds-moderno nao €, portanto, uma simples
mudanca estilistica ou de mentalidade. Trata-se, antes de tudo, de uma mudanga dentro
do proprio modo de produgdo, da intensificacdo da logica da mercadoria, o que indica
ndo apenas um tratamento diferente da imagem, como também da prépria organizagao
social. Essas novas imagens, permeadas por nostalgia e oposi¢cdes ao moderno, perdem,
no entanto, a principal referéncia da arte do modernismo — a critica social e estética e
até mesmo a busca pela utopia, ainda que mantenham um certo carater “de oposi¢ao”,
porém, ndo no mesmo sentido, na medida em que “constitui a propria estética
dominante ou hegemoénica da sociedade de consumo”, um “dominante cultural”
(JAMESON, 1991, p. 107). Da mesma forma, o pensamento urbano e arquitetonico
perde seus ideias de integragdo para construgdo da sociedade. Jameson, no entanto, ao
apontar o estado em que se encontra a pés-modernidade, ndo busca um mero retorno a
modernidade, por sabe ser impossivel devido as condi¢des do modo de produgao. Nesse
sentido, no que diz respeito a esse retorno que de alguma maneira também contém uma
nostalgia, o autor afirma que “o que realmente precisamos ¢ um deslocamento macigo
das tematicas da modernidade pelo desejo chamado utopia. [...] Ontologias do presente
demandam arqueologias do futuro, ndo previsdes do passado” (JAMESON, 2012, p.
215).

Ele espera que de alguma maneira a arte seja capaz de reencontrar esse
referencial do modernismo, que ndo seja simplesmente o de uma imagem para consumo
cultural. Logo, apesar das criticas de Jameson no que diz respeito a produgdo artistica
pela pés-modernidade, hd ainda um fundo de esperanca, que se relaciona com a
capacidade da arte em retomar ndo necessariamente o projeto moderno, visto que isso
ndo seria possivel, mas em retomar os seus motivos:

Elaborar uma relagdo com o moderno que ndo remonte a uma
convocacdo nostalgica pelo seu retorno, nem a uma dentncia edipiana
de suas insuficiéncias repressivas — eis uma rica missdo para a nossa
historicidade, cujo sucesso pode ajudar-nos a reconquistar algum
sentido de futuro, assim como as possibilidade de uma genuina
mudanca (JAMESON, 2006b, p. 151).

Essa esperanga clama que a arte volte a cumprir com o papel que se passou a

atribuir a ela durante a modernidade, especialmente por parte das vanguardas, enquanto
a arte do sublime, mais do que apenas bela, ainda que entendendo a especificidade de

seu atual contexto:
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[...] a nova arte politica (se ela for de fato possivel) terd que se ater a
verdade do pos-modernismo, isto €, a seu objeto fundamental — o
espago mundial do capital multinacional —, a0 mesmo tempo que tera
de realizar a faganha de chegar a uma nova modalidade que ainda ndo
somos capazes de imaginar, de representa-lo, de tal modo que nos
possamos comecar novamente a entender nosso posicionamento como
sujeitos individuais e coletivos e recuperar nossa capacidade de agir e
lutar, que esta, hoje, neutralizar pela nossa confusdo espacial e social.
A forma politica do pds-modernismo, se houver uma, tera como
vocagdo a invencao e a projecdo do mapeamento cognitivo global, em
uma escala social e espacial (JAMESON, 2000, p. 79).
Na verdade, imagino que [...] a “arte politica pés-moderna” pode
acabar sendo apenas isso — ndo arte em qualquer dos sentidos mais
antigos, mas uma interminavel conjectura a respeito de como, para
comegar, ela seria possivel (JAMESON, 2000, p. 89).

A recuperagdo do senso de futuro e das possibilidades de mudanga genuina

passa pela superacao da produgdo artistica esterilizada da pdés-modernidade, que tem na
nostalgia e na oposi¢do a modernidade suas principais caracteristicas, sem a capacidade
de oferecer qualquer papel de critica ou de ser uma arte que esteja além do
simplesmente belo ou do mesmo do mero entretenimento. Nao se trata, portanto, da
mera tentativa de reabilitagdo do projeto moderno, mas sim de tomar emprestadas
algumas de suas caracteristicas, especialmente aquelas que apontem para o futuro e as
mudangas genuinas. Afinal, nem toda a produ¢do cultural contemporianea ¢ pos-
moderna (JAMESON, 2000, p. 30).

Jameson empreende assim uma conciliagdo de um ponto de vista influenciado
pelo modernismo com uma percepcdo do pds-moderno, a partir de um olhar
retrospectivo, que abrange e percebe as caracteristicas historico-culturais de ambos os
momentos, de modo andlogo a como a filosofia hegeliana olha para a histéria do
espirito para entender a questdo do fim da arte. A partir desse olhar retrospectivo, ndo s6
as diferencas de cada periodo ficam claras, mas também o esgotamento de cada um de
seus projetos, de modo que se torna possivel ponderar a respeito das possibilidades para

a arte no futuro.
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