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PENSAR COM A ARTE: POR UMA ESTETICA DA SENSACAO
EM DELEUZE E GUATTARI

Diego Frank Marques Cavalcante'

RESUMO: O propésito deste artigo € o de pensar sobre uma estética a partir da filosofia de
Gilles Deleuze e Félix Guattari. Trata-se de uma estética da imanéncia, ou seja, a filosofia deve
pensar com a arte € ndo sobre a arte. Nesse sentido, em um primeiro momento, discutiremos
como a filosofia inventa conceitos, em seguida, detalharemos o conceito de bloco de sensagdes
como produto do encontro da filosofia com a arte. Por fim, assumiremos a hipétese de que o
conceito de sensacgao produziria consisténcia no encontro com as diferentes artes.

PALAVRAS-CHAVE: filosofia da diferen¢a; imanéncia; estética; arte.

ABSTRACT: The purpose of this article is to think about an aesthetic starting from the
philosophy of Gilles Deleuze and Félix Guattari. It is an aesthetics of immanence, in other
words, philosophy must be holding hands with art and not managing art. In this sense, at first,
we will discuss how philosophy invents concepts, after this, we’ll detail the concept of The
block of sensations as a product of the encounter between philosophy and art. Finally, assuming
the following hypothesis: the concept of sensation would produce consistency in the encounter
with the different arts.

KEYWORDS: philosophy of difference; immanence; aesthetics; art.
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Introducio

Segundo Santaella (1994), as transformagdes do pensamento filosofico sobre a
arte poderiam ser agrupadas em trés grandes segmentos: a) o da reflex@o e critica da
arte, que podem ser encontradas desde a idade antiga até o renascimento, em que se
privilegia o belo como paradigma estético; b) o da emergéncia do sujeito como
elemento, que frui o belo que se desenvolve dos empiristas ingleses até o idealismo
alemao; c¢) o de a partir de filésofos como Schopenhauer, Nietzsche e Heidegger, em
que o belo, como objeto da estética, se dissolve em favor da obra de arte e do objeto

artistico, associados a valoriza¢ao da tensao e da desordem.

Poder-se-ia dizer que uma possivel estética de Deleuze & Guattari se
aproximaria dessa ultima trilha com o seguinte sentido: privilegiar, antes, a obra de arte
e suas tensoes singulares em vez do sujeito, o gosto ou a ordem universal associada ao

belo.

No entanto, segundo Deleuze & Guattari, ¢ preciso manter o critério da
imanéncia, ou seja, ndo cabe a filosofia refletir, criticar ou analisar a arte. Os artistas nao
precisam dos fildsofos para isso. O que a filosofia faz € pensar, usando conceitos. Nesse
sentido, uma estética seria, antes, um pensamento conceitual com a arte e nao sobre a
arte. A estética, como o encontro da filosofia com a arte, com o proposito de inventar

conceitos.

Por outro lado, se a filosofia e a arte tém algo em comum ¢ a produgdo da
diferenga: a invengdo. Ambas s3o igualmente criadoras, em consonancia com seus
propositos, suas regras semioticas, suas maquinas € seus encontros cadticos que as

desterritorializam, renovando-as.

Bloco de sensagdes ¢ um conceito filoso6fico para pensar com a arte, de forma
especifica, com a criagdo na arte. Se a arte interessa a Deleuze & Guattari ¢ porque

inventa algo: “A poténcia do artista ¢ a renovac¢ao” (DELEUZE, 2016, p.195).

Nosso propdsito, portanto, ¢ o de destacar o conceito de bloco de sensagdes para
pensar com a invengao na arte. Nesse sentido, seria possivel vislumbrar uma estética da

sensagao como encontro da filosofia com a arte?
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Nossa hipotese € a de que o conceito de bloco de sensacdes pode ser entendido
como um conceito de “conexdo” entre a filosofia e os diversos tipos de arte. Nao se
trata, no entanto, de um conceito geral, no qual cada arte especifica seria uma mera
réplica. Tratar-se-ia, antes, produzir singularidades conceituais em cada encontro com a
arte, produzindo uma inseparabilidade dos novos fragmentos conceituais, ou seja,

mantendo sua consisténcia.

Nao ¢ a toa que o conceito de sensagdo pode ser encontrado em diferentes
trabalhos de Deleuze & Guattari com a arte: literatura, cinema, pintura, escultura e

musica.

Apresentaremos, em um primeiro momento, a no¢ao basica de inven¢ao de
conceitos para Deleuze & Guattari; em seguida, destacaremos o conceito de bloco de
sensagdo e sua possibilidade de funcionar como conceito rizomatico, para pensar com a

arte.

1. Filosofia ou a arte de inventar conceitos

A filosofia da diferenga de Gilles Deleuze, segundo Machado (2009), privilegia a
diferenca em detrimento da identidade e da representacdo; a ética em vez da moral; as
variaveis antes das estruturas; os encontros em vez do sujeito ou o acontecimento no
lugar da esséncia; a singularidade antes da universalidade. Mas o que significa a

diferenca para Deleuze?

De forma simplificada, em uma sentenga: tratar-se-ia de deformar as identidades
dominantes; abri-las para novas conexdes por meio de encontros que caotizam a
linguagem, impedindo-a de meramente representar. Se os esquemas de representacdes
nao dispdem de signos para expressar tais encontros, eles precisam ser experimentados,

inventados ou diferengados, nos termos de Gilles Deleuze (2009).
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A produgao da diferenca deve ser investigada a partir do critério da imanéncia. A
partir da leitura de filésofos como Espinoza®, Nietzsche’, ¢ Duns Scot?, Deleuze (2009)
destaca o privilégio da imanéncia na relagdo e eminéncia para pensar sobre a diferenca.
O que estd em jogo é o questionamento da eminéncia e da analogia como esquemas de
avaliagdo do mundo. A eminéncia € pressuposta por uma hierarquia que avalia seus
termos, partindo de um dado esquema geral de valoragdo, eclipsando a experiéncia e seu

“pathos”.

Nesse sentido, filosofia, arte ou ciéncia ndo tem autoridade-eminéncia para falar
sobre os outros campos do saber: cada um tendo suas singularidades. A filosofia inventa
conceitos; a ciéncia cria fungdes; enquanto a arte produz blocos de sensagdes. A
filosofia ndo fala sobre ciéncia ou arte, mas cria com estes. Por outros termos, toma

esses saberes como intercessores para inventar conceitos filosoficos:

2 Roberto Machado destaca a importancia de Espinoza e Duns Scot para a filosofia da imanéncia em
Gilles Deleuze em contraposi¢ao as ditas filosofias da analogia: como a de Aristdteles, Descartes ou
mesmo Leibniz. Segundo Deleuze (2002), em Espinoza, ¢ possivel entender a diferenga entre um
pensamento da imanéncia em contraposi¢do ao da eminéncia a partir da diferenga entre ética ¢ moral. A
moral se constitui a partir de esquemas de valoragdo, que julgam as ag¢des a partir de esquemas
transcendentes-eminentes. Por outro lado, a ética é pautada nos affectios, que sdo entendidos como efeitos
da relagdo entre os corpos. Bons encontros e as paixdes alegres aumentam a poténcia do corpo, enquanto
os maus encontros decompdem o corpo, as paixdes tristes, diminuindo sua poténcia. E claro que as
paixdes ainda sdo ideias inadequadas, no entanto, ¢, sendo a partir da avaliagdo dos affectios, que se busca
a adequacdo das ideias bem como de seus critérios éticos. Nesse sentido, o que esta em jogo ¢ a dimensao
do encontro enquanto elemento genético da Etica. E a partir da capacidade de ser afetado do corpo que se
instaura tensdes que também caracterizam a imanéncia. S3o das tensdes geradas pelos encontros dos
corpos que devem derivar os critérios €ticos de existéncia. A busca do aumento da poténcia do corpo ou
da alegria.

? Gilles Deleuze, para consolidar sua filosofia da imanéncia-diferenca, captura a nogdo de eterno retorno
de Nietzsche. Nessa trama, ¢ a identidade que é pensada a partir da diferenga, assim como o uno do
multiplo. No eterno retorno, a repeti¢do é a identidade, pertence ao proprio devir, ou seja, ¢ a partir da
diferenca e de sua repeti¢io que se pode chegar a identidade. E nesse sentido que a identidade é de
segunda ordem, sendo a diferenga da primeira ordem. Ndo se trata, no entanto, de estabelecer formas
tedricas, mas, antes, pragmaticas. E a parte seletiva do eterno retorno. S6 retorna o que é extremo ou o ser
comum das metamorfoses. Ou seja, o retorno da diferenga. Trata-se do que subverte sistematicamente as
hierarquias, evitando as analogias eminentes, a0 mesmo tempo que permite a continua repeticdo da
diferenca. “A roda do eterno retorno ¢, a0 mesmo tempo, producdo e reparticdo a partir da diferenca; e
selecdo da diferenga a partir da repeticdo”.

* Em Duns Scot, o ser é pensado como univoco e neutro, ou seja, indiferente ao finito e ao infinito, ao
singular ou universal. E a partir da neutralizagdo do abstrato que evita a analogia. E sendo a partir de uma
distingdo formal e modal que o ser univoco se relaciona com a diferenga. Em Espinosa o ser “indiferente”
de Duns Scot passa a ser “o da afirmagdo pura” a partir da divisdo das substancias, dos atributos e dos
modos. O cerne da questdo é de que as distingdes reais ndo sdo formais (qualitativas e essenciais),
enquanto as distingdes numéricas sdo modais (modos especificos da substincia tinica e de seus atributos).
Assim, os atributos sdo os elementos envolvidos com a diferenga ao mesmo tempo em que sdo parte da
substincia. Cabe aos modos o desenvolvimento da poténcia, posto que ndo compartilham da mesma
esséncia da substancia. Nesse sentido ¢ que Gilles Deleuze propde uma teoria da univocidade na qual os
atributos e sua relacdo imanente com a substincia resulta em uma ontologia da poténcia.
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O essencial sdo os intercessores. A criagdo sdo os intercessores. Sem
eles ndo ha obra. Podem ser pessoa para um filésofo, artistas ou
cientistas; para um cientista, filosofos ou artistas, mas também coisas,
plantas, até animais [...] E preciso fabricar seus proprios intercessores.
(DELEUZE, 1992, p. 156)

Nesse sentido, se existe uma estética em Gilles Deleuze, ndo € para refletir sobre
a arte, mas antes para inventar conceitos filoséficos com a arte. E um encontro com
pintura, musica, cinema, arquitetura, literatura etc. Ora, quando Deleuze diz que o
artista inventa blocos de sensagdes, de forma alguma quer dizer que o artista inventa
blocos de sensacdes. Bloco de sensagdes ¢ um conceito criado “com” o que os artistas

fazem.
O cinema conta historias com blocos de movimentos duragdo. A
pintura inventa todo outro tipo de blocos. N@o sdo nem blocos, nem
conceitos, nem blocos de duracdo-movimentos, mas blocos de
linhas-cores. A musica inventa outro tipo de bloco, tdo particular

quanto. Ao lado de tudo isso, a ciéncia ndo ¢ menos criadora. Nao
vejo tanta oposi¢ao entre ciéncias e artes. (DELEUZE, 2016, p. 334)

E mister, portanto, destacar como Deleuze pensa o conceito, para depois
organizar seu conceito de blocos de sensagdes. Antes de tudo, o conceito ndo serve para
compreender ou explicar. O conceito ordena relagdes conceituais:

[...] as relagdes no conceito ndo sdo nem de compreensdo, nem
distensdo, mas somente de ordenagdo [...] o conceito de passaro nao
estd em seu género ou em sua espécie, mas na composi¢do de suas
posturas, de seus cantos [...] Um conceito ¢ uma heterogénese, uma

ordenacdo de seus componentes por zonas de vizinhanga.
(DELEUZE,1992, p. 28)

Essa ordenacdo devém de uma necessidade. O filosofo sé pensa forgado. Nesse
sentido, se o fildsofo cria conceitos € porque se deparou com um problema especifico.
Nesse sentido, o conceito ¢ sempre regional: “Todo o conceito remete a um problema, a
problemas sem os quais ndo teria sentido e que s6 podem ser isolados ou

compreendidos na medida de sua solugcao” (DELEUZE, 1992, p. 24).

Para enfrentar tais problemas, o filosofo, enquanto inventor, precisa capturar
conceitos, relaciona-los, torcé-los de modo a extrair dessas relagdes uma consisténcia,

uma ordenacao das relagdes entre os termos “bricolados”.
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Diz-se que o conceito tem consisténcia, enquanto os termos capturados e
relacionados adquirem um aspecto inseparavel e indiscernivel entre seus termos.
Inseparavel porque o conceito s6 funciona na relacdo aditiva entre seus termos
(conceitos), logo, se um termo for subtraido, o conceito perde sua capacidade de

ordenacio’.

A consisténcia do conceito ¢ a invengdo de conexdes entre conceitos que oS
tornam inseparaveis e cheios de zonas de indiscernibilidade em seu propdsito de
inventar uma ordenacdo. E, sobretudo, o que se passa “entre” os termos que importa. A

b b b (13 ~ 2
singularidade deriva dos “borrdes” que surgem entre os termos € que tornam suas
“bordas” indiscerniveis e, a0 mesmo tempo, inseparaveis: modula¢des do conceito

(DELEUZE & GUATTARLI, 2010, p.109).

Essa zona de indiscernibilidade entre os termos emerge de um acontecimento:
uma imagem do pensamento, que possibilita pensar de infinitas formas dentro de suas
condi¢des. Um acontecimento filosofico ¢ erigir um dado modo de pensar a partir das
infinitas possibilidades de relagdes entre os termos inseparaveis: “Um conceito ¢ uma
heterogénese, isto ¢, uma ordenag¢do de seus componentes por zonas de vizinhanga”
(DELEUZE & GUATTARI, p. 1992, p.28-29).

Destacar sempre um acontecimento das coisas e dos seres ¢ a tarefa da
filosofia quando cria conceitos, entidades. Erigir um novo evento das
coisas e dos seres, dar-lhes sempre um novo acontecimento; o espago,

o tempo, a matéria, o pensamento, o possivel como acontecimentos.
(DELEUZE & GUATTARLI, 2010, 42-43)

Esses aspectos estdo relacionados com a “endoconsisténcia” do conceito, ou
seja, com o0s aspectos propriamente filosoficos e conceituais. No entanto, ndo s6 com
conceitos se inventa conceitos, mas também com termos que se compde com o fora da
filosofia: como a ciéncia ou a arte. Nesse sentido, existe também uma
“exoconsisténcia”, que sdo os termos nao-filoséficos que sdo capturados pela filosofia,
os intercessores da invencdo. Nesse sentido, a arte ¢ uma intercessora, para compor o

conceito de bloco de sensagoes:

> Deleuze & Guattari (1992, p. 33) cita exemplo do “eu” de Descartes que tira sua consisténcia das
relagdes intensivas entre: duvidar, pensar e ser: O conceito condensa-se no ponto E, que passa por todos
os componentes, ¢ onde coincidem E’- Duvidar E"’- pensar, E""’- ser. Os componentes como ordenadas
intensivas se ordenam nas zonas de vizinhanga ou de indiscernibilidade: uma primeira zona esta entre
duvidar e pensar (eu que duvido ndo posso duvidar que penso), ¢ a segunda esta entre pensar e ser (para
pensar € necessario ser).
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O essencial sdo os intercessores. A criagdo sdo os intercessores. Sem
eles ndo ha obra. Podem ser pessoas para um fildsofo, artistas ou
cientistas; para um cientista, filosofos ou artistas, mas também coisas,
plantas, até animais [...] E preciso fabricar seus proprios intercessores.
(DELEUZE,1992,p.156)

O construtivismo filoséfico proposto por Gilles Deleuze & Félix Guattari (1992,
p.45) ¢ apresentado a partir da relagdo entre dois processos complementares: tragar um
plano de imanéncia e inventar conceitos em um acontecimento: ¢ sendo dessa relagdo

que se captura intercessores ou personagens conceituais®.

Na relacdo com o fora ¢ que se traca um plano de imanéncia, intuitivamente, ou
seja, sem qualquer projecdo representativa, mas por funcionamento melddico. A
maquina abstrata seleciona diagramas, ou seja, fungdes puras que multiplicam as
possibilidades de conexdes. “O plano de imanéncia ¢ um corte no caos que funciona

como uma maquina abstrata, um diagrama” (DELEUZE & GUATTARI, 2010, p.51).

Trata-se ai da invencdo de vizinhangas de multiplicidades, fungdes puras e
materiais ainda ndo-formadas que se aproximam por relacdes melddicas ou de
contrapontos. S3o as vizinhancas ideais que aproximam a teia de aranha da mosca; o
carrapato do mamifero; a vespa da orquidea etc. Ndo se trata de semelhanca ou
representacao: mas antes de relagdes problematicas, virtuais, melédicas (DELEUZE &

GUATTARI, 2010, p. 219).

Nesse procedimento, ainda pré-filosofico, o que estd em jogo ¢ aproximar
melodias, contrapontos: ¢ a composi¢ao do espago ideal, que estaria entre a total falta de
consisténcia do caos e a consisténcia conceitual. Sdo dessas conexdes que emergem oS
personagens conceituais: os aliados da criagdo na filosofia:

[...] o personagem conceitual e o plano de imanéncia estdo em
pressuposicdo reciproca [...] Por um lado, ele mergulha no caos, tira
dai determinacdes das quais vai fazer os tracos diagramaticos de um
plano de imanéncia [...] Por outro lado [...] faz corresponder tragos

intensivos de um conceito que vem ocupar uma regiao[...] como se
esta se fendesse. (DELEUZE, 1992, p. 99)

O que diferencia, portanto, a ideia do conceito? Deleuze (2006, p.307) destaca a

diferenca entre ideia, drama e conceito. Ora, falta consisténcia a ideia. A ideia esta ainda

® PACHECO (2013) faz um competente trabalho sobre o conceito de personagem conceitual € seus usos
com a arte. Para mais detalhes consultar o aludido trabalho.
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no nivel diagramatico de fun¢des puras e das matérias nao-formadas. E nesse espaco
ideal que os personagens conceituais sdo “mixados”, torcidos e retorcidos e movidos
por uma problematica virtualizante. E no processo de diferengacio que as ideias
ganham consisténcia, ou seja, sdo capturadas do caos, mixadas e expressas, bricoladas

em um conceito.

Poder-se-ia, portanto, destacar alguns aspectos importantes para a invencao do
conceito: a) E motivado por um problema regional; b) desses problemas emerge um
plano de imanéncia que promove relagdes melddicas entre multiplicidades: vizinhangas
sem semelhanga; c) Essa vizinhanga compde um espago ideal que emerge do
acontecimento; d) Nesse espago, os intercessores, ainda virtuais, sao capturados; sejam
eles do campo filoséfico, sejam do fora; €) Emergem os personagens conceituais:
material da criacdo filosofica; f) o conceito ¢ composto enquanto bloco, ou seja, o
pensamento deriva da inseparabilidade dos termos torcidos e colados em um conceito

mais complexo.

Nessa perspectiva, como pensar o conceito de bloco de sensagcdo? Quais termos
funcionam de forma inseparavel, embora independentes, para pensar a criacdo e a arte?

E possivel uma estética com a arte a partir do conceito de sensa¢ao?

No proximo topico apresentaremos uma possibilidade de pensar o conceito de
bloco de sensacdes e a hipotese de funcionar como um conceito “conexdo” para

conceitos mais complexos no escopo da arte.

2. Por uma estética da sensa¢ao?

O conceito de bloco de sensagdes ¢ composto por Deleuze & Guattari para
pensar filosoficamente com a arte. Poder-se-ia dizer que esse conceito se conecta com as
diferentes artes pensadas pelos autores tais como: pintura, escultura, teatro, literatura,

musica e cinema.

E claro que cada territério artistico tem sua especificidade em consonancia com
suas maquinas, suas semiodticas, seus problemas e suas inten¢des. No entanto, o conceito
de bloco de sensagdes seria como uma “encruzilhada” que vai se conectando com

diferentes territorios artisticos, produzindo caminhos singulares.
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Nao se trata, portanto, de um modelo geral, mas antes de uma colagem ou uma
“sintese conectiva’ que vai promovendo bifurcagdes conceituais a cada novo encontro

com um dado campo artistico.

Tratar-se de pensar o conceito como produgdo desejante, ou seja, a0 mesmo
tempo em que mantém a consisténcia dos seus fluxos codificados (conceito de bloco de
sensagdo); conecta-se com outras maquinas (campos especificos da arte), produzindo
novos fluxos singulares que funcionam de forma independente (sensacdo na literatura,

sensagdo no cinema, sensacao na Pintura).

E preciso, portanto, pensar em termos de “e”, ou seja, associando os conceitos €
aumentando sua complexidade e intensidade. Tratar-se-ia de um conceito que detém alto
grau de desterritorializacdo-reterritorializagdo criativa, ou seja, capaz de produzir

singularidades em conjunto sem, no entanto, perder sua consisténcia.

A nogdo de longitude e latitude® pode ajudar a pensar essa “plasticidade”
conceitual. A latitude esta relacionada a capacidade de o conceito elevar sua poténcia
sem perder sua consisténcia. Trata-se da capacidade de codificar os diferentes fluxos em
sua maquinaria especifica. E o potencial de produzir diferenca, de fazer sua linguagem
gaguejar, de se tornar estrangeiro em seu proprio conceito, sem, no entanto, perder

consisténcia.

Por outros termos, ¢ um conceito capaz de ampliar sua intensidade sem, no
entanto, perder sua consisténcia. Nessa perspectiva, sensacdo-literaria, sensagao-pintura,
sensacdo-cinema, sensagdo-danga, sensagdo-arquitetura, por exemplo, seriam exemplos

da latitude do conceito de bloco de sensagodes.

Por outro lado, a longitude diz respeito a capacidade extensiva de o conceito, ou

seja, sua capacidade de, se relacionar com o fora, manter o co-funcionamento sem

7 Os conceitos também sdo pensados como bricolagens que acoplam produto e produgdo, ou seja, um
conceito ¢ a0 mesmo tempo em que ¢ um produto de outros conceitos ¢ material para a composi¢do de
outros conceitos. O conceito, enquanto ato de invengdo, é também uma maquina desejante: “A regra de
produzir sempre o produzir, de inserir o produzir no produto [...] producdo de produgdo (DELEUZE &
GUATTARI, 2014, p.18).

8 “Chama-se latitude de um corpo os afectos de que ele ¢ capaz segundo tal grau de poténcia, ou melhor,
segundo os limites desse grau. A latitude ¢ feita de partes intensivas sob uma capacidade, como a
longitude, de partes extensivas sob uma relacdo” (DELEUZE & GUATTARIL 1997, p.42). O proprio
conceito, enquanto composto, ¢ pensado como um corpo. Nossa hipotese ¢ que o conceito de bloco de
sensacdo ¢ capaz de se conectar com outros sem perder sua consisténcia. Esses “outros” seriam conceitos
compostos na relagdo com artes especificas: como literatura, cinema, pintura etc.
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perder consisténcia. Seria, portanto, a capacidade de o conceito fazer aliangas com: o
cinema, a literatura, a danca, arquitetura, a pintura etc. Tratar-se-ia, portanto, de um

conceito com alto coeficiente de desterritorializa¢ao-reterritorializagao criativa.

Assumimos a hipdtese de que o conceito de bloco de sensagdes poderia ser
pensado a partir das relagdes inseparaveis entre os seguintes termos, a saber:

territorio-arte; caos; bloco; virtual; ritmo; atualizacdo; e afectos-perceptos.

O conceito de caos’ € muito caro a filosofia de Deleuze & Guattari para pensar
os processos de invencdo. O obstaculo da criacdo sdo os clichés ou as ordens
dominantes, o caos ¢ antes condi¢ao da composicao. O caos ¢ compreendido antes como
falta de conexdo entre os elementos em relacdo em um dado territério do que como

auséncia de determinagao.

No escopo de uma filosofia da imanéncia, pensar o caos como coexistente a
ordem, no entanto, desagregado, fragmentado, desconectado, de modo a escapar das
malhas dos esquemas de reconhecimentos dominantes, ou seja, falta ao caos
consisténcia. E nesse sentido que sua agéncia promove a diversidade por meio da
invasao de termos imprevisiveis em relagdo aos modelos dominantes:

O que caracteriza o caos, com efeito, ¢ menos a auséncia de
determinacdo que a velocidade infinita com a qual elas se esbocam ¢
se apagam; ndo € o movimento de uma a outra mas, ao contrario, a
impossibilidade de uma relagdo entre duas determinagdes, ja que uma
ndo aparece sem que a outra tenha desaparecido, € que uma aparece

como evanescente quando a outra desaparece como esbogo.
(DELEUZE & GUATTARI, 2010, p. 53)

Outro conceito caro para pensar a sensacdo ¢ o de territorio'®, de forma
especifica, o artistico. Este ultimo traz consigo ritmos, semioticas e corporidades que

marcam sua distancia em relacdo ao fora: “O que ¢é meu € primeiramente minha

° Deleuze & Guattari (1992) capturam da ciéncia a nogdo de caos para pensar a produgdo da diferenca.
Ilya Prigogine (2011) ¢ um dos cientistas capturados pelos aludidos autores. Prigogine destaca a
importancia da entropia, da irreversibilidade, da instabilidade como propulsores da producdo da
diversidade ou novas ordens: [...] “a irreversibilidade, mesmo na fisica, ndo pode mais ser associada
apenas a um aumento da desordem. Muito pelo contrario, os desenvolvimentos recentes em fisica e
quimica do ndo equilibrio mostram que a flecha do tempo pode ser uma fonte de ordem” (PRIGOGINE,
2011, p.29).

10 Cavalcante (2020) destaca as relagdes entre caos € o territério no processo de criagdo: “O ritornelo
territorial é produto da estabilizagdo das formas de expressdo e conteudo, garantindo sua repeticao
estilistica e possibilitando seu reconhecimento: uma assinatura. E sendo o ritornelo que marca a distancia
que caracteriza um territorio” (CAVALCANTE, 2020, p.87).
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distancia. Trata-se de manter a distancia as for¢as do caos que batem a porta”

(DELEUZE & GUATTARLI, 1997, p. 128).

O territério artistico, portanto, ¢ o espago no qual se ddo os processos de
composi¢ao no escopo da arte. O territdrio ndo pode ser entendido sem a relagdo com o
caos e com o tipo de bloco que se forma nessa relagdo. Para pensar a sensagdo, portanto,
¢ preciso inserir a nogdo de bloco. O conceito de bloco participa de uma encruzilhada
conceitual ainda mais ampla do que o conceito de sensagdo. Isso porque ele funciona
ndo sO para pensar a arte, mas antes todo tipo de criagao:

O cinema conta histérias com blocos de movimenta¢do/duracdo. A
pintura inventa um outro tipo de bloco. Ndo sio nem blocos de
conceitos, nem blocos de movimento/dura¢do, mas blocos de linhas e
cores. A musica inventa um outro tipo de bloco, tdo particular quanto.

Ao lado de tudo isso, a ciéncia ndo ¢ menos criadora. (DELEUZE,
2016, 334)

O conceito de bloco, portanto, co-funciona em diferentes dire¢des: na arte, na
filosofia e na ciéncia. Em consondncia com os agenciamentos, vai produzindo
singularidades. O conceito de bloco, portanto, traz consigo alto coeficiente de
desterritorializagdo-reterritorializa¢do. Para pensa-lo no escopo da arte ¢ preciso levar
em conta sua relagdo com o territorio da arte, sua relagdo com o caos ¢ a bruma virtual

que emerge dessas relacdes, a saber.

Deleuze (2016, p.334) escreve que, no limite, o aspecto em comum entre as
invengdes € a composi¢do de espaco-tempo. Em outro texto, Deleuze & Guattari (2010,
p. 244-245), chamam de realidades cadides a maneira que cada tipo de pensamento
(filosofia, arte ou ciéncia), traga seus planos a partir de sua relagdo com o caos: “[...] 0
caos tem trés filhas segundo o plano que o recorta: Sdo as caoides, a arte, a ciéncia e a
filosofia, como formas de pensamento ou de criagdo” (Deleuze & Guattari, 2016, p.

245).

Embora a relagdo com o caos seja comum no processo de criacdo, este encontro
produz esquemas de virtualidades especificas em consonancia com o territorio violado''.

O caos fende as forgas conservadoras do territdrio, abrindo espagos para novas aliangas,

1 N3o & nosso proposito neste trabalho discutir especificamente o procedimento de criagdo, mas antes a
criagdo com a arte e os blocos de sensacdes. Cavalcante (2020) discute possiveis caminhos para pensar o
procedimento de criagdo em Deleuze & Guattari.
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onde pulsam temporalidades'” virtuais, ou seja, ainda ndo capturadas por uma
atualiza¢do que os acopla em maquinas e semidticas especificas. E preciso, portanto,

inserir o conceito de virtual para pensar a sensagao.

Gilles Deleuze (1998), j& em seu livro-tese Diferenga e Repeticdo, propde
conceitos para ordenar a relacdo entre o espago da ideia (virtual-diferenciado) e o

espaco da sua atualizagdo (diferencado) em um corpo especifico.

O diferenciado diz respeito ao espaco “ideal”, a abstra¢do das regras semidticas
dominantes bem como dos organismos coercitivos. Tratar-se-ia de um espago-tempo
ainda sem consisténcia, ou seja, passam aquém ou além dos esquemas de expressao e
corporificacao:

Em primeiro lugar, a Idéia, assim definida, ndo dispde de atualidade
alguma. Ela ¢ virtual, ela é pura virtualidade. Todas as relagdes
diferenciais e todas as repartigdes de singularidades, em virtude,
respectivamente, da determinagdo reciproca e da determinacao

completa, coexistem na multiplicidade virtual das ideias. (DELEUZE,
1998, p. 136)

O espaco virtual ndo se compde por semelhanga, mas por relacdes melddicas,
envolvendo fungdes puras e matérias ndo-formadas: “A ideia é a de uma imagem sem
semelhanca: o virtual ndo se atualiza por semelhanca, mas por divergéncia e

difereng¢acdao” (DELEUZE, 1998, p 137).

A diferengacdo, por sua vez, € o processo de incorporacdo de uma ideia em uma
maquina € uma semidtica especifica: promovendo um acordo discordante entre
multiplicidades, formando estratos heterogéneos. Nesse sentido, ¢ preciso inferir uma

dupla dimensdo do bloco: um virtual ou diferenciado e um bloco diferengado ou atual'.

12 “Anion, que € o tempo indefinido do acontecimento, a linha flutuante que s6 conhece velocidades, ao
mesmo tempo ndo para de dividir o que acontece num ja-ai e um ainda nao ai, um tarde demais e um cedo
demais simultdneos, um algo que ao mesmo tempo vai se passar ¢ acaba de se passar. E cronos, ao
contrario, o tempo da medida, que fixa as coisas e as pessoas, desenvolve uma forma e determina um
sujeito (DELEUZE & GUATTARI, 1997, p.49).

¥ No Mil Platds, Gilles Deleuze & Félix Guattari, o espago diferenciado é pensado a partir dos conceitos
de diagrama e phylum. O diagrama ¢ uma fun¢do pura divorciada de qualquer forma ou propodsito
definido. O phylum é a matéria ndo formada, sem os contornos e a resisténcia de qualquer corpo
organizado. “[...] o phylum ndo é uma matéria morta, bruta, homogénea, mas uma matéria movimento que
comporta singularidades ou hecciedades, qualidades e mesmo operagdes (linguagens tecnologicas
itinerantes); e a fun¢do ndo formal, o diagrama, ndo ¢ uma metalinguagem expressiva e sem sintaxe, mas
uma expressividade movimento que sempre comporta uma lingua estrangeira na lingua” (DELEUZE &
GUATTARI, 2005, p. 229).
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Os blocos diferenciados na arte, portanto, poderiam ser pensados a partir das
relacdes entre o territdrio artistico, o caos e o virtual. Os blocos virtuais da arte ndo
seriam caoticos, posto que promovem aproximacdes melodicas entre fungdes puras e
matérias ndo formadas no espago virtual. Blocos virtuais sdo acoplamentos de ideias
produzidos no encontro do territério com o caos. O bloco é composto “[...] com as
relacdes de forcas, com o caos, comunica¢des moleculares indiretas” (DELEUZE &

GUATTARYI, 1997, p. 168).

Diagrama e Phylum se avizinham compondo, portanto, um bloco de ideias
artisticas. E importante destacar que os blocos ideais coexistem em um dado territorio,
nesse sentido, sdo acoplamentos virtuais diferenciados. Cada territorio € cercado por
uma bruma virtual que se diferencia em sua propulsdo de ideias. Nesse sentido, mais
uma vez, ¢ preciso destacar, ndo ¢ um geral, mas, antes, uma virtualidade imanente
emergente da relagdo de um territorio com o caos:

Nao se tem uma ideia em geral. Uma ideia, assim como aque}e que
tem uma ideia, ja estd consagrada a este ou aquele dominio. E tanto

uma ideia na pintura, tanto uma ideia no romance, tanto uma ideia em
filosofia, tanto uma ideia em ciéncia. (DELEUZE, 2016, p.332)

Por outros termos, um bloco virtual em ciéncia ndo produz as mesmas
vizinhangas, atragdes e repulsdes de multiplicidades dos blocos em filosofia ou em arte.
Cada um estabelece relagdes singulares com o caos de acordo com: seus territorios; seus
problemas; do tipo de conexdes que promove; da intensidade que suporta; do seu corpo

e da semiotica.

Poder-se-ia dizer, portanto, que os blocos sdo acoplamentos virtuais que
compdem um espago ideal onde as ideias se aproximam, sem, no entanto, produzir uma
solugdo concreta, ¢ a emergéncia de ritmos vitais: “[...] os ritmos vitais ndo acham sua
unificagdo numa forma espiritual, mas, ao contrario, nos acoplamentos moleculares”

(DELEUZE, 2016, p.166).

Em suma, poder-se-ia relacionar os seguintes termos para pensar os blocos a)
caos enquanto espago coexistente ao territorio da arte que deve furar seus esquemas de
representacdo dominantes nos encontros violentos; b) Territdrio artistico como as
maquinas e semiodticas estabelecidas no campo da arte; ¢) o espago virtual como

aproximacodes entre funcdes puras e matérias ndo formadas, que coexistem no territorio
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artistico, no entanto, ainda ndo atualizado; d) ritmos vitais como acoplamentos entre
diagramas e phylums. Em uma sentenca; blocos virtuais artisticos seriam acoplamentos

de ideias produzidas na relagdo entre o territorio da arte e seu caos singular.

A produgdo da sensacdo emerge quando os blocos virtuais sdo diferengados em
um processo de atualizacdo. Trata-se do momento de experimentar a ideia, torcé-la,
adequa-la, deforma-la, inventando um corpo-matéria, bem como de forjar semidticas

menores para expressar 0 encontro com outros territorios.

As ideias passam de diferenciadas para diferengadas; do virtual para o atual; de
diagramas e phylums para formas de expressdo e conteudo; de multiplicidades na

relacdo com o fora para heterogeneidades agenciadas em um territorio.

Trata-se de uma transformacao qualitativa: ¢ a resolucdo experimental de um
problema que assalta o territorio em questdo: a invengdo de uma consisténcia para os
termos que eram evanescentes. Tratar-se-ia de tornar sensiveis, forcas ndo-sensiveis.
Assim, “[...] a tarefa da pintura como a de tornar visiveis forcas que ndo sio visiveis. Da
mesma forma, a musica se esfor¢a para tornar sonoras, for¢as que nido sdo sonoras

(DELEUZE, 2016, p. 62).

Se o ritmo vital marca as relagdes melodicas entre as ideias, o ritornelo territorial
marca a atualizagdo do ritmo em maquinas e semioticas especificas: “[...] chamamos de
ritornelo todo conjunto de matérias de expressdo que traga um territoério, que se
desenvolve em motivos territoriais, em paisagens territoriais” (DELEUZE &

GUATTARI, 1997 p.132).

Assim, se o bloco de conceito emerge da relagdo entre o plano de imanéncia, o
caos e o virtual em um processo de atualizagdo no territério da filosofia, o bloco de
sensacdes emerge da relacdo entre o plano de composicdo, o caos e o virtual no

territorio artistico.

Em uma sentenga: os blocos de sensagdes sao atualizagdes de ideias no territorio
da arte. A atualizacdo traz consigo a produgdo de um composto heterogéneo: formas de
expressao ou semidticas menores ¢ formas de conteudo ou maquinas desejantes. Cada

uma com sua independéncia e seu funcionamento conjunto.

Nesse sentido, para compreender a sensagdo, € preciso destacar como o Phylum

se atualiza em dado corpo, como, por exemplo, na pintura “[...] ndo € o azul da agua,
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mas o da pintura liquida” (DELEUZE & GUATTARI, 2010 .196). Trata-se de usar a
matéria para compor uma sensagdo. Como inventar uma impressao com tinta? Como
inventar um medo com sons? Nao ¢ uma matéria forjada para representar algo exterior,
mas a invengdo na propria matéria: “A arte ¢ uma transmutagdo da matéria”

(DELEUZE, 2003, p.45).

Da mesma forma, o diagrama se atualiza em um sistema semidtico ou em
formas de expressdo: fazendo sua lingua (sistema de féormulas dominantes) gaguejar.
Trata-se de violar os clichés, as formas de expressdes dominantes, para dizer o
“indizivel”. Na pintura, por exemplo, “A superficie ja estd investida visualmente por

todo tipo de clichés com os quais torna-se necessario romper” (DELEUZE, 2007, p.19).

Quando Deleuze (2007) fala da violéncia enquanto bloco de sensacdes nos
quadros de Bacon, por exemplo, ele distingue a violéncia da figuracao (representagdo de
um suposto objeto no quadro) e aquela da figura, especificamente das tintas na pintura.
Esta tltima ¢ que o objeto da sensacao:

Bacon distingue a violéncia do espetaculo, que ndo lhe interessa, ¢ a
violéncia da sensacdo como objeto da pintura [...] O horror ainda ¢
figurativo demais e, passando-se do horror ao grito, obtém-se um

ganho formidavel em sobriedade; toda a facilidade da figuragdo
desaparece. (DELEUZE, 2007, p. 193)

Depois de apresentar uma possivel vereda de conceitos para pensar a
composi¢ao do conceito de bloco de sensagdes, destacaremos uma hipotese para pensar
o seu funcionamento. Assumimos a hipotese de que as sensagdes poderiam ser pensadas
a partir das relagdes entre: figura estética; queda dimensional; fabula; monumento; e

afectos e perceptos.

O primeiro termo, para pensar a sensacdo, sdo as figuras estéticas ou
“monstruosidades”. Nao cabe a sensagdo representar o objeto, mas, antes, forjar uma
diferenga, um estranhamento, quebrando os esquemas de reconhecimento, de modo a
gerar a autonomia artistica, extrair a figura da figuracao:

Para isso, é preciso por vezes muita inverosemelhanca geométrica,
imperfei¢do fisica, anomalia organica, do ponto de vista de um modelo
suposto, do ponto de vista das percepgoes e afecgdes vividas; mas

esses erros sublimes acendem a necessidade da arte, sdo os meios
interiores de manter em pé. (DELEUZE & GUATTARI, 2010, p.194)
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Essas monstruosidades-simulacros (figuras estéticas) sdo inventadas no dominio
especifico da expressdo artistica. A coexisténcia dessas monstruosidades compde
figuras discordantes, paradoxais em relacdo ao modelo dominante. Destas relagdes
emerge a “queda dimensionais” entre as figuras estéticas, entre figuras estéticas e um

modelo de reconhecimento dominante.

A atualizagdo artistica incorpora ideais de dominios diferentes, acoplando-os a
um mesmo corpo: produzindo acordos discordantes ou heterogeneidades acopladas. A
sensacdo ¢ sendo o fluxo que se passa entre essas atualizagdes monstruosas da arte:
“Cada sensacao esta em diversos niveis, em diferentes ordens, ou varios dominios”
(DELEUZE, 2007, p.45). Em uma sentenga: a sensacao ¢ produzida na “queda” entre as
dimensdes compostas no bloco atualizado: “Bacon ndo se cansa de dizer que a sensagao
¢ 0 que se passa de uma “ordem” para outra, de um “nivel” a outro, de um “dominio” a

outro” (DELEUZE, 2007, p.43).

A fabula, por sua vez, emerge nas relacdes entre as quedas que marcam uma
sensagdo. Nao se trata, portanto, da narragao de um suposto objeto representado na arte.
Trata-se antes das variagdes autonomas das sensagdes: suas quedas, seus vazios € seus
saltos: “Nao ha literatura sem fabulagdo [...] a funcdo fabuladora ndo consiste em
imaginar ou projetar um eu. Ela atinge, sobretudo, essas visoes, eleva-se até esses

devires ou poténcias” (DELEUZE, 1997, p. 14).

Tratar-se-ia do percurso involutivo das sensagdes: variagdes telescopicas,
microscopicas, sonoras, coexistindo no mesmo espaco. A fabula ¢ antes intuitiva do que
imaginativa, ¢ antes varia¢ao de intensidade do que narrativa linear:

A fabulacdo criadora nada tem a ver com a lembranga, mesmo que
amplificada [...] Com efeito, o artista, entre eles o romancista, excede
os estados perceptivos e as passagens afetivas do vivido [...] toda

fabulagdo ¢é fabricacdo de gigantes (DELEUZE & GUATTARI, p.
202-203).

Se, na filosofia, 0 Acontecimento ¢ entendido como o funcionamento indivisivel
dos termos em um bloco de conceito extraidos de um plano de imanéncia, na arte
inventa-se uma relagdo de indiscernibilidade entre as figuras estéticas para produzir um

Monumento.

O Monumento ¢ a conservagdo das sensacdes ¢ de suas fabulas expressas em

um material artistico. O que se conserva sdo as quedas, as subidas, os buracos e as
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diferencas de nivel. Poder-se-ia dizer que cada artista ergue um monumento a partir do

modo como inventa as sensacdes, 0 seu estilo:

E verdade que toda obra de arte ¢ um monumento, mas 0 monumento

ndo ¢ aqui o que comemora o passado, ¢ um bloco de sensacodes
presentes que s6 devem a si mesma, ¢ ddo ao acontecimento o
composto que celebra [...] os métodos sdo muito diferentes, ndo
somente segundo as artes, mas segundo cada autor, pode-se, no
entanto, caracterizar grandes tipos monumentais, ou variedades de
compostos de sensagdes. (DELEUZE & GUATTARI, 2010 p. 198)

As figuras estéticas, as quedas, as fabulas e os monumentos sdo compostos por
acoplamentos entre as duas valéncias das sensagdes: afectos e os perceptos. O percepto
ndo ¢ percepcdo, € antes sua problematizacdo e atualizagdo em uma matéria, criando as
paisagens artisticas. Da mesma forma, o afecfo nada tem a ver com sentimento, ¢ a
traicao das formulas dominantes de um territorio e a invencao de férmulas “menores”
de expressao e de existéncia:

[...] os perceptos ndo sdo percepgdes, sdo pacotes de sensagdes e de
relagdes que sobrevivem aqueles que o vivenciam. Os afectos ndo sdo

sentimentos, sdo devires que transbordam aqueles que passam por
eles. (DELEUZE & GUATTARI, 2007 p.171)

Na literatura, por exemplo, no trabalho sobre Kafka, as for¢as conservadoras
produzem acoplamentos entre cabeca curvada (forma de contetido) e retrato-foto (forma
de expressdo). Esse primeiro acoplamento expressa o desejo bloqueado, as conexdes

estriadas, o privilégio do ritornelo territorial (DELEUZE & GUATTAR, 2014, p.13).

Por outro lado, a cabeca levantada (percepto) e o som musical (afecto),
expressam a producio do desejo, dos devires, de outros modos de existéncia. E sendo a
fuga dos territorios dominantes, a promog¢dao de quedas, as subidas e descidas que
produzem a sensagao:

Uma maquina de Kafka é, portanto, constituida por contetidos e
expressoes formalizadas em graus diversos como por matérias nio

formadas que nela entram, dela saem e passam por todos os estados.
(DELEUZE & GUATTARI, 2014, p. 17)

Afectos sao devires: um processo de “des-subjetivacao” e uma produgdo de
novas formas de existéncia. Essa desconfiguracdo do sujeito estd ligado as capturas,

contaminagdes, aliangas, aos encontros com o fora: ¢ invasdo do caos, que promove
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acoplamentos melddicos com outros territérios. Nesse sentido, devir jamais ¢
representar ou imitar, ¢ antes “enlacar” acoplados heterogéneos e dessa alianga forjar
um “meio”, um entre, intermezzo, uma involugao:
[...] o devir é involutivo, a involugdo ¢é criadora [...] involuir é formar
um bloco que corre segundo sua propria linha, ‘entre’ os termos

postos em jogo, ¢ sob relagdes assimilaveis. (DELEUZE &
GUATTARI, 2007, p.19)

Os afectos, portanto, sdo desvios-involu¢des promovidos por encontros-capturas.
O devir € processo que passa entre (intermezzo) oS termos em um encontro:
devir-mulher, devir-crianca, devir-animal, devir-molécula: “E uma zona de
indeterminacdo, de indiscernibilidade, como se coisas, animais e pessoas tivessem
atingido, em cada caso, esse ponto que precede sua diferenciagdo natural” (DELEUZE

& GUATTARI, 2010 ,p.205).

E exatamente por estar “entre” os reinos, no meio, que o devir'* promove zonas
de indiscernibilidade e as quedas dimensionais da sensacdo. Indiscernibilidade entre

Homem-mulher, Homem-crian¢a, Homem-animal, Homem-molécula.

Assim como, no conceito filosofico, os termos “acoplados” passam a funcionar
de forma conjunta e inseparavel, na arte, a involugdo produz zonas de vizinhangas que
promovem uma indiscernibilidade entre as figuras estéticas gracas as quedas de

sensag¢do incorporadas a um dado material artistico'”.

E preciso dizer que os afectos também sdo politicos, posto que problematizam
ritornelos territoriais dominantes e suas semioticas significantes. O afecto passa entre as

organizacgdes dicotOomicas, expressando semidticas menores, promovendo outras formas

'* O devir-animal, por exemplo, é um processo intensivo constante na literatura de Kafka:

“Os animais de Kafka ndo remetem jamais a uma mitologia, nem a arquétipos, mas correspondem
somente a gradientes ultrapassados, zonas de intensidades liberadas em que os conteudos se fraqueiam de
suas formas, ndo menos que as expressdes dos significantes que as formalizava. Nada além de
movimentos, vibragdes, limiares, em uma matéria deserta: os animais, os ratos, os caes, 0S macacos, as
baratas, distinguem-se somente por tal ou qual limiar, por tais ou quais vibragdes, por tal caminho
subterraneo em um rizoma ou toca” (DELEUZE & GUATTARI, 2014, p. 27-28).

15 Deleuze (2007), em alianga com Bacon, por exemplo, destaca a zona de indiscernibilidade do afecto é
apresentada na vianda: “A vianda ndo ¢ carne morta, ela conservou todos os sofrimentos e assumiu todas
as cores da carne viva. Um tanto de dor convulsiva ¢ de vulnerabilidade, mas também de invengdo
charmosa, de cor e acrobacia. Bacon nao diz ‘piedade para os bichos’, mas diz que todo homem ¢ vianda.
A vianda ¢ a zona comum do homem e do bicho, sua zona de indiscernibilidade [...] O pintor é certamente
um agougueiro, mas ele estd no acougue como em uma igreja, em que a vianda ¢ o crucificado”
(DELEUZE, 2007, p. 31).

114



PROMETEUS - Ano 14 - Numero 40 — setembro - dezembro/2022 - E-ISSN: 2176-5960

de existéncia. Deleuze & Guattari usam maximas como: tornar-se estrangeiro em sua
propria terra; ou fazer a linguagem gaguejar, para expressar a traicdo diante de uma

lingua maior.'¢

Acoplados aos afectos estdo os perceptos: a outra valéncia dos blocos de
sensacdo. Se o afecto inventa semidticas menores por meio dos devires, o percepto forja
maquinas incorporeas gragas a sua producao desejante. Sao as paisagens telescopicas ou
microscopicas por onde circulam os devires: trilhas da involugao.

Os perceptos podem ser microscopios ou telescopicos, ddo aos
personagens e as paisagens dimensdes gigantescas, como se tivessem

repletos de uma vida a qual nenhuma percepcao vivida pode atingir.
(DELEUZE & GUATTARI, 2010, p. 202-203)

Os perceptos estdao relacionados a desmontagem da maquina, produzindo um
rearranjo disfuncional. Em Kafka, no processo, desarticula-se a maquina da justica; em
Melville, no escriturdrio; a maquina do escritério ¢ desorganizada por Bartebly quando
se mistura com os moéveis do escritdrio, capturando sua imobilidade: “Eu prefiro ndo

fazer”. O artista ¢ um inventor de “percep¢des” ndo-humanas ou figural

Consideracoes finais

Poder-se-ia dizer que Deleuze & Guattari semeiam uma filosofia da arte?
Certamente ndo. Tratar-se-ia de pensar com a arte ou inventar conceitos em alianga com
a arte. Se existe uma estética ¢ da composi¢cdo e da sensagdo: “[...] composi¢do, eis a
unida definicdo da arte. A composicdo ¢ estética, o que nao € composto nao € obra de
arte [...Jcomposi¢ao estética, o trabalho da sensacdo” (DELEUZE & GUATTARI, 2010,
227).

Nesse sentido, ¢ a partir do conceito de bloco de sensacdo que Deleuze &
Guattari pensam com a arte. Como foi discutido, ¢ possivel observar esses conceitos

quando os autores compdem com: literatura, pintura, musica, cinema etc. Nao que as

' Na literatura, por exemplo, trata-se de inventar um povo que ainda ndo existe:

“E um povo menor, eternamente menor, tomado num devir-revolucionario. Talvez ele so exista no 4tomo
do escritor, povo bastardo, inferior, dominado, sempre em devir, sempre inacabado. Bastardo ndo designa
um estado de familia, mas o processo ou a deriva das ragas. Sou um animal, um negro de raga inferior
desde a eternidade. E o devir do escritor. Kafka, para a Europa central, ¢ Melville, para a América,
apresentam a literatura como enunciagdo coletiva de um povo menor, ou de todos 0s povos menores, que
s6 encontram expressdo no escritor ou através dele” (DELEUZE, 2011, p. 15).
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diferentes artes se resumam a um conceito geral. O que ¢ comum ¢é o processo de

criagdo cadide.

Nesse sentido, o conceito de bloco de sensagdes ¢ antes uma maquina conceitual
prenhe de conexdes virtuais para produzir com as diversas artes. Blocos de sensacdes de
cores na pintura, de pedras na escultura, de imagens-movimento ¢ tempo no cinema, de

gagueira na lingua, de risos no humor? De sensacgoes digitais?

Convém experimentar, produzir conceitos a partir de aliangas para pensar com a
diversidade cada vez mais plural da expressdo artistica na contemporaneidade. O
conceito de bloco de sensagdo, portanto, pode ser pensado como encruzilhada
rizomatica com poténcia para capturar diferentes manifestacdes artisticas para pensar

com elas. E, antes, por desejo do que por gosto que se inventa com a arte.
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