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RESUMO: Este artigo volta-se para a articulagdo entre a moca pubere (parthénos) e o
casamento (gdmos) no imaginario que grego arcaico grego, observando o modo como ¢
elaborada em diferentes géneros poéticos. Discute-se no percurso o lugar essencial do gamos e
seu sentido na vida feminina projetada pelos poetas e suas cangdes.
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ABSTRACT: The present paper focuses on the relation between maiden (parthénoi) and
marriage (gamos) in archaic Greek imagery, observing the way it is elaborated in its different
poetic genres. By doing so, it discusses the essential place and the meaning of the gamos in
female life as projected by poets and their songs.
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Nao serd demais principiar este artigo pelo lembrete acerca das restrigdes com

que trabalhamos, quando lidamos com o mundo grego arcaico e o tema do feminino:

Da época dos poemas homéricos no século oitavo até o fim do século
sexto a.C., mulheres aristocraticas, na maior parte da Grécia, parecem
ter passado por um ciclo de vida similar. (...) E embora esposas e
mogas da era arcaica sejam em larga medida ficcionais e mensuradas
de acordo com paradigmas recebidos de conduta, os momentos
importantes de seus ciclos de vida e as limitacdes sob as quais viviam
permaneceram, em muitos aspectos, caracteristicos das mulheres
gregas na era cldssica, bem como em periodos mais tardios. A
evidéncia ndo nos permite contextualizar as vidas as mulheres
arcaicas, mas podemos oferecer vividos fragmentos das concepg¢des
culturais que almejavam modelar a experiéncia delas, por meio do
elogio e da censura. (FANTHAM et alii, 1994, pp. 10-11)

Com isso em mente, passo as relagdes entre mogas e bodas no imaginario
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arcaico, que incluem a questdo da brusca transi¢cdo a condi¢do de mulher, pensando
ambos os estatutos — de parthénos, de gyné — e do proprio gamos (“casamento”) que &, a
um sé tempo, fronteira do bipartido ciclo de vida feminino e razao de ser da existéncia

feminina.

Mocas, mulheres e bodas

Menos fracionado do que o masculino, o ciclo de vida feminino resume-se as
fases anterior e posterior ao gamos, as quais configuram a “biparticdo da vida feminina”
(BRELICH, 2013, p. 180) explicitada na terminologia basica parthénos-gyné. E a
palavra parthénos define uma condi¢do transitdria inerente a ‘“trajetéria rumo a
completa integracao social” (SISSA, 1990, p. 76) pelo gdmos que em seu sentido
primeiro nomeia o “proprio ato sexual sem o qual o casamento ndo ¢ (como dizemos)
consumado, real” (REDFIELD, 1982, p. 188). Parthénos €, pois, a designagdo da “moca
antes de se casar” (BRELICH, ibid.), o que faz do gdmos o centro da vida feminina.
Esse ¢ o quadro projetado na poesia grega arcaica e em seu mundo aristocratico, do qual
uma das figuras mais notaveis na tradicdo heroica idealizada ¢ Nausicaa, a princesa
feacea da Odisseia.

No canto 6 da epopeia, Nausicaa ¢ escolhida por Atena para ser instrumental ao
ingresso de Odisseu no palacio do rei Alcinoo, a cuja ilha chega como naufrago
desprovido de tudo — naus, sécios, bens, vestes — e da qual saira para enfim retornar a
ftaca. Tdo logo se abre o canto, vemo-la como a jovem que, diz-lhe a disfarcada deusa,
logo havera de se casar, pois 0 gdmos esta proximo de si (coi 8¢ yauog oyedov éotiv',
27). Kouré (“menina, moga”, 15, 20, 22) ¢ o termo que a refere desde logo, € em
seguida, parthénos ¢ usado quando Atena, aconselhando-a a cuidar do enxoval,
lavando-o no rio — ali ela encontrara e ajudard Odisseu —, afirma: ““(...) ndo seras virgem
[parthénos] por muito tempo” (ob Tol &tt ONVv mapbévog €ocear, 33). Que ela possa
fazé-lo — ir ao rio, com a devida autorizagdo paterna e acompanhada de outras mogas —
indica que sua condi¢do de parthénos lhe da certa liberdade de movimento e de
convivio e brincadeiras com as amigas, sem a supervisdo da mae que a protege na
infancia dentro de casa, ou do marido que a protegera na sua casa, no futuro. Tal

convivio, como na Odisseia (85-109), encena-se regularmente na natureza que para os

'O texto grego da Odisseia, extraido do TLG (http:/stephanus.tlg.uci.edu/), é o da edigdo ali adotada, de
P. von MUHLL, Homeri Odyssea (Helbing & Lichtenhahn, 1962). Tradu¢io sempre de WERNER
(1998a).
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gregos ¢ sacroerdtica por definicdo, ja que boa parte de seus elementos sdo seres divinos
e realidades concretas, e ja que ela ¢ fonte de vida ciclicamente gerada e renovada.

Nao por acaso Nausicaa e suas servas, contempladas a beira-rio a cuidar das
vestes do enxoval e jogar bola, sdo comparadas (102-109) a Artemis que se regozija em
correr, brincando pelos bosques com seu arco e as Ninfas; decerto, a deusa ¢
preeminente nesse grupo de jovens como o ¢ Nausicaa no seu, pelas respectivas belezas
de cada uma, pela qual se aproximam. E o que marca Odisseu em seu discurso
(149-187) elogioso e respeitoso — ele arrebatado por sébas (161) — a ela, pelo qual,
suplice, sujo, desnudo, pede auxilio, procurando torna-la propicia a tanto. Louva a
juventude dela a beleza digna de Artemipela “aparéncia, altura e fisico” (£166¢ T
uéyedog te punv, 152); e afirma-lhe que muito feliz ¢ sua familia por té-la, e que “o
mais venturoso” (makdrtatos, 158) havera de ser seu futuro marido, por té-la por esposa
(158-159).

Ha algo de “comico e pungente” (SLATKIN, 2005, p. 321) no contraste entre o
grupo de meninas liderado pela princesa, para o qual a vida e suas experiéncias estdo
prestes a se abrir, e o experiente Odisseu que, tdo vivido, fala-lhe com sapiéncia sobre o
tema que ¢ o mais significativo para sua destinataria e que logo introduz: o do gdmos.
Note-se que mesmo seu discurso ele o elabora com a linguagem tipicamente elogiosa
das can¢des de casamento (HAGUE, 1983, p. 138), que ainda aqui comentarei.

Um pouco adiante (180-184), o heroi pede o favor divino a Nausicaa,
fazendo-lhe votos todos centrados no casamento expresso pela dupla dndra te kai oikon

(“marido e casa”, 181):

“ool 8¢ Beol TOca doiev, doa PPeSi GTioL LEVOIVLG,
Gvopa T€ Kol 0TKOV, Kol OPLOQPOGUVITV OTACELOY
€60Mv- 00 pev yap 1od ye Kpeiocov kai dpelov,

N

1} 60 OpoEpovEOVTE VOT|LOCLY OTKOV EynToV
avnp Mg yoviy- (...)”

“Que deuses te deem tudo que desejas em teu juizo,
marido e casa, e te presenteiem com concoérdia
distinta; de fato, nada é mais forte e melhor que isto,
quando, em concordia nas ideias, dominam a casa
marido e mulher. (...)”

Merece atengiio a expressio homophronéonte noémasin (183), porque revela que
o que se afigura como o mais valioso voto a Nausicaa no enquadramento nupcial ideal é

a homophrosyné (“afinidade de mentes”)’ entre “marido e mulher” (anér édeé gyné, 184)

2 Para esse conceito, ver REDFIELD (1982, p. 197).
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na “casa” (oikon, 183). O que de mais adequado poderia desejar-lhe o her6i?

E, pois, a parthénos a moga nubil nio-casada, cuja parthenia (“virgindade”)
ainda nao se perdeu, mas ¢ sempre, significativamente, “o objeto de uma captura; ¢ um
tesouro a ser guardado e um valor a ser respeitado” (SISSA, 1990a, p. 342), e ndo pode
ser “abandonada voluntariamente” (REDFIELD 1982, p. 191), como sinaliza a
ritualistica nupcial: “Espera-se que a noiva seja relutante, que leve consigo para o
casamento certa modéstia virginal (...)” (ibid.). Bem o mostram cenas como a da
seducdo de Anquises por Afrodite que, em seu jogo retdrico, enganosamente projeta-a
como a seducdo de si pelo herdi, no Hino homérico V. A modéstia da noiva revela-se na
forma como a falsa princesa frigia, parthénos raptada por Hermes — diz ela —, adentra a
tenda de Anquises, “volvendo para baixo os olhos” (petactpepbeica xat’ dupata,
156)°. Revela-se ainda na Nausicaa que ja vimos, quando, ao pedir ao pai a autoriza¢o
para ir cuidar do enxoval a beira-rio com as companheiras, ndo ousa mencionar-lhe tal
razdo, “com vergonha [aideto] de nomear vicejantes bodas [gdmon]” (aideto yap
Bodepov yapov €ovoptivan, 66). O pudor, o decoro (aidos) revela a jovem a expressar
seu conhecimento dos e adesdo aos codigos do mundo feminino. E ndo sé aqui, mas
mesmo no arremate do didlogo com Odisseu, a quem aceita ajudar e por quem ¢ ainda
mais impactada apds Atena o tornar mais alto e belo do que era (229-230), mais
imponente e desejavel para marido (244-245). Orienta-o a jovem (255-288) sobre seu
adentrar da cidade, de sorte a ndo comprometer a reputacdo dela, porque uma moca
solteira ndo circula com homens estranhos, a menos que ndo tenha pais vivos. Tal
cuidado mostra sua consciéncia daqueles codigos®.

Na mélica epinicia de Pindaro, na Pitica 9 (Snell-Maehler), Afrodite recebe em
Cirene (Libia) o deus Apolo em sua iniciagdo sexual com a ninfa eponima da fértil e
prospera colonia grega (9-13); sobre o casal, ela “langou amével reveréncia [aido] aos
doces leitos” (yAvkepaig evovoic épatav PdAiev aidd, 12), unindo-os “em mutua boda”
(Evvov apuolotsa (...) yapov, 13) — isto é, em boda consentida®. O que ¢ este aidos e o
de Nausicaa sendo o “sentimento que evita que se aja de modo improprio” (CAREY,
1981, p. 69), forjado pela inculcagcdo do cédigo do decoro feminino. Essa nocdo esta

cravada na expressdo eratan aido (12), que refere “a modéstia em termos sexuais” (id.),

3 Texto grego de FAULKNER (2008).

* A poesia de censura mostra bem qudo crucial a reputagdo é para a parthénos € para suas perspectivas de
casamento; ver FANTHAM et alii (1994, pp. 25-26), que recorda, a propdsito, o jambico Fr. 196a (West),
de Arquiloco.

> Tradugdo RAGUSA (2013), com pequenas modificacdes.
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e que bem se coaduna com a ideia da privagdo de violéncia no enlace, conforme a
expressao xynon (...) gamon (13).

A importancia desse movimento nao deve ser subestimada para a ode pindarica —
que ndo cabe aqui discutir — e, mais largamente, para o imaginario grego do casamento
exitoso, ao qual a consumacdo consentida ¢ fundamental. Dai a preocupagdo que
embasa as etapas da cerimOnia, voltada a criar uma ambientacao de festa, de erotismo e
de regozijo, € a aproximar os noivos por ritos que intensificam a sedugdo, a alegria, a
beleza, a atratividade. Como exemplo, o da anakalyptéria, que ocorre num dos seus
pontos altos, pelo qual a noiva ¢ desvelada ao erguer do véu sobre seu rosto, com o qual
¢ removida a “intacta fronteira de sua pessoa” (CARSON, 1990, p. 163), contemplada
agora por todos os convidados — sobretudo, pelo olhar do noivo que, langado do “outro
lado da sala, penetra seu véu aberto” (id.), toca-a por primeiro. Tanto mais significativo
faz-se tal rito por ser o véu peca essencial do codigo do decoro feminino, simbolo do
status da mulher casada e, portanto, sexualmente disponivel s6 ao marido®. Lembre-se
na [lliada a materializagdo da viuvez de Andromaca pela retirada de todos os seus
adornos da cabega, assim que v€ o corpo de Heitor arrastado pelo carro de Aquiles

(XXII, 468-472)", quais sejam

dumoro KeKPOPAAGY T€ 108 TAEKTIV AVASESUNY
Kpnoeuvov B°, 6 pa ol ddke ypvot] Appoditn

o

fuatt T® 6t v kopvbaiodog Nydyed’ "Extop
€k dopov ‘Hetiwvog, €nel mope popio Edva.

o diadema, a rede, a faixa trancada

e o véu [krédemnon] que lhe dera a dourada Afrodite
no dia em que Heitor elmo-fulgente a conduziu

da casa de Eécion, apos lhe oferecer muitas dadivas.

Encerra-se para Andromaca a existéncia social que se define pelo gamos, da qual
haverd ainda a memoria quando a viGva do herdi tornada serva do inimigo for
observada. E o que imagina o marido ainda vivo, no didlogo comovente em que lhe diz
o que lhe ser4d mais doloroso — justamente, a nova condi¢do dela — quando estiver morto
(VI, 450-461). O tnico consolo dele que nada mais podera fazer por ela ¢ saber que nela
hio de reconhecer “a mulher de Heitor” (Héktoros ... gyneé, 460), afirma o troiano. O

casamento com Heitor define a vida de Andromaca, mesmo na tragica viuvez.

® Ver RAGUSA (2021a, pp. 17-20), sobre a imagem metaforica, no Fr. 20B (Machler) de Baquilides, do
véu deslassado para o saque das cidades, em que a violagdo de mulheres ¢ terrivel crime corrente.
Acompanho ali, como aqui, REDFIELD (1982, p. 196) e CARSON (1990, p. 160).

7 Para a Iliada, a edigdo do TLG (http://stephanus.tlg.uci.edu/), de T. W. ALLEN, Homeri Ilias, vols. 2-3
(Clarendon, 1931). A tradugdo ¢ de WERNER (2018).
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E, pois, eloquente que nos versos acima citados o derradeiro e mais elaborado
dos adornos seja o krédemnon recebido pela entdo noiva da propria deusa que preside
sobre o mundo erdtico e sobre o sexo que consuma a boda: Afrodite. Simbolo maior do
gamos, sua importancia ¢ indisputdvel e explica a do antes referido rito da
anakalyptéria.

A proposito, poderiamos ainda recordar Penélope que no canto 18 da Odisseia —
e no 19 (127-128) — fala de sua “gloria” (kléos, 255) como incrementada e embelezada
pela presencga do “marido” (pdsis, 253) que aos pretendentes arruinaria, se ali chegasse
— presenga pela qual ela ansiosamente aguarda: “Claro estd que a exceléncia de
Penélope consiste em ter permanecido no palacio com seu filho, a fim de manter tudo
protegido” (SAID, 2011, p. 313), como esposa fiel e leal, e mie de Telémaco. Isso é
projetado em cantos anteriores da epopeia, como o 11, na fala de Anticleia, a mae de
Odisseu que no Hades se acha (181-183); o 13, na fala de Atena ao heroi finalmente de
volta a sua Itaca (336-338); e o 16, na fala de Eumeu (16, 37-39), o fiel e leal porqueiro
do palacio, que acolhe o herdéi disfarcado. Trata-se de unidimensional e feminino kléos,
porque repousa sobre o inabalavel comprometimento de Penélope com o pacto social do
gamos que lhe da os papéis que a inserem socialmente: esposa € mae, senhora da casa.

Essas, no entanto, sdo mulheres, esposas e maes. Voltemos as parthénoi.

Considerando-se que o fim da parthenia deve, no regramento da vida feminina,
combinar-se a entrada normatizada e institucionalizada no mundo do sexo pelo gamos
que altera o status social de parthénos para o de gyné, torna-se claro que o casamento se
constitui como fronteira, delimitando seus dois estdgios anterior e posterior como
existéncias suficientemente distintas para que uma — de gyné — s6 possa ser vivida com
a morte da outra — de parthénos. A fronteira e seus termos podem parecer metaforicas, e
o sdo na imagética da poesia; mas sdo igualmente reais, e disso ndo descuidou o
imagindrio grego, ao qual sdo caracteristicos e profundos os paralelos entre boda e
morte, gamos € thanatos, que se enlagam em toda a poesia grega antiga, da //iada aos
epigramas funebres da Antologia palatina (Livro VII), como o 712 de Erina, que

traduzo:

Noupoag Bavkidog eipi- molvkiadtay 6¢ Topéprmv
oTolav T@ katd yig TodTo Aéyolg Aidg-

“Baokoavog é66°, Alda”. T, 6€ Tol KOAN capad’ opdvt
opotdtav Bavkodg dyyedéovtt Toyav,

®O¢ oy Toid’, Huévarog &9’ aig deideto mevkag
10160’ €Ml KadeoTOC EQAEYE TLPKAT
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Kol 60 pév, @ Y pévale, YapmV HoAToioV G018y
&g OpNveov yoepov eBéyua pebapuocao.

Da noiva Baucis (a tumba) sou; ao passares por minha estela
multipranteada, isto dirias a Hades subterraneo:

“Es ciumento, Hades!”. Ao veres estas belas letras,
conheceras a cruel sorte da Baucinha —

como a mog¢a, com estas tochas sobre as quais se cantava
o himeneu, foi pelo sogro queimada na pira;

e como tu, 6 Himeneu, a melodiosa cancdo das bodas
pelo som lamentoso dos trenos trocaste.

A procissdo nupcial se torna finebre; os cantos de lamento lutuoso — os trenos —
substituem os nupciais de regozijo — os himeneus; ¢ Himeneu, o deus da boda que
preside ao enlace dos noivos no leito e a perda da parthenia, da lugar a Hades, o noivo
“ciumento” (bdskanos, 3) que a tirou do noivo deixado para trds no dia mesmo do
enlace nupcial. Fundem-se gamos e thanatos nas vozes que celebram e lamentam em
coro, nas luzes das chamas das procissodes, € no Hades noivo: “Sabemos que uma moga
que morresse virgem era amiude referida como simbolica ‘noiva de Hades’, senhor do
submundo, e como alguém que conquista na morte a boda que teria dado a sua vida
completo significado” (FANTHAM et alii, 1994, p. 7). Essa imagética acha-se, por
certo, ancorada na experiéncia cotidiana: “Escritores médicos do corpus hipocratico,
compondo seus tratados andnimos no século V e no inicio do IV a.C., situavam a
parthenos a beira de uma transi¢do perigosa, de crianca a adulta” (HANSON, 2007, p.
40), seu corpo se aproximando ao da “gyne sexualmente madura” (id., p. 43); concluida,
a transi¢do ¢ irreversivel, o que realca a transitoriedade do status de parthénos (id., p.
45), e gera uma série de consequéncias: o fim da infancia e dos anos mais livres da
puberdade e a nova existéncia de mulher adulta com seus papéis de esposa e de mae; o
fim do convivio no ambiente familiar da casa do pai e a entrada na estranha casa do
noivo, ndo raro em terra alheia; a ansiedade com a maternidade e os riscos que implica
(REEDER, 1995, p. 22).

Patente ¢, portanto, a relevancia do casamento na vida feminina. Nos
monumentos finebres, ¢ muito comovente a imagem da jovem que morre precocemente
(mors immatura), antes da boda, abandonando uma vida incompleta, caso da famosa
estatua de Frasicleia — com seus ricos adornos e, numa mao, a flor de 16tus fechada,
simbolo finebre na Grécia como no Egito —, com esta inscri¢do em epigrama: “Tumba

de Frasicleia sou: moca [kouré] serei chamada para sempre,/ pois isso obtive por lote
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dos deuses, em vez da boda [gamou]™®. Decerto pelo pdthos da mors immatura da
parthénos, para além de outras razdes, ¢ que sdo raros os monumentos funebres arcaicos
com inscricdo epigramatica em metro (distico elegiaco) que nao os destinados as
parthénoi (BRUSS, 2010, p. 120). O de Frasicleia, “equivalente plastico do kleos épico”
(REDFIELD, 1982, p. 190), ilumina a nitida e estreita relacdo gamos-thdanatos, ¢ bem
concretiza a ideia de que se 0 momento perfeito de alcance da virilidade ¢ o da guerra,
¢-o para a mulher o momento da boda (id.).

O gdmos, reitero, integraliza o status de gyné que “gerava a prole que perpetuava
a familia e a comunidade” (HANSON, 2007, p. 45). Ao cumprir essa fun¢do, razdo de
ser do gdmos, a moga desempenhava “o principal papel da mulher na sociedade antiga”
(LEFKOWITZ, 1995, p. 32), a saber, de mae e esposa. Justamente disso advém o

interesse e a atratividade da parthénos que a imagética retrata incansavelmente.

A desejabilidade das indomadas parthénoi

Na descricado das mogas nubeis ndo-casadas, vé-se amiude o fascinio da
parthénos indomada (REEDER, 1995, p. 20), porque ainda ndo subjugada pelo
casamento que a doma, razdo pela qual ¢ dito “jugo” (zygds), na medida em que ¢ a
instituicdo social pela qual o desejo feminino ¢ limitado e direcionado — em certo
sentido, domesticado’. Dai que a parthénos seja atribuido com recorréncia o adjetivo
admété — “indomada”, porque “inexperiente, inexperta, solteira”. Como tal Héracles
caracteriza a imaginada irma do morto Meleagro, com quem fala no Hades, a qual se
dispde a desposar e dela fazer esposa legitima (dkoitin, 169). Eis os versos 165-169 do

Epinicio 5 (Maheler), de Baquilides':

“NPa TIC v Peyapotg
Oivijog apmipitov
gotv adunta Buydtpowv,
6ol puav aykia,
Tév kev Mmapav <é>0&hwv Oeipav drotty.”

“Ha nos sagudes de Eneu,
caro a Ares,

8 (CEG 24.1): cijuo Opacixreioc: xovpn xexircopar aiel, / dvti yépov mapd 0edv Todto Aayobe’ dvopa.
Sobre a estatua e sua relacdo com o mundo das parthénoi e da boda, ver FANTHAM et alii (1994, pp.
19-21).

® Ver REDFIELD (1982, p. 186), CARSON (1990, p. 143), REEDER (1995, p. 26), CLARK (1996, p.
145). H4 no gdmos, por isso, inerente tensdo entre “natureza e cultura” (REDFIELD, id., p. 192),
respectivamente ligadas a mulher e ao homem.

1% Tradugdo e texto grego citados de RAGUSA (2016, p. 75); ver comentario (id., pp. 75-76). Para a ode
integralmente traduzida, id. (2013).
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filha — uma delas — indomita [adméta],
simil a ti no nobre porte?
Querendo, dela faria reftlgida esposa [dkoitin]”.

Héracles ndo usa o termo parthénos para aquela que logo serd nomeada,
Dejanira, (172), mas o adjetivo acima transliterado diz que tal ¢ seu status. E enfatiza-o
Meleagro, ao apontar a irma e afirmar sua ignorancia do mundo de Afrodite (174-175).
Falando na deusa do sexo, alias, que, a diferenga da ja lembrada Artemis, ndo é
parthénos, como tal — nubil princesa frigia — se disfarga e pelo mesmo adjetivo ¢
qualificada, na seducdo de Anquises (Hino homérico a Afrodite 82, 133). A ironia ¢
insuperavel!

Dada a forga da ideia da condig¢do indomada da parthénos, faz-se eloquente a
reiterada comparagdo das belas e aristocraticas mogas puberes aos belos e aristocraticos
cavalos, cujas respectivas vitalidades precisam ser enquadradas numa fungdo que lhes
dé novo sentido na vida social (REEDER, 1995, p. 26). Impossivel, a proposito, nao
recordar os versos 45-59 do Fr. 1 (Davies), de Alcman, que interessa em especial por ser
um parténio — cangdo para performance por coro de parthénoi, em festival

civico-cultual'!.

Gdmos, coralidade e parthénoi — Aleman

O poeta que em Esparta praticou a espécie mélica do parténio, que lhe deu fama,
atuou junto a coro de parthénoi como khorodiddskalos (“mestre do coro”), fazendo
submergir sua voz nas cangdes para deixar nelas emergir “a persona estilizada da
menina: inocente e ansiosa, ardente, mas modesta” (KLINCK, 2001, p. 276). No Fr. 1,
ouvimo-la ainda mais nitida ap6s a narrativa mitica (1-35) e a transicdo gnomica
(36-39), na segunda parte da can¢do (39-105), de autodramatizagdo da performance, de
afirmacdo da condig¢do das parthénoi como tais, e de elogio a beleza, feminilidade e
desejabilidade das meninas, com destaque para a corego de nome motivado
(Hagesicora, a “lider do coro”), e, como os demais, “presumidos como reais para os
propositos da performance” (SWIFT, 2010, p. 175). No parténio, vé-se bem, “quem as
cantoras s3o e 0 que a performance significa para elas é central a compreensao do texto”
(id., p. 185); e em seu mundo fundamentalmente feminino, a boda ¢ crucial (id., p. 177).

Posto no horizonte das coreutas, o casamento ¢ por elas sutilmente aludido na

narrativa mitica que cantam-dangam, cujo tema provavel — da rivalidade erdtica entre

' Ver comentério ao passo em RAGUSA (2010, pp. 157-171; 2022, p. 9-10).
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herdis pretendente de certa parthénos'> — combina-se nos versos 16-17 a consciéncia
dos perigos de incorrer em hybris (“desmedida’), ultrapassando os limites da condi¢ao
mortal e, assim, perturbando a ordem cosmica; isso na admoestacdo a mortais que
queiram o que ndo esté a seu alcance: voar (16) ou “desposar” (gamén, 17) Afrodite.

Alcman, em Esparta, e Safo, em Lesbos, trabalharam ambos no mainstream da
tradicdo poética da mélica em €época muito proxima, e relacionaram-se diretamente a
grupos corais de aristocraticas parthénoi, os quais eram bem atestados Grécia afora.
Lembremos que “participar de uma performance coral ou assisti-la desempenhavam um
papel central na vida cultural e musical” (SWIFT, 2010, p. 1), e que a cangdo coral era
apresentada em multiplas ocasides de distintas naturezas e amplitudes, mas sempre no
bojo da coletividade, nas poleis onde demarcava “os momentos mais significativos da
vida de individuos e da comunidade, de casamentos, a funerais, a celebragdes religiosas
civicas” (id., p. 2). Por conta disso, desde a infancia os gregos (homens e mulheres)
eram expostos ao treinamento para a performance coral inscrita nas dimensdes politica,
ritual e cultual da vida cotidiana, e na da paideia, da formagao (BIERL, 2011, p. 417).

Nos grupos corais de parthénoi, elas recebiam a formagdo feminina especifica,
que incluia a khroreia ou atividade coral em moldura publica-civica-cultual, a
reafirmacdo de valores ético-morais e o conhecimento da tradicao mitica — elementos de
forga nas composicdes da mélica coral em geral —, e a preparagdo para o gamos no
exercicio da sensualidade, do erotismo, internamente ao universo feminino. A vivéncia
no grupo era parte de processo que buscava introjetar nas jovens “responsabilidade
civica, valores sociais e tradigdes (...) codificados na performance que servia para
integrar o individuo do sexo feminino em seu contexto social” (CLARK, 1996, p. 144).
Logo, “enquanto mocos eram preparados para guerra, lideranga e diplomacia, mocas
eram preparadas para o casamento e a maternidade por meio do dancar, do cantar e de
outros eventos religiosos” (FANTHAM et alii, 1994, p. 13).

Tudo isso é nitido nos parténios de Alcman, espécie mélica cujos propositos
incluiam o de “ajudar as jovens meninas a fazer a transicao para se tornarem mulheres
maduras de um modo seguro e apropriado” (SWIFT, 2010, p. 178). Ha tal
especificidade, mas nela o parténio ndo destoa do que é proprio a mélica coral numa
sociedade tradicional, a qual “se definia a si propria, em medida consideravel, pelo mito

e pelo rito” (BIERL, 2016, p. 311).

12 Ver discussdo detalhada da hipotese e da fortuna critica em RAGUSA (2010, pp. 104-144).
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Gamos, coralidade e parthénoi — Safo

Se Alcman, como khorodiddskalos que deve ser o poeta da cangdo coral e que
com frequéncia é como tal dramatizado nas cangdes'’, contaria com a intermediagdo de
uma mulher adulta entre si e o coro de meninas junto as quais ele ndo atuaria
diretamente', dada a separagdo demarcada nos papéis sociais dos universos masculino e
feminino, Safo, como mulher adulta, insere-se plenamente no coro de parthénoi de sua
mélica. Esta apresenta-nos cancdes marcada pela prevaléncia de designagdes e
referentes femininos, os quais indicam, no mais das vezes, mogas jovens e puberes'’
lideradas pela persona que nao soé ¢, quando identificdvel minimamente, feminina, mas
se autonomeia “Safo” — imortalizando-se pela autodramatiza¢do'® — e se coloca como
“mestra do coro” ndo raro projetado em atividades rituais'’, as quais sdo caracteristicas
também dos parténios de Alcman e de sua performance autodramatizada. Isso se fez
tanto mais claro na “Canc¢ao sobre a velhice” (2004), que em definitivo recolocou em
cena a natureza coral do grupo da poeta, ouvindo em seu universo os fortes ecos do
alcmanico. Tal natureza estreitamente se associa ao gdmos nos grupos corais de
parthénoi, como ja dito para o de Aleman, mas em Safo coloca-se ndo s6 a dimenséo da
expectativa do e da preparagdo para o gamos, como naquele poeta, mas também a
vivéncia dolorosa e traumatica da separagdo no grupo com a partida das jovens que se
casam'®,

Acerca desses grupos, cabe ressaltar que “Coros de mogas que dangam sdo um
tema favorito de pintores de vasos em muitas partes do mundo grego” (FANTHAM et
alii, 1994, p. 17), e isso desde c. 750 a.C., em que vemos imagens de “fileiras de
mulheres em formacio de danga, por vezes acompanhadas de um aulista'” (id.), e,
eloquentemente, do ponto de vista da geografia de Safo, uma escola de pintores de vasos
que nela se inseria na era arcaica® favorecia em especial tal tema, desenhando “mogas
em suas tdnicas elegantes e justas as suas silhuetas, com sua pele alva, [que] podiam ser

o tipo de bem-criadas meninas que constituiam um meio social como o de Safo” (ibid.).

13 Ver sobretudo o Fr. 26 (Davies) e, acerca de tal fungdo, HERINGTON (1985, pp. 20-21).

'* No Fr. 1, essa intermedidria seria Enesimbrota (73), provavelmente. Ver RAGUSA (2010, pp. 184-185)
para a discussao sobre a personagem.

!5 Ver LARDINOIS (1994, p. 70), que aponta a recorréncia dos termos kdrai, parthénoi, paides.

' Ver Frs. 1, 65, 94, 133 e RAGUSA (2018, pp. 146-148; 2019, pp. 93-94).

7 Ver Frs. 94 e 154, por exemplo.

'8 Ver Frs. 94, 96 € mesmo o 16. O primeiro dramatiza a separagdo ja ocorrida; os outros dois centram-se
na memoria de mogas que ja partiram ¢ longe do grupo se acham.

1 O aulés é um aeréfono de duplo cano.

0 Situada em Clazdmenas (costa da Edlia), perto de Lesbos (FANTHAM et alii, 1994, p. 17).
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E vale citar este comentdrio: “Dado o fato de que as mulheres gregas antigas, e tanto
mais as jovens, ndo eram encorajadas a falar em publico, é notavel que tantas
performances de coros de mogas jovens sejam atestadas, especialmente na era arcaica”
(LARDINOIS, 2011, p. 161). Coros cuja voz projeta “uma perspectiva distintivamente
feminina” (id.), a reiterar os papéis sociais femininos de esposa € mae, sem contesta-los
(id., pp. 161-2), e a convidar a audiéncia a melhor aprecia-los e aos “sacrificios deles
advindos” (id.). Explica-se, pois, a relevancia do gdmos em Safo, como ja em Alcman,
mas nela subestimado em parte pela insisténcia na leitura romantico-modernizante que
ndo observa a natureza retorica-performatica-pragmatica da poesia na “cultura da
cangdo”, e que relega a segundo plano a coralidade da mélica safica — e junto com ela,
os epitalamios —, em prol da ortodoxia da monodia privada e intima. Bem-vinda,
portanto, é a problematizagio dessa visdo e a reavaliacdo da coralidade em Safo?!.

Nesse quadro, enfoquemos os epitalamios com isto em mente: “O estreito elo
que une a cerimonia nupcial e os cantos entoados em seu decorrer ¢ atestado de Homero
ao final da Antiguidade tardia” (LYGHOUNIS, 1991, p. 174)*. E isso se refor¢a na
volumosa iconografia nupcial que mostra “a noiva segurando um instrumento musical,
indicando as cang¢des que formavam parte do ritual da boda” (SWIFT, 2010, p. 242). E
de Safo o tnico corpo de epitalamios da Grécia arcaica (Frs. 104-117), o qual, embora
pequeno e precario, mostra com clareza “uma funcdo pragmatica precisa, por articular
suas fases e realgar suas principais caracteristicas” (FERRARI, 2010, p. 119), e por
fazer isso em adesao estreita a tradigao (id., p. 122). Dai que as cangdes dessa espécie se
somem a referida iconografia nupcial como fontes sobre o gamos.

Como virgem prestes a adentrar o universo do sexo que deve consumar de modo
voluntario o casamento — assim ele se inicia sob bons augurios —, a moga e 0 proprio
gamos estdo sob a esfera de atuacdo da deusa do sexo, da beleza, da seducao, do
erotismo, Afrodite, que se faz presente nos epitalimios de Safo, e de Hymén ou
Himeneu, garantidor do éxito da unido sexual — deus de cujo nome vem do substantivo
que designa o “véu anatomico” (SISSA, 1990a, p. 349) da parthenia, a ser tocado e
deslassado. Estdo ainda sob a esfera da ansiedade, da ruptura e da perda, centradas

sobretudo na noiva que ao leito subird pela primeira vez e ali deixard ndo s6 sua

2 Ver RAGUSA (2021, pp. 13-49), que embasa este item dedicado a poeta de Lesbos.

2 “Em Homero, a cangdo é um acompanhamento sempre presente no casamento, ¢ a frequente mengéo de
cangdes nupciais por autores de todos os periodos na literatura grega antiga atesta a continuada
importancia da cangdo para a cerimonia de casamento na Grécia antiga” (HAGUE, 1983, p. 131).
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parthenia, mas toda a existéncia prévia aquela subita transicdo — a vida junto a familia e
as amigas, e nao raro, a propria cidade.

A mélica epitalamica, fortemente embasada na tradigdo popular, procura dar
conta desse cendrio, e canta, em registros distintos de linguagem — da jocosidade
apotropaica algo vulgar, que afasta mau agouro, ou da elevada imagética que canta a
morte da parthénos, sem a qual nio pode nascer a gyné —, momentos-chave da
cerimonia. O Fr. 110%, por exemplo, dramatiza a etapa em que as portas do quarto
nupcial pde-se um guardido que impedird que as ansiedades das amigas da noiva levam
a agio jocosamente ameacada de seu resgate dali. E o que diz o tardio Onomadstico (3,

42) de Polux, segundo o qual o tal guardido seria o amigo do noivo (pardanymphos):

® BOupdpmt TOSEG EXTOPOYLIOL,
1d 8¢ oduPara mepmePoscia,
nioovyyol 8¢ 0ék’ EEembvaicay

Os pés do porteiro tém sete bracas,
e as sandalias, couro de cinco bois —
e dez sapateiros nelas labutaram ...

Safo nomeia thyroros o guardido, projetando-o em forma fantasiosa, zombeteira
e vulgarmente viril. O “porteiro” zela pelas portas (thyrai) do tdlamo, enquanto coros e
dangas prosseguem, do lado de fora (CACIAGLI, 2009, p. 68) — as amigas da noiva
dele zombando (FERRARI, 2010, pp. 124-125). Note-se que a brincadeira realga a
esperada modéstia da noiva la dentro, prestes a passar pelo crucial enlace com o noivo,
dramatizado na performance e na seguranca do coro de parthénoi. Brincadeira em que
Safo se vale de linguagem prosaica — “pedestre”, diz seu uso depreciativo do termo
pézos — e humor vulgar — diz a forma verbal de skoptein —, conforme Demétrio, no
Sobre o estilo (167), que critica uma dic¢do de todo afinada a tradicdo popular das
cangdes de casamento.

As mesmas zombaria que nao ¢ depreciativa, mas elogiosa ao noivo — e o elogio
aos noivos ¢ tradicional naquelas cangdes —, e vulgaridade acham-se no Fr. 111, de

“evidentes alusdes hiperbdlicas itifalicas” (LIVREA, 2008, p. 1):

® “Tyot n 10 pérabpov
Vunvaov,

aéppete, TEKTOVES AVOpES:
vunvaov,

2 Para Safo, sempre sdo usadas as tradugdes de RAGUSA (2021), feitas seguindo a edigdo VOIGT
(1971), cujos textos gregos sdo citados aqui.
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yvauppog t(eio)épyetar icog Apeutt
<Yunvoov,>

Gvopog peyarm morv pelmv
<vunvaov.>

Ao alto o teto —
Himeneu! —
levantai, vos, vardes carpinteiros! —
Himeneu! —
0 noivo chega, qual Ares —
Himeneu! —
muito maior do que um varao grande —
Himeneu!

Irreverente e algo obscena (SWIFT, 2010, p. 246), canta, na voz das jovens
amigas da noiva, a entrada do noivo no talamo, invocando o deus que, como Afrodite, é
patrono do gdmos: Himeneu. Que sexo e boda estdo inerentemente ligados provam
esses termos, o segundo integrando a expressdo ritual que gritam os que em procissao
acompanham o percurso da noiva a casa do noivo (Hymén hymendie) (SISSA, 1990a, p.
349), e mesmo a cangdo de casamento que era chamada hyménaios ja na Illiada (XVIII,
493) e nas fontes arcaicas e classicas, sendo epithalamion termo alexandrino (SWIFT,
id., pp. 242-243).

Ha que observar que o noivo faz parte do mundo dos epitalamios de Safo,
diferentemente do que se da nos parténios de Alcman, porque enquanto estes tém no
horizonte o casamento, aqueles nele estdo imersos; logo, devem mesmo fazer-se
presentes, porque “o casamento era uma etapa importante de transi¢cdo na vida do
homem, como na da mulher” (SWIFT, id., p. 249), ainda que na desta tanto mais, na
medida em que é um divisor de aguas. Afinal, como ja sublinhei, na vida feminina, “a
boda e a geragdo de prole eram o foco final, o objetivo” (id., p. 250), o que confere
proeminéncia antes a noiva do que ao noivo, algo refletido no pequeno corpus
epitalamico de Safo, editado no Livro IX da poeta na Biblioteca, bem como em cangdes
dos demais livros que ndo sdo dessa espécie mélica, mas lidam com a tematica nupcial®*
— umas mais seguramente que outras (Frs. 23, 27, 30, 44, 81). Por exemplo, no mitico
Fr. 44, inserido no Livro II, em que brilham Andromaca e seus dotes, a chegarem a
Troia vindos da casa do pai (Tebas, Asia Menor), trazidos por seu noivo Heitor e os

companheiros dele em escolta, os noivos depois conduzidos da praia a cidadela na mais

2+ A proposito do tiltimo e nono livro de Safo, ver a recente revisdo exaustiva das discussdes, com posigao
favoravel a sua existéncia e ao numero total da compilagdo da poeta (PRAUSCELLO, 2022, pp.
197-216). E ainda FERRARI (2003, p. 59; 2010, p. 119; 2021, p. 111). Quanto as can¢des, ha comentario
em RAGUSA (2019, pp. 94-96 [Frs. 27, 30, 44, 81]; 2021, pp. 116-120 [Fr. 44], 129-130 [Fr. 23],
184-187 [Fr. 27], 188-189 [Fr. 30]). Aproveito-os a seguir, no caso das que ora refiro.
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importante e retratada etapa da cerimdnia na iconografia: a pompé, a procissdo a casa do
noivo, que, por ser publica, convalida a boda e simboliza a propria instituicdo do
casamento (id., p. 243). Na descri¢ao que faz o arauto Ideu de Andromaca, a noiva, e de

seu dote (5-10), vé-se beleza e status elogiados:

“"Extop Kai cuvétap[o]t dyors’ EMkamda
OnPag €€ iépoag Mhaxiag T° an’ [Ailv<v>aw
aPpav Avopopdyav Evi vodoty €n” dApvpov
wovToV: TOALO O [EATypata ypOG1oL KEUOTOL
nopeUp[a] katabt[pe]va, Toikih’” abvpuata,
apydpa T avipifpa Totnpe KAAEPoc.”

“Heitor e os companheiros a de vivos olhos trazem
de Tebas sacra e da Placia de fontes perenes — ela,
delicada Andromaca —, nas naus, sobre o salso
mar. E muitos aureos braceletes e vestes

de purpura fragrantes, adornos furta-cor,
incontaveis calices prateados e marfins”.

No trecho mais legivel do Fr. 27, combinam-se coralidade — expressa no
infinitivo mélpesthai (“cantar-dancar”, 5) —, gdamos (8) e um grupo de coreutas
([pajr[th]énois, 10) que se apressa para a cerimonia junto a persona ([s/teikhomen gar
es gamon, 8) que ¢ lider — a mulher adulta — e que parece falar a noiva. Com ela devem
ir para o banquete nupcial na casa de seu pai (CACIAGLI, 2009, p. 68), ou para a
procissdo a casa do noivo (TOGNAZZI, 2009, p. 54). Cabe lembrar, em sintese, as

etapas da cerimdnia nupcial que se desenrolava por trés dias (HAGUE, 1983, p. 132):

Abria-se com banquete em geral oferecido pelo pai da noiva. Depois,
ao cair da tarde, um cortejo escoltava os nymphoi ao oikos [casa] do
noivo, onde estava preparado o thalamos. Cada uma dessas fases era
acompanhada de himeneus, can¢des nupciais, entoados no mais das
vezes pelos coetdneos do casal, mas também por participantes do rito:
parentes, amigos, conhecidos, podendo até mesmo incluir, de modo
proporcional ao prestigio dos noivos, comunidades inteiras de
cidaddos. Seja a men¢do do banquete nupcial, seja a do cortejo
(agoge) e dos cantos, ambas recorrem com notdvel frequéncia no
conjunto dos testemunhos. Estavel parece também a sucessdao
ritualistica banquete-cortejo-thalamos (LYGHOUNIS, 1991, pp.
159-160).

Uma ultima etapa: o despertar dos noivos no dia seguinte, dos jovens conjuges,
com a boda selada, para o qual vinham os amigos “em procissdao formal” (HAGUE,
1983, p. 132), com presentes. No caso do Fr. 30, pode ser isso que se passa na

pannykhis que anuncia (3); o coro de parthénoi (2) viria para o despertar celebrativo
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matinal dos noivos (STEHLE, 1997, pp. 279-280), elogiando-o ¢ a bela “noiva de
violaceo colo” (nymphas iokolpo, 4-5) em cangao por elas entoada (aeidois[ijn, 4).

Por fim, o Fr. 114 de Safo, reconduzindo-nos aos epitalamios, claramente
dramatiza a perda da parthenia agora transformada em voz do coro, posta em didlogo

com a nymphé como se sujeito autdbnomo e animado fosse:

(vouen)mapBevia, Tapbevia, ol pe Ainows’ a<m>oiymy
(mapBevia) ToOKkéTt i PG €, ovkéT HEWT.

(noiva) Virgindade, virgindade, aonde vais, me abandonando?
(virgindade) ~ Nunca mais a ti voltarei, nunca mais voltarei ...

Com a tradicional repeti¢do verbal de base popular, vista no Fr. 111, a cangao

tem por chave a apostrofe que

brinca com o paradoxo da sobrevivéncia da virgindade fora ou para
além do corpo. Pois a parthernia (...) s6 existia como parte de quem
era a noiva; logo, s6 pode ter uma existéncia outra e autbnoma depois
de ter desaparecido. De modo similar, a propria resposta da parthenia
a quem lhe fala [a noiva], “Nunca mais a ti voltarei”, expressa um
conceito improvavel: a virgindade também nao “veio” a noiva quando
era parte dela, exatamente como ndo vira uma segunda vez, apos ter
partido. O tempo ¢ de novo um problema, porque na transi¢ao decisiva
da mulher de parthenos (virgem) a gyné (esposa), a parthenia denota a
categoria temporal do antes ou ndo ainda em relagdo ao casamento.
Por meio da figura da apoéstrofe, contudo, Safo atrai os dois lados
daquela divisdo para o mesmo espago temporal, permitindo a
virgindade da falante [a noiva] coexistir simultaneamente como
“ausente” e “presente”. (PURVES, 2021, pp. 182-183)

A cangao deve ter sido entoada pelas amigas da noiva as portas do tdlamo onde
se se consuma a boda no enlace. Jocosa embora, reveste-se do discurso da moirologia —
canto de lamento pela perda pela morte, pelo casamento, pela partida da casa
(ALEXIOU, 2012, p. 118), algo condizente com os relembrados paralelos entre gamos e
thanatos no imaginario grego tradicional e que talvez em parte alguma seja tdo patente
quanto no Hino homérico a Deméter, que, todavia, mostra sobretudo o luto e¢ a dor da
mae diante da perda, e ndo de sua filha Perséfone, cuja abdugdo por Hades transforma-a
em esposa do deus dos mortos. E tudo isso se agudiza porque foi decidido por Zeus, pai
da jovem, seu conhecimento ¢ de sua desconsolada mae, e pelo elemento da violéncia
do rapto que conduz Perséfone ao “impenetravel mundo da morte” (FANTHAM et alii,

1994, p. 27). Nao ha aqui a cerimonia, o processo, € por isso tanto mais abrupta se faz a
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transicdo que tira da condigcdo de parthénos brincando nas campinas com as amigas a
Kore, a Menina.

Hé no Fr. 114 de Safo a “linguagem reminiscente do lamento” (LARDINOIS,
2011, p. 164), e sua perspectiva ¢ em esséncia feminina, com algo da “ansiedade que a
noiva sente em antecipacdo a noite nupcial e a nova vida com o marido” (id., pp.
164-165). Sob a jocosidade ressoa o tom pungente da “partida da menina de sua antiga
vida e finalizacdo da transi¢do pela qual ela estd prestes a passar” (SWIFT, 2010, p.
248); partida tdo dura que, na aristocratica formacao feminina no bojo da coralidade, ¢

dramatizada na performance, antes de ser vivida de fato:

O casamento ¢ um evento importante ¢ que muda a vida; logo, ¢é
potencialmente assustador. O trauma ritualizado elabora os temores
reais, apresentando-os de modo regulado. Articular essas ansiedades
serve, pois, como uma forma de mitiga-las, retratando-as como parte
normal e necessaria da transicdo e assim gerando uma resposta
saudavel, em vez de destrutiva, a mudanca (id.).

Veja-se como pungéncia e moirologia se fazem ouvir no colher da menina que
ndo mais vicejara no alto galho, na morte da flor pisoteada, a manchar de sangue a terra,
cantados nos dois trechos descontinuos do Fr. 105, em registro elevado e imagética

alavancada, como ¢ tradicional, na natureza:

a oilov 10 yAvkvpaAov Epevdeton dkpot én’ Bodot,
Gxpov En’ axpoTaTml, AeAAOOVTO 08 LOAOOPOTNEG:
00 pav EKAeAaBoVT’, GAL’ 0bK €60vavt’ €mikectan

b ofav Tav vakvOov &v dpeot moipeveg vopeg
16661 KoTaoTeiPolot, yauat 6€ e TOpPLPOV dvoog ...

a ... como o mais doce pomo enrubesce no ramo ao alto,
alto no mais alto ramo, e os colhedores o esquecem,;
ndo, ndo o esquecem — mas ndo podem alcanga-lo ...

b como o jacinto que nas montanhas homens, pastores,
esmagam com 0s pés, ¢ na terra a flor purpurea ...

Cancdes tais fazem parte da ritualizacdo do gamos, na qual

diferentes pontos de vista sobre o ritual sdo ndo s6 tolerados, mas
ativamente solicitados. Ao fim e ao cabo, porém, familia e amigos da
noiva tinham que deixa-la partir, ¢ a propria noiva tinha que abrir mao
de sua familia nativa, de sua virgindade e de sua infancia
(LARDINOIS, 2011, p. 165).
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Disso advém o inevitavel lamento, tocante, comovente, como ainda este, que

encerra este percurso — o do Fr. 104a, em que o coro de meninas canta:

"Eonepe mhvta épnig 660 gaivorlg éckédac’ ADmg,
PéPNIG B1v, PEPMIC adya, PEPMIC 8y pdtept moida.

O Vésper, trazes tudo que a luzidia Eos espalhou:
trazes ovelha, trazes cabra, arrebatas da mae a filha ...

Esse fragmento que ressoa em Catulo, na epitaldmica Ode 62 (20-23), parece
entoar uma cangdo situada no crepusculo em que se inicia o banquete na casa da noiva,
etapa que precede a procissdo a casa do noivo — banquete aberto “no exato instante do
anoitecer, a luz das tochas” (FERRARI, 2010, p. 120), em que a chegada da Estrela da
Tarde (Vésper) encerra o dia inaugurado por Eos, a deusa Aurora, e anuncia a partida
proxima da noiva, levada para sempre do colo da mae, da casa dos genitores, de seu
mundo de parthénos. Na dic¢do popular da can¢do de casamento, Safo marca no Fr.
104a o incontornavel instante da transicdo na imagem do arrebatar da cria. Cruzada a
fronteira da casa que fica para tras e da casa que passa a habitar, uma nova vida comega,
e ¢ digna de celebragdo. Cabe, portanto, saudar efusivamente a noiva com cancao,
louvando sua beleza e graciosidade, como no Fr. 108 (“O bela, 6 graciosa ...”, ® kGAq,
o yopicoca). A vida que perece para dar-lhe lugar é, todavia, digna de lamento, e objeto
de demorada e justa despedida no decorrer da festa nupcial, patente nas cangdes que a

integravam.
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