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RESUMO: No mito cosmogonico do didlogo Timeu de Platdo, o personagem homonimo narra
como um deus artesdo confecciona o universo. Dentre outras artes empregadas, o artesdo do
mundo utiliza-se da pictorica. Platdo emprega o verbo dwaloypdow, que pode significar tanto
“configurar” quanto “pintar”, quando fala da formacao do céu. O artesdo do mundo o configura
na forma de um poliedro regular, o dodecaedro, ¢ pinta nele as constelagdes. Em nosso texto
buscaremos primeiramente esclarecer o sentido geral desta “configuracdo pictérica”. O que
Platdo quer dizer nesta passagem do mito? Buscando tal esclarecimento, teremos o
embasamento para pesquisar por que quando trata da formagdo das constelagdes, do céu, ele usa
a imagem da pintura, objetivo central desta investigacdo. Por meio da analise de algumas
hipoteses interpretativas, indicaremos direcionamentos de leitura que transparecem seu
pensamento sobre o carater da pipnoig pictoérica e, além disso, de sua propria cosmologia.

PALAVRAS-CHAVE: Platdo. Timeu. Pintura. Cosmologia.

ABSTRACT: In Plato’s cosmogonic myth of the Timaeus, the main character of this dialogue
narrates how an artisan God, a demiurge, fashions the whole world. Among other arts or
techniques that the world’s craftsman masters to build everything, Plato indicates that he uses
the art of painting. God fashions the universe by the form of a polyhedron, the dodecahedron,
and draws the constellations on it. In our text we intend to clarify what Plato means by a
creation of the universe fashioning or painting the form of a dodecahedron. By so doing it will
be possible to uncover the reasons why in this passage of Plato’s myth he creates the verb
Swloypaem, which might mean “fashion” or “paint”. According to many scholars, he refers to
the sky, the creation of the constellations. But why does he use the art of painting as a metaphor
to the creation of the sky? In our text we will indicate some possible answers, and also clarify
some aspects of Plato’s thought about pictorial representation and, other than that, his own
cosmology.
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Ir beber-te num navio de altos mastros
No mar alto

O grande noite alucinada e pura,
Brilhante e escura,

Bordada de astros.

Para ti sobe a minha inquietagdo e sobressalto,
O meu caos, desilusdo e agonia,

Pois trazes nos teus dedos

A sombra, o siléncio e os segredos,

A perfeicdo, a pureza e a harmonia.

Sophia de Mello Breyner Andresen, Obra poética, p. 29

E bastante conhecido o enredo do didlogo Timeu de Platdo.' Uma das obras
platonicas mais lidas e comentadas da Antiguidade até o Renascimento, trata de um
tema essencialmente filosofico: o principio (épy1) do universo (kdéopoc), de tudo (mév).”
Consciente da dificuldade ou quica impossibilidade de discorrer argumentativamente
sobre tal tema — 0 que no contexto platonico melhor diriamos dialeticamente —, Platao
nos oferece um mito verossimil (eikov uf)eov3) no qual um artesdo divino confecciona o
mundo artisticamente.

Disso poder-se-ia supor uma predilecao platonica pela cosmogonia mitoldgica
dos poetas frente a cosmologia do nascente pensamento ldgico-racional dos primeiros

J . r yoe 4 . ’ . ~ .
filésofos, hoje chamados de pré-socraticos.” Todavia, € preciso que ndo nos deixemos

" Gostaria de agradecer 4 minha orientadora de doutorado, professora Maura Iglésias, pelo privilégio do
dialogo sobre o tema deste artigo.
2 A que tudo indica, no didlogo os termos 7dv, tudo, K6GH0G, cosmos, mundo ou universo e oVPAvOS, céu
sdo usados como sindnimos.
* PLATAO, Timeu, 29d.
* Sabe-se que os filosofos pré-socraticos também utilizavam, com certa frequéncia, figuras mitologicas
em suas construcdes tedricas, e que, por outro lado, a poesia grega ¢ a semente da forma classificatoria e
sistémica do pensamento racional. Trazemos esta distingdo entre udfog e Adyog de forma caricatural no
intuito de tratar do carater da cosmogonia platonica. Esta distingdo somente se clarifica na histéria do
pensamento posteriormente a Platdo. Sobre isso, cf., por exemplo, VERNANT, J.-P.; VIDAL-NAQUET,
P., La Grece ancienne, 1. Du mythe a la raison e VERNANT, J.-P., O advento do pensamento racional.

2
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levar pelas aparéncias da escolha de Platdo pelo mito em detrimento do nascente
pensamento “racional”. Em relagdo a ambos, o filésofo nos deixou testemunhos de
admiracdo e de discordia. Alias, a intensidade de sua reveréncia espelha-se nas suas
criticas, pois um filésofo s6 se ocuparia em criticar aquilo que lhe parecesse relevante.
Platdo tem, por exemplo, como alvo critico tanto as sedugdes dos versos homéricos na
Republica quanto, ainda que indiretamente, a desvinculagdo de moral e fisica em
Democrito’ no Timeu e nas Leis. Alids, em muitos momentos do préprio mito sobre o
inicio do mundo do Timeu, Platao se apropria e repetidamente critica concepgdes dos
poetas ¢ dos primeiros filosofos. Ainda que o mito dé o formato matricial de seu
discurso no Timeu, este ¢ composto pela mistura de elementos tanto mitoldgicos quanto
relativos ao estudo da natureza (pvoig), oriundos dos primeiros pensadores, nomeados
por Aristoteles de investigadores da natureza ((pl)cno?»(')ym).6

Esta relacdo imbricada entre mito e ciéncia, imaginacdo e razdo, apesar de nao
nos concernir diretamente neste texto, estard presente como pano de fundo do mesmo.’
Pois refletiremos sobre a alusdo a uma imagem especifica no mito da cosmogonia
platonica contado por Timeu, personagem principal do didlogo que leva o seu nome.
Platao parece se remeter, dentre outras, & imagem da arte pictorica para ilustrar o
trabalho do demiurgo (dnpovpyodg) divino ao confeccionar o mundo. O uso de imagens
¢ caracteristico da poesia; e o0 mundo terd uma forma propria as que encontramos nas
teorias “cientificas”: de um poliedro regular de doze lados, o dodecaedro, quinta e
ultima combinagao de poligonos formadora de um poliedro. O personagem Timeu diz:
“Da combinagdo restante, a quinta, utilizou-se a divindade para pintar o universo™® ("Ett
0¢ oboNg oVoTACEWS UG TEURTNG, &ml TO mav O 0ed¢ avTh] KOTEYPCATO EKEIVO

Swloypapdv).

> A escola atomista compreendia a @voig de forma puramente mecanica. Sobre isso, cf., por exemplo,
ROBIN, L., La pensée grecque, p. 139, 140.

6 Cf., por exemplo, ARISTOTELES, De Anima, 426a.

7 Os comentadores de Platdo se dividem quanto a considerar seu discurso no Timeu essencialmente
mitologico ou “cientifico”. Taylor interpreta o mito do 7imeu semelhantemente a ciéncia moderna, pois
defende que se trata do discurso mais proximo da realidade fisica possivel, exatamente como objetiva a
pesquisa cientifica pressupondo uma verdade acerca do mundo fisico. Cf. TAYLOR, 4 commentary on
Plato’s Timaeus, p. 59-61. Para Cornford, que 1€ o Timeu em paralelo a Linha Dividida da Republica, nao
héa conhecimento ou verdade a respeito do mundo fisico; por isso, Platdo apresenta um mito ou, como ele
diz, um discurso poético, sobre ele. Cf. CORNFORD, Plato’s Cosmology: the Timaeus of Plato, p. 29.

¥ Traducdo de Carlos Alberto Nunes ligeiramente modificada. Preferimos “pintar’ a ‘configurar’ como
correlato de Salwypapw. PLATAO, Timeu, 55c.
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Antes de tratarmos especificamente do uso da imagem da arte pictorica neste
momento do mito de Timeu, faz-se necessario primeiramente clarificar o sentido geral
da passagem. Afinal, o que Platdo quereria dizer quando afirma que o deus demiurgo do
mundo confecciona o céu por uma pintura que se baseia na forma do dodecaedro?

Esta passagem do Timeu ¢ de influéncia pitagorica. Platdo usa da entdo nascente
ciéncia, a estereometria, para compreender a natureza dos elementos que compdem o
corpo do mundo e o mundo em geral.’ Estereometria ¢ um ramo da geometria que se
volta ao estudo dos soélidos, espécie de geometria tridimensional, j& referenciada por
Platdo no livro VII da Repu’blica.10 No mito do Timeu, fogo, ar, 4gua e terra possuem,
cada um, a forma de um poliedro regular; respectivamente piramide ou tetraedro,
octaedro, icosaedro e cubo ou hexaedro.'! J4 0 mundo como um todo, como dissemos,
foi composto pela forma do quinto e Gltimo poliedro regular elencado por Platdo, o
dodecaedro.

Em geral, os comentadores do didlogo compreendem essa associagdo do
universo a forma do dodecaedro, que, aliés, foi retomada atualmente como substituta da
concepcdo de que o universo seria infinito'?, como uma referéncia aos astros e estrelas
celestes, as constelagdes. Segundo o pensamento pitagorico, analogicamente seus doze
lados podem referir-se, espacialmente, aos doze signos do zodiaco, aos desenhos de
suas c:onstelagées13 e, temporalmente, aos doze meses do ano."® Nessa linha
interpretativa, mas desligando-se da referéncia pitagorica e simbolica ao nimero doze,
Luc Brisson, nos comentérios a sua tradugdo do 7imeu, afirma que Platdo se refere a

~ 1 . .
todas as constelagdes.'” Estas seriam ou pintadas, ou bordadas, ou configuradas, pelo

? Segundo Ps.-Jamblico, foi o pitagérico Filolau quem descobriu que os cinco poliedros regulares podem
ser inscritos na mesma esfera. Cf. MATTEI, J.-F., Pitdgoras e os pitagéricos, p. 92 ¢ 117. O estudo dos
poliedros regulares, assim como a compreensdao matematica do mundo sdo proprias dos pitagdricos.

¢t PLATAO, Republica, 528b-d. Ela s6 recebe esse nome com Aristoteles e foi inventada por Teeteto.
Cf. comentario em nota a esse passo da Republica de Maria Helena da Rocha Pereira na sua tradugdo
deste dialogo.

" Cf. RIVAUD, A., Notice. In: PLATON, Timée, p. 79.

12 Cf., por exemplo, os artigos da Revista Nature intitulada “Is this the shape of the universe?” no link
http://www.nature.com/nature/links/031009/031009-1.html. Sobre a forte influéncia do texto do Timeu ao
longo de toda a Idade Média e o Renascimento em especulagdes matematicas, fisicas, cosmologicas e
também politicas, cf. KHAN, C., Pitagoras e os pitagoricos: uma breve histéria, Cap. IX, O legado

pitagorico, 3. A matematica, a musica e a astronomia.

> Cf. TAYLOR, op. cit., p. 377 ¢ ARCHER-HIND, The Timaeus of Plato, p. 190.
" Cf. MATTEL J.-F., op. cit., p. 125.

' Cf. nota 420 de sua tradugio do Timeu.


http://www.nature.com/nature/links/031009/031009-1.html
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deus demiurgo. Pois pintar, bordar e configurar sao todas tradug¢des possiveis para o
verbo empregado na passagem, dtolwypaow.'®

Apesar de em geral os tradutores do Timeu n3o optarem por pintar como
correspondente de dwlwypdew, parece-me de todo relevante notar e sublinhar que
Platdo combina dw, que em geral quer dizer com ou através de, usada entdo como
prefixo, ao verbo que significa Unica, exclusivamente, pintar, (@ypdoo.
Etimologicamente, portanto, o termo quer dizer “pintar com” ou “pintar através de”;
nesta passagem do Timeu que estudamos, de acordo com o que dissemos, “pintar com o
dodecaedro”, ou “pintar através” ou “pela forma do dodecaedro”. Nao tendo sido
empregado pela literatura grega antes de Platdo, tudo indica que, no Timeu, o filosofo
cria a associagdo de d1a a {wypaow, o verbo dtalwypaom.

Segundo Chantraine, 610 comumente se combinava a um outro termo oriundo do
verbo yphow, o termo ypdupa. Nesse caso, owaypdppa designa o tragado geométrico,
como o seu correspondente na nossa lingua portuguesa, diagrama. Nesse sentido, ao
associar ota ndo a ypdaupo mas a (oypdew, pintar, Platdo parece combinar o contexto
geométrico e “cientifico”, ja indicado pela figura do dodecaedro e esperado pela
conhecida associa¢do de oo a um termo derivado de ypéow, ao pictdrico e “artistico”.
O filésofo fala do mundo como uma obra de arte, uma pintura, construida
matematicamente, pela geometria espacial.

Notemos que esta ¢ a Unica referéncia a arte pictorica que encontramos no mito
no que diz respeito a confeccdo do mundo como um todo. Uma outra alusdo a pintura
aparece somente na descricdo, bastante posterior, apds a criagdo dos homens pelos
deuses que serdo criados pelo demiurgo divino, da formag¢ao dos sonhos proféticos. O
verbo empregado entdo ¢ dmolwyphom: os sonhos reveladores da verdade provém de
uma pintura realizada a distancia (dnd) pelo entendimento (dibvowr) no figado
humano.'” No contexto do mito relatado por Timeu, estas sio as Unicas referéncias a

arte pictorica. Ja tendo em vista o dialogo como um todo, encontramos dois usos da

' Eis o levantamento de tradugdes para Sialoypaoo que fizemos: Martin: tracar o plano (tracer le plan);
Robin e Moreau: desenhar o plano (dessiner 1’épure); Chambry: concluir o desenho (achever le dessin);
Archer-Hind: embelezando-o com signos (embellishing it with signs); Rivaud: desenhou (a dessiné);
Cornford: fazendo um arranjo de figuras animais nele (making a pattern of animal figures thereon); Bury:
usou-o em sua decoragdo (used it in his decoration); Nunes: configurar; Brisson: pintado de figuras
animais (peignit des figures animales).

'7Cf. PLATAO, Timeu, 71c.
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imagem da pintura no proémio ao mito que, todavia, ndo nos parecem importantes para
o estudo agora em questdo.'®

A nosso ver, o fato de se tratar de uma unica referéncia a arte pictdrica para
abordar a confeccdo divina do universo nao quer dizer esta seja irrelevante. Pois, se
Platdo cria um novo verbo, parece indicar a relevancia deste nesse passo do Timeu. A
que tudo indica, ele ressaltaria que se trata da agdo de pintar, (oypdoo, tendo como
referéncia a forma geométrica do mundo.

Todavia, por que Platio emprega um termo correlato a pintar, a uma tarefa
exercida em tela bidimensional, se esta seria realizada em todo o céu, portanto em trés
dimensoes, se, afinal, ele se refere a sua forma como uma figura tridimensional, o
dodecaedro? A imagem da arte escultdrica, por exemplo, ndo conviria melhor que a
pictorica a formagao tridimensional de um mundo com doze lados pentagonais?

Talvez por esta dificuldade Carlos Alberto Nunes, por exemplo, prefere
“configurar” e ndo “pintar” como tradugdo de dwlwypaow. E facil compreender e
imaginar um artesdo, proximo entdo da figura de um arquiteto, talvez, mas que nao sé
planejasse a constru¢do do mundo pelo desenho da sua forma como um dodecaedro,
mas que construisse o proprio mundo, o configurasse de fato, tridimensionalmente. O
sentido do verbo estaria mais proximo, assim, de uma configura¢do, ndo de uma pintura,
strictu sensu.

Entrementes, apesar desta dificuldade, a nosso ver algo da arte pictérica

3

permanece nisto que se pode dizer “configurar” o universo. A figuracdo deste, a

Coypaer), que, seguindo os comentaristas renomados, refere-se a forma das

constelagdes, ndo se anula, seu sentido continua a vigorar na expressdo de Platdo.

Afinal, as constelagdes formam figuras, desenhos ou pinturas, como, por exemplo, dos
. . . . 19 ., . . . , .

animais zodiacais.~ Alias, etimologicamente, pintura, {wypapn, quer dizer tragado,

ypaon, de viventes ou animais, {(®ov. De acordo com este sentido, os animais do

'8 Sobre elas, cf. meus artigos O cardter pictérico da cidade ideal: analise do passo 19b do Timeu de
Platdo e Acerca de uma viagem ao passado: sobre a hospedagem de Sélon em Sais segundo o Timeu de
Platdo.

' O zodiaco ja fora esbogado a época de Platdo pelo pitagorico Filolau, antecessor de Arquitas, sendo
este contemporaneo a Platdo. Cf. MATTEL J.-F., op. cit., p. 115, 116. Ele era conhecido pelos egipcios e
pelos caldeus, chegando deles aos pensadores gregos. Tales, Anaximandro e Pitagoras voltarem-se ao
estudo de sua inclinagdo obliqua em relagdo ao plano do Equador. Além disso, as divisoes zodiacais
coincidiam com os calendarios egipcio e grego. Cf. BOUCHE-LECLERC, A, L’astrologie grecque,
Chap. V — La route des planétes ou Zodiaque.
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zodiaco, assim como toda outra forma composta pelas demais constelagdes, sao
tracados, desenhados pelo artesdo do kdcpog.

Dado isto, a nosso ver, a alternativa mais consistente para compreender o sentido
do verbo dSwlwypbem neste passo do Timeu parece-nos ser pensar numa pintura
(Coypaon) feita através (010)) da forma de um dodecaedro, configurando-o. Desta forma,
ainda que “configurar” seja uma boa tradugdo para owl®ypae®, ndo nos parece que se
elimine a alusdo a arte pictdrica presente no verbo. O emprego vocabular num texto
qualquer nao se limita necessariamente a uma significa¢ao unica, mas pode possibilitar
uma abertura semantica, na qual duplos ou multiplos sentidos sao transmitidos. Parece-
me ser este o caso neste passo do Timeu. Platdo poderia ter optado por dwaypde, por
exemplo, para significar “configurar” estritamente. A preferéncia por Sal@Ypae®
parece remeter a alguma propriedade da pintura que interessa ao filésofo indicar quando
trata da formagdo do céu, do xo6cpoc. Mas qual seria ela? Por que as constelagdes sdo
apresentadas como pinturas?

Talvez o objetivo do filésofo ao indicar uma configuragdo com algum carater
pictorico seja simplesmente a de nos fazer rir. Sabe-se que Platdo utiliza-se com certa
frequéncia de elementos da comédia nos seus didlogos. Nao seria este também o caso
aqui? Nao ¢ engragcado imaginar um demiurgo pintando o céu, ou, quem sabe, de forma
caricatural, como se usasse um rolo de pintor, colorindo o universo? Se sim, o uso de
dwloypaem ndo se trataria de um pastiche platdnico sem valor filosofico a.lgum?20

Ha, no entanto, alguns motivos para considerar que a alusdo a imagem de uma
pintura do céu, ainda que soe cOmica, mereca nossa atengdo. Além de, a que tudo
indica, falar das figuracdes formadas pelas constelacdes, como as do zodiaco,
lembremos que, em primeiro lugar, no mito de Timeu o universo €, de antemao,
considerado como belo. O préoprio termo kdcpog, que pode ser traduzido por universo,
em certo sentido envolve essa caracteristica, pois € usado para tratar, além do universo
ordenado, de, por exemplo, ornamentos femininos.”’ No mito do Timeu, a beleza do
mundo ¢ pressuposta para o reconhecimento da exceléncia (dyaf6c) do demiurgo

divino. Se o mundo ¢ belo, s6 poderia ser obra de um bom artesdo. Dada a beleza do

% Segundo Christopher Gill, por exemplo, o famoso mito da Atlantida relatado no preludio do Timeu
seria um pastiche da historia. Cf. GILL, C., The genre of the Atlantis History. Classical Philology, v. 72,
1977, p. xx-xxi, apud. VIDAL-NAQUET, P., Atldntida: pequena historia de um mito platonico, p. 34.

I Cf. os diversos sentidos do verbo koopém em VLASTOS, O universo de Platéo, p. 11.
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universo, o verbo “pintar” soa conveniente para retratar sua confec¢do. Nao nos
esquecamos de que estamos no contexto grego no qual as producdes miméticas
prezavam pela beleza oriunda da harmonia e da propor¢do. Se no Canto XVIII da liada
Homero fala da modelagem do mundo por Hefestos no escudo de Aquiles, por que no
Timeu Platao ndo poderia “metaforizar” tal concepcao e apresentar o inicio do universo
com alguma referéncia a cria¢do pictorica?

Em segundo lugar, parece-nos que devemos levar a sério a alusdo a pintura do
céu no Timeu porque uma imagem semelhante ¢ usada algumas vezes por Platdo em
outro didlogo. No livro VII da Republica, fala-se de uma variedade de cores,
ornamentos ou bordados, mowilpota, do céu, referindo-se aos astros errantes e as
estrelas. Repare-se, alids, que o termo mowkiAio esta mais proximo do que entendemos
por “pintura” do que “desenho” ou “configura¢do”, o que contribui na fundamentagdo
do sentido pictorico no uso de Swlwypdow na confeccdo do céu no Timeu. Em
Republica V11, Platdo repete o termo mokidioo nesse mesmo sentido trés vezes, o que
indica que ndo se trata de uma imagem casual, empregada fortuitamente e, por isso,
possivelmente sem importancia. Além disso ¢ mais diretamente, também nesta
passagem da Republica, estabelece uma relacdo analdgica entre o céu e uma pintura ou
escultura de Dédalo: o céu, uma pintura e uma escultura sdo belissimos, mas a
contemplagcdo destes nao ¢ suficiente para o conhecimento da verdade de suas
plroporc;f)es.22

Por fim, como ultima razdo, ressaltemos que essa passagem do Timeu da qual
tratamos foi seriamente considerada quanto ao sentido pictérico inerente a dtal®yPaP®
por helenistas de renome como, por exemplo, Luc Brisson e Pierre-Maxime Schuhl.>

Nao pretendemos, contudo, deixar de lado e nos esquecer da impressao comica
que a referéncia a pintura possivelmente deixa no leitor. Dado que os motivos
apresentados anteriormente para reconhecer sua relevincia se nos mostram suficientes

para justificar a coeréncia do presente estudo, pretendemos compreender com mais

clareza por que Platdo se refere a arte pictdrica para retratar a confec¢do do céu.

* Cf. PLATAO, Repiiblica, 529c-e.

» Cf. BRISSON, L., Le méme et l'autre dans la structure ontologique du Timée de Platon: un
commentaire systématique du Timée de Platon, p. 47 ¢ SCHUHL, P.-M., Platon et I’art de son temps, p.
65, 66.
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Posteriormente, poderemos entdo investigar se, como suspeitamos, ha uma razao para
extrair elementos comicos desta passagem do Timeu.

Para isso, levantaremos algumas hipdteses interpretativas acompanhadas de
breves andlises. Neste percurso, retomaremos algumas questdes classicas do
pensamento platonico, como veremos, revisitando temas centrais da filosofia, desde
Platao.

Podemos compreender a referéncia a arte pictérica em alguns sentidos. Em
primeiro lugar, ao se apropriar da imagem da pintura para tratar, segundo os
comentadores mais renomados, especificamente do céu, onde se contemplam as
constelagoes, Platdo pode ter em vista algumas especificidades. Quando contemplamos
o céu, fazemo-lo semelhantemente a contemplagdo de um quadro: vemos algo que se
encontra a certa distancia e, além disso, como numa tela, em plano bidimensional. Se
Platdo fala da configuracdo do mundo pela pintura das constelagdes celestes, fala do que
s6 podemos ver a noite. Em geral, vemos as estrelas e os astros errantes como se fossem
iméveis, como se estivessem em repouso, mesmo que estes uUltimos estejam em
movimento ciclico, em percurso eliptico.** Sendo assim, olhar o céu assemelha-se a
olhar uma obra pictorica. Lembremos que o filésofo conhecia as cores dos planetas,
como descreve na apresentagdo da estrutura do mundo no Mito de Er que finaliza a
Republica. Sublinhe-se que as cores remetem a pintura, ndo a um desenho ou uma
configura¢do. Sendo assim, Platdo pode ter em vista, ao escrever esse passo do Timeu,
nossa experiéncia contemplativa, a maneira como as constelacdes se nos manifestam
fenomenicamente: imoveis, a distancia, bidimensionais e coloridas. Esta ¢ uma razao
pela qual Platdo pode ter optado por se referir & imagem do trabalho do pintor para
retratar a confec¢ao do céu.

Além da propria experiéncia contemplativa, outra questdo deve ser considerada.
Talvez Platao indique ja nesse passo do Timeu uma fungdo que sera atribuida ao céu
mais a frente, no decorrer do didlogo. O filésofo dird que o céu deve ser tomado como
paradigma para a alma humana. Os movimentos dos nossos pensamentos ¢ das nossas
emocdes devem almejar assemelhar-se aos movimentos astrais, sendo constantes,

regulares e ordenados.”” Sabemos que na Antiguidade Grega, diferentemente do que

0 que, alias, s6 ¢ descoberto por Kepler como salienta KHAN, C., op. cit., p. 206.
¥ Cf. PLATAO, Timeu, 47b,c. Ver também 34a, onde Timeu afirma que o movimento circular ¢ o que
melhor condiz com a inteligéncia (vodc) e a prudéncia (ppovnoic).
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ocorre na Modernidade pelo uso de aparatos técnicos como o telescopio, concebia-se,
em geral, 0 movimento circular dos astros como perfeitamente regular.”® Essa ¢ a razio
de Aristoteles classificar o céu como uma regido distinta por natureza da regido dos
corpos da Terra. Para ele, ha a regido supra-lunar, celeste, composta por movimentos
regulares; e a regido sub-lunar, dos movimentos irregulares dos corpos com os quais
convivemos mais proximamente.*’

Segundo Platdo afirma no livro II das Leis, as pinturas, assim como as
esculturas, podem ser tomadas como paradigmas num processo educacional.”* Na
Antiguidade, elas determinam as posturas que devem ser imitadas pelos jovens quando
sdo educados pela danga e pelo canto nas festividades religiosas. Platdo enaltece este
costume, refere-se ao seu uso no Egito, e propde que a cidade dos magnetos, cujos
costumes sdo delineados nas Leis, se inspire nele — ele se refere, principalmente, a
manuten¢do egipcia do mesmo canone artistico, do mesmo modelo educativo, nas
construcdes plasticas.

Se a pintura serve como paradigma para a educagdo e o céu é como uma pintura,
ndo ha nenhuma estranheza quando o céu se torna paradigma educacional no decorrer
do Timeu. Platdo sugere que tomemos como modelo para nossa vida uma “pintura”
superior as humanas, pois divina, o proprio céu. A harmonia, a propor¢ao do céu, tal
qual a presente em obras pictoricas, devem ser impressas na alma humana para que haja
educacao ¢ virtude.

Por fim, uma terceira razdo parece-nos mais relevante e responder melhor a
questdo que levantamos. Sabemos que Platdo tem consciéncia de que os fendmenos
celestes, 0 que vemos ao contemplar o céu, ndo nos expressam a realidade cosmica. No
livro VII da Republica, o filésofo condena os investigadores dos astros, os cosmologos,
por imergirem numa pesquisa acerca do cosmos sem fim e, por isso, infrutifera, de

fendmeno em fendmeno. Segundo Vlastos, essa era a tendéncia dos cosmoélogos

% 0Os cosmologos, ¢ também Platdo, buscavam uma lei ou regularidade para explicar até mesmo o
percurso celeste dos astros errantes, os planetas. Sobre isso, cf. VLASTOS, op. cit., 2. O cosmos de
Platdo, I. A teoria dos movimentos celestes. Platdo, todavia, a0 mesmo tempo reconhece que os astros nao
poderiam girar em regularidade perfeita porque, como repete em muitos momentos e,
paradigmaticamente, na Linha Dividida (Republica V1), ndo ha conhecimento, &miotiun, que pressupde
regularidade e objetividade, relativo ao que € corpdreo e, por isso, irregular, cambiante e subjetivo.
" Sobre isso, cf. CHATELET, F., Uma histéria da razdo: entrevistas com Emile Noél, p- 55e56e¢
KHAN, C., op. cit., p. 206, 207.
2 Cf. PLATAO, Leis, 656d-657b.
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contempordneos ao filosofo.”’ Para Platdo, proceder dessa forma é como tentar, por
exemplo, adquirir conhecimento sobre um homem pela simples contemplagdo de sua
imagem — o que sO ocorre na fantasia wildiana do Retrato de Dorian Gray ou, ainda, na
adivinhagdo profética que se atribuiu a Plotino, famoso por desvendar o carater dos
homens pelo estudo de suas feicdes.™

Nao se conhece a alma somente pela imagem corpoérea como nao se conhece o
universo ao se limitar a visdo de suas luzes noturnas. Esta concepgdo, ja indicada na
Republica, parece ser desenvolvida no Timeu. No Mito de Er, que conclui o primeiro
dialogo, ao descrever a contemplagdo da estrutura do universo feita pelas almas apos a
morte, Platdo oferece, segundo Albert Rivaud, um modelo de compreensdo do céu, que
sera modificado e desenvolvido pelo modelo alternativo que encontramos no mito do
Timeu.”! Um modelo de compreensio distingue-se do que hoje em geral se entende
como uma conclusdo cientifica sobre a disposi¢ao e o movimento dos astros, como
reveladora da verdade objetiva do universo. Platdo rejeita esta tiltima possibilidade e vé
que nossa apreensao dos fenomenos celestes s6 ¢ possivel por um modelo anterior
orientador dos estudos cosmologicos.*” Isso leva o comentador francés citado a ver em
Platao um filosofo esclarecido quanto as verdadeiras possibilidades da razdo e da
ciéncia na compreensao do real no que diz respeito ao mundo fisico. Nesse sentido, sua
posi¢do € proxima a de contemporaneos filésofos da ciéncia como Popper que trata da
falseabilidade das teorias cientificas em [nvestigagdo sobre o método da pesquisa
cientifica e Kuhn que em A estrutura das revolugées cientificas ressalta sua mutagao
historica.”

Afinal, salta aos olhos o fato de que este filésofo grego compreenda o mundo
como uma obra de arte, o céu referindo-se a uma pintura, uma aparéncia que nao
necessariamente transparece o real. E como se, seguindo a sugestio do filme “Vanilla

sky”, o céu tivesse a cor de baunilha das pinturas de Monet, ndo nos revelando a

¥ Cf. VLASTOS, op. cit., p. 33.

30 Segundo Porfirio. Sobre isso, cf. SOMMERMAN, A., Apresenta¢do. In: PLOTINO, Tratados das
Enéadas, p. 13.

31 Cf. RIVAUD, A., Le systéme astronomique de Platon, In: Etudes platoniciennes, p. 5.

32 Tal leitura é consoante & tradicional interpretacdo de Cherniss do carater hipotético das ideias no
pensamento platonico. Elas constituiriam o modelo mais simples para a compreensdo do sensivel. Cf.
CHERNISS, H. F., 4 economia filosofica da teoria das ideias. In: O que nos faz pensar, n. 2.

33 Um, dentre outros exemplos que fogem a esta tendéncia, ¢ o realismo de Hacking em Representar e
intervir.
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diferenca entre o que ¢ real e o que ¢ fic¢ao, sonho, tal qual no drama psicolégico do
personagem principal da trama. Que o que vemos no céu ndo transparece a realidade da
estrutura do universo se faz evidente no mito de Timeu sobre a confec¢ao artistica do
mundo e, além disso, no uso corrente do verbo imitar (pupoduon) para falar da relagao
entre as ideias, o sumamente real no pensamento platonico, € o0 mundo corporeo, verbo
que prevalece no que se considera como ultimo pensamento de Platdo. O uso do modelo
artistico para falar do sensivel e sua relacdo com as ideias no ultimo pensamento de
Platdo fica claro pelo levantamento vocabular e as analises do Sir David Ross em
Plato’s Theory of Ideas. Afinal, como sabemos, no contexto do pensamento platonico, o
vocabulério relativo a imita¢do (pipnoic), € proprio paradigmaticamente as reflexdes
sobre as hoje chamadas obras de arte; o filésofo inaugura a compreensdo estética de que
pinturas, esculturas, poesias, etc., sao imitagdes de determinados modelos originais.34
Nesse sentido, o carater comico que suspeitamos estar presente neste passo do
Timeu se faz verossimil. Se ¢ de fato ridiculo pensar num artesio divino pintando o céu,
¢ porque Platdo troga de todos aqueles que consideram os fenomenos celestes como a
propria realidade do céu; dos cosmologos, ja criticados no livro VII da Republica por
essa mesma razdo, como vimos anteriormente.”> O que vemos no céu ¢ somente como
uma pintura, ndo deve ser levado a sério para compreender a realidade do universo.
Estuda-lo unicamente por seus fendmenos € como optar investigar, por exemplo, o
carater de um homem unicamente por pinturas que representem o seu corpo: € risivel.
Dado isto, pensamos que a estranheza que provém do sentido pictdrico inerente
ao verbo dwalwyphow, agora se dissipa. Como vimos, h4 algumas razdes possiveis para
esta alusdo a pintura. Nao ¢ nossa intengdo elaborar uma interpretagdo conclusiva a
respeito do sentido desta alusdo neste momento do mito. Como dissemos na introducao
deste texto, visdvamos antes elaborar diferentes hipoteses interpretativas acompanhadas
de breves analises. Algumas sdo bastante Obvias e retratam aspectos banais de nossa

contemplagdo dos astros. Outra mostra que a imagem da pintura faz sentido quando

pensamos no papel do paradigma no processo educacional. Por fim, a razao mais sélida,

3 Sobre esse tema, cf. BUARQUE, L., E possivel falar de uma estética platénica?
%> Talvez pudéssemos supor também uma gargalhada critica frente a um pensamento que se restringisse a

teoria, ignorasse a pratica politica, como, por exemplo, é desenhada na anedota em que uma serva tracia ri
do grande séabio e filésofo Tales, pois este cai num buraco enquanto contempla e estuda o céu. A nosso
ver, a questdo da contemplacdo do céu é riquissima no pensamento de Platdo, e pode levar a muitos
desdobramentos coerentes e interessantes.
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provavel e coerente convém no contexto geral do pensamento platdonico quanto ao
estudo dos astros, que ndo deve se limitar a seus fendomenos.

Sabemos que podemos tomar como modelo ou paradigma tanto produgdes
divinas quanto humanas; que um modelo visual imdvel, como pinturas ou esculturas, ou
que parece imével, como o céu, pode ser tido como base para os movimentos de nosso
corpo e nossa alma; e que, por fim, essas imagens tomadas como paradigmas sdo, na
verdade, ilusorias: a realidade em si, para Platdo, ¢ invisivel, quer falemos de formas ou
ideias ou, no caso da constitui¢ao do corpo, de poliedros regulares. O céu ¢ como uma
pintura, como um conjunto tridimensional de desenhos coloridos de constelacdes que
formam um dodecaedro: afinal, o mundo ¢ copia das ideias; ele ndo mostra a realidade
como ¢; o céu se vé de longe em plano bidimensional; ele serve de paradigma para as
nossas agdes. A arte pictorica ocupa lugar complexo no pensamento platonico,
imiscuindo-se nos diversos campos investigativos que se misturam nos didlogos. Ha em
Platdo um olhar artistico, de pintor, sobre a realidade. Seria ainda possivel dizer, fout

court, que ele rejeita e € inimigo da arte mimética enquanto tal?
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