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RESUMO: Pretendo, neste artigo, a partir das cronicas esportivas de Nelson Rodrigues,
analisar as conexdes entre o futebol e a poesia, a fim de compreender o estado de entusiasmo
que caracteriza as torcidas e a especificidade do lago afetivo que estabelecem com seus times. A
analise das nogdes de apolineo e dionisiaco, desenvolvidas por Nietzsche, aliada a visdo poética
do futebol de Nelson Rodrigues ird delinear o quadro interpretativo a partir do qual pretendo
abordar as diferentes sensacdes suscitadas pelo esporte, o encanto diante da beleza, a emocao
experimentada nos momentos dramaticos, e os diversos modos de interagdo que se formam
entre a arquibancada e o campo de jogo.
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ABSTRACT: In this article I intend to analyze the connection between football and poetry
through the sports chronicles by Nelson Rodrigues in order to understand the enthusiasm that
characterizes fans and more specifically the affective relationships they build with their teams.
The analysis of the notions of Apollonian and Dionysian developed by Nietzsche, combined
with Nelson Rodrigues's poetic vision of football will delineate the interpretive framework from
which I plan to approach the different sensations brought about from the sport, the delight from
beauty, the emotions experienced in dramatic moments and the various ways the to interact that
take place between the bleachers and the pitch.
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Introduciao

Em sua conhecida cronica 4 poesia do futebol, Nelson Rodrigues descreve os
outrora imensos publicos de futebol, a atragdo que os classicos ¢ as peladas exerciam e
exercem nos brasileiros, indagando os motivos que tornaram esse esporte tdo amado: “A
meu ver o que nds procuramos nos classicos e nas peladas € a poesia, ..., as coisas sO
nos atraem por sua possibilidade poética”.! Enquanto a simples derrota, ou a vitoria
magra, pode nos deixar indiferentes, o que produz impacto e dramatiza uma partida ¢ “o
belo horrivel”, o acontecimento “hediondo e sublime”, que imortaliza uma jogada,
mantendo-a viva em nossa memoria, palpitante de atualidade. O belo horrivel pode
nascer de um simples chute, um chute sem possibilidade de éxito que, inesperadamente,
alcanga o fundo das redes. A poesia no futebol est4, nesse caso, tanto no milagre, no gol
imprevisto, que deflagra emocio e espasmo, quanto no “patético inexcedivel”?, na falha
estarrecedora, que confere a partida uma dimensao lirica. Na cronica que inaugura a
coluna intitulada Meu personagem da semana, Nelson questiona a opinido usual
segundo a qual ndo haveria relagdo ou proximidade entre o teatro e o futebol. Trata-se,
segundo ele, de uma distancia aparente, de uma ilusdo. Na verdade, o futebol vive de
seus instantes dramaticos e s6 adquire grandeza nas situacdes de tensdo, nas jogadas
surpreendentes ou decisivas, que mudam o rumo das partidas, oferecendo por isso “uma
teatralidade auténtica”.” Da mesma forma, no que diz respeito ao publico, o que importa
¢ o jogador capaz de se converter em personagem, aquele que apresenta “uma nitida

.~ L. 4
condicao dramatica”.

Percebe-se em tais crOnicas que a poesia, para Nelson, estd tanto na dindmica do
jogo, nos lances inusitados, na magia das defesas, nos resultados liricos, quanto nos
torcedores, na atragdo que sentem pela dimensao “bela e horrivel” das partidas e em sua
expectativa diante de um acontecimento que nao se limita a um simples torneio, mas
que se constitui como uma “possibilidade poética”. E nesse sentido que em inumeras
cronicas os jogadores sdo descritos como “indomaveis guerreiros™, que lutam em

campo como se varassem selvas, isentos de cansago, nostalgicos de batalhas. Assim

" RODRIGUES, FILHO, 1987, p. 99.
2 RODRIGUES, FILHO, 1987, p.127.
> RODRIGUES, 2007, p.261.
* RODRIGUES, 2007, p.261.
> RODRIGUES, FILHO, 1987, p.145
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como os jogos se configuram como batalhas, adquirindo uma dimensdo épica, os
torcedores, que foram celebrados por Nelson em intimeras crénicas, ndo assistem
simplesmente a uma partida, mas se identificam como o time, “jogam intimamente’®,
sentindo-se orgulhosos com as vitérias ou abatidos com as derrotas, como se fossem
apagadas entre o campo e a arquibancada as linhas de demarcacdo e sem tais fronteiras
o proprio jogo perdesse seu sentido particular e localizado, confundindo-se com a

propria vida.

Sabe-se que o futebol, inserido em uma rede globalizada de poderes, tornou-se
hoje um negocio de dimensdes mundiais, com seu carrossel de contratagdes milionarias,
com o crescente enfraquecimento dos clubes dos paises exportadores de jogadores,
como ¢ o caso do Brasil, que raramente alcancam éxito na formulagdo de estratégias
para reter seus craques. O futebol passou, certamente, por transformagdes consideraveis
em relagdo ao periodo em que Nelson Rodrigues escreveu parte significativa de suas
cronicas. Basta evocar, como forma de contraste, os textos escritos por Nelson relativos
as Copas do Mundo do periodo de 1950 a 1970, as cronicas nas quais refere-se a Pelé e
a Garrincha como figuras monumentais, inesgotaveis em suas faganhas, celebrando o
que se tornou conhecido como o futebol-arte dos brasileiros, no qual a plasticidade e
beleza dos passes e dos dribles, o estilo artistico de jogo, colocaram mundialmente em
evidéncia o modo como o esporte era praticado no pais. Ainda que Nelson tenha escrito
diversas cronicas durante o periodo do chamado futebol-arte, percebe-se que a poesia
por ele atribuida ao futebol, quando afirma, como acima mencionado, que o que nos
atrai nos cléssicos ¢ a sua “possibilidade poética”, ndo diz respeito unicamente ao estilo
singular dos jogadores, mas sim a dindmica do proprio jogo, ao embate entre lados
opostos que disputam a bola, as situacdes de tensdo e aos acontecimentos inesperados
que dai surgem e que imprimem a partida um sentido dramdtico. Assim, ¢ possivel
identificar em suas crénicas ndo apenas a celebracdo do futebol-arte, como estilo
criativo de jogo, mas a celebracdo de uma espécie de arte do futebol, na qual as
inimeras configuragdes que podem advir da movimentagao dos jogadores entrelagam os
acontecimentos como uma trama, ligada por momentos liricos, épicos, tragicos,

imprimindo a partida uma dimensao poética.

O segundo aspecto que se destaca nas cronicas de Nelson Rodrigues diz respeito

ao torcedor e ao tipo particular de vinculo que estabelece com o futebol. Em uma

S RODRIGUES, FILHO, 1987, p.129.
87



PROMETEUS - Ano 9 - Numero 20 — Julho-Dezembro/2016 - E-ISSN: 2176-5960

cronica na qual comenta as mudancas do futebol brasileiro, referindo-se ao processo de
profissionalizacdo e de inser¢do do esporte na ldgica de mercado, com o consequente
enfraquecimento das relagdes de identificagdo que vinculavam os jogadores aos clubes,
o dramaturgo observa: “Sei que o futebol mudou muito. Mas nada alterou o torcedor. E
esta fidelidade garante a beleza dos classicos e peladas”.” O brasileiro de 1976, ano em
que foi escrita a cronica, ndo torceria menos, mas torceria tanto quanto, com a mesma
intensidade, que o do inicio do século. Embora haja inumeras formas diferentes de
torcer, no estadio ou fora dele, como admite o proprio Nelson®, o elo afetivo que liga o
torcedor a seu clube, que o faz acompanhar nas mais diversas situagdes o seu time, que
o impele a participar, a viver emocionalmente a disputa, que por isso mesmo adquire a
seus olhos a forma concentrada de uma poesia, esse elo afetivo constituiria o elemento
que, a despeito de todas as mudancas, permaneceria inalterado. Seria possivel pensar
aqui em uma espécie de metafisica do torcedor, na qual é possivel identificar as diversas
formas particulares nas quais se manifesta um elo afetivo que ele mesmo, apesar do
tempo que passa, subsiste, o que inclusive ¢ sugerido pela expressao, de uso frequente
na linguagem, que define a equipe para a qual torcemos como o nosso “time do
coracdo”. Porém, o que me parece estar em questdo na imagem de um sentimento que
perdura ndo € tanto a sua permanéncia, de forma inalterada, ao longo do tempo, mas sim
a sua atualidade. Assim, esse texto escrito em meados da década de 70 faz emergir uma
questdo que nos intriga na atualidade, uma interrogacdo acerca do prazer que
experimentamos em assistir futebol, dos momentos de intensidade que esses eventos
nos proporcionam. Faz emergir, formulado de outro modo, uma indaga¢do acerca das
circunstancias nas quais esse prazer se converte em paixao e, como tal, nos leva a
estabelecer uma relacdo com o esporte que ndo ¢ apenas da ordem da contemplagdo,
mas da participagdo e do envolvimento, de nos deixar tocar pelo drama que a disputa
deflagra. O lugar central atribuido ao torcedor por Nelson Rodrigues, acentuado pela
forma hiperbélica de suas frases, como por exemplo, “sem torcedor ndo ha futebol””,
nos leva a pensar nos efeitos que o esporte produz na percep¢do do sujeito, nos
sentimentos que ¢ capaz de mobilizar e na forma pela qual, envolvido pela disputa, o
torcedor responde no estadio com seus cantos, suas saudacdes, suas festas, formando

uma rede de interagdes entre a arquibancada e o campo.

" RODRIGUES, FILHO, 1987, p. 163.
¥ RODRIGUES, FILHO, 1987, p.153.
? RODRIGUES, FILHO, 1987, p.153.
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O objetivo deste artigo ¢, de um lado, compreender o elo que liga o torcedor a seu
time, o modo como as torcidas, na relacdo que estabelecem com seus times durante os
jogos, se apropriam criativamente do esporte, lhe imprimindo sentidos e produzindo
uma significativa ligacdo do futebol com a vida. De outro, esbogar pontos de contato
entre a forma de participagdo implicada na atividade de torcer e a poesia do futebol
celebrada por Nelson Rodrigues. Pretendo investigar a relagdo que se constitui entre o
futebol e a poesia a partir dessa rede de interagcdes entre time e torcida, o que supde
adotar uma perspectiva que leva em consideragdo o conjunto de elementos que confere
especificidade ao futebol: o jogo, sua dindmica, sua temporalidade, os efeitos que ele
produz, e o torcedor, que o vive, que constroi e reconstroi sua histéria com o time,
constituindo entre torcedor e time um campo de relacdes nao apenas ludico, mas

existencial.

Para problematizar a peculiaridade do elo que se estabelece entre a torcida e o
time irei iniciar o artigo com uma analise das reflexdes de Nietzsche, em O nascimento
da tragédia, sobre o surgimento do teatro na Grécia antiga, suas raizes nos antigos
mitos e rituais dionisiacos, o estado de entusiasmo e o canto que lhe eram
caracteristicos, delimitando pontos de contato, a serem desenvolvidos, entre o publico
do teatro antigo e as modernas torcidas de futebol. Irei abordar, ainda, as no¢des de
apolineo e dionisiaco, desenvolvidas por Nietzsche em sua interpretagdo da tragédia,
constituindo, a partir de tais nogdes, um campo tedrico para compreender ndo apenas as
diferentes sensacdes produzidas pelo futebol, o encanto diante da beleza do espetaculo,
a emocdo experimentada nos momentos dramaticos, mas os diversos modos de

interagcdo que se formam entre a arquibancada e o campo de jogo.

O proximo passo, portanto, serd empreender uma analise especifica da tragédia
antiga e de seu enraizamento nas tradi¢des culturais apolinea e dionisiacas, para, em
seguida, retomar o exame das cronicas de futebol de Nelson Rodrigues, da poesia e da
forgca dramatica que constituem o futebol, ampliando, nesse campo de ligagdes, o

quadro interpretativo das torcidas e dos efeitos de sentido produzidos durante os jogos.

Nietzsche, a tragédia e o espectador grego

A seguir, irei analisar as condigdes de nascimento da tragédia grega, seu

enraizamento nos mitos e rituais dionisiacos ¢ a formacao, nesse horizonte cultural, no

89



PROMETEUS - Ano 9 - Numero 20 — Julho-Dezembro/2016 - E-ISSN: 2176-5960

qual arte e religido encontram-se muito proximas, de um publico de espectadores

bastante distinto do publico moderno.

O primeiro Dioniso, chamado comumente de Zagreu, nasceu dos amores de Zeus
e de Perséfone. Para proteger o filho dos ciimes de sua esposa Hera, Zeus confiou-o a
Apolo que o escondeu nas florestas do Parnaso. Hera, apesar dos esfor¢os de Zeus,
conseguiu descobrir o paradeiro de Dioniso e encarregou os Titds de rapta-lo. Estes se
disfarcaram, cobrindo o rosto com p6 de gesso, atrairam o pequenino deus com diversos
brinquedos, como ossinhos, chocalhos e espelhos, em seguida o despedacaram,
cozinharam as carnes em um caldeirdo e as devoraram. Mas Dioniso Zagreu voltou a
vida. Deméter salvou-lhe o coracdo, que ainda palpitava, e S€mele, princesa tebana, o
engoliu, tornando-se gravida do segundo Dioniso. Em outras variantes do mito, conta-se
que, antes de fecundar Sémele, o proprio Zeus engolira o cora¢do do filho. Hera, no
entanto, ao saber da relagdo amorosa de Sémele com seu esposo, transformou-se em
ama da princesa e convenceu-a a pedir a0 amante que aparecesse em todo seu
esplendor. Zeus, que prometera a amante jamais lhe contrariar os desejos, atendeu a seu
pedido, aparecendo em seus raios e trovoes, o que ocasionou a destrui¢cao de todo o
paléacio e a morte da princesa. Zeus, rapidamente, recolheu o feto do ventre de Sémele e
colocou-o em sua coxa até que se completasse a gestagdo. ApOs o nascimento da
crianca, Hera prossegue em sua perseguicdo até que Zeus transforma o pequeno Dioniso
em bode e o confia aos cuidados das Ninfas e dos Satiros que habitavam no monte Nisa
em uma gruta profunda. Ai, cercado de rica vegetacdo, na qual se destacavam as uvas,
cresceu o pequeno Dioniso. Certo dia, colheu alguns cachos de uvas, espremeu as
frutinhas e bebeu repetidas vezes o suco em companhia dos satiros e ninfas: assim
surgiu o vinho. Logo, ao som dos cimbalos, todos comecavam a dangar em torno de

. . o - .2 10
Dioniso e embriagados pelo delirio caiam por terra semidesfalecidos.

O primeiro aspecto significativo que se destaca no mito ¢ a proximidade entre
vida e morte, expressa no despedacamento de Dioniso € em seu renascimento, o que o
associa as divindades agrarias. Como deus da vegetacdo, que morre, renasce, floresce,
torna a morrer e retorna ciclicamente, Dioniso estd ligado a vida, aos rituais que
festejam a nova brotagdo, a renovagdo da natureza, mas também a morte, dado que as

sementes sdo enterradas na terra, reino dos mortos, € dela nos vem os alimentos. Como

1% Para uma detalhada exposi¢do e andlise dos mitos de Dioniso, bem como suas diferentes versoes, ver
BRANDAO, 2005, p.117-123.
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observa Junito Brandéo“, nas festas celebradas em honra a Dioniso, em que se
aguardava as novas colheitas, oferecia-se uma sopa com varios tipos de sementes a
Hermes, divindade condutora da alma dos mortos, o que indica o entrecruzamento, nas
festas que celebram a fertilidade, do mundo dos vivos e dos mortos. Como a semente
que morre para dar novos frutos, Dioniso embaralha as fronteiras entre a vida a morte,
confundindo-as de tal modo que a vida ja ndo € o oposto da morte, mas sim esse
movimento ciclico no qual surgimento e desaparecimento, sofrimento e alegria se
interpenetram, se alternam e reenviam sempre de novo ao inicio, num recomego do
ciclo. Essa alterndncia dos movimentos da vida se expressa, ainda, no estado de
embriaguez que liga Dioniso ao vinho. Nas festividades dionisiacas, como observa
Nietzschelz, nas quais o homem em estado de embriaguez sai de si mesmo, ele
experimenta nao apenas a quebra dos limites socialmente estabelecidos, interditos,
regulamentos, convengdes, que circunscrevem o mundo da cultura, mas também a
quebra da distancia que o separa do mundo dos deuses, que se consuma na unido com o
deus, na intensidade dos afetos que constitui o estado de éxtase e entusiasmo. Dioniso
torna possivel, pela ruptura do principio de individuacgao, a dissolugdo das fronteiras que
circunscrevem, na cultura, pares de opostos, que delimitam lugares fixos — morte/vida,
homens/deuses, natureza/cultura — e ao apagar as linhas que separam as fronteiras,
coloca em movimento os opostos, deslocando-os de sua paralisia e devolvendo-os ao
fluxo da vida que aparece, assim, em seu fundo tragico e instavel e, a0 mesmo tempo,

em sua forca de criagdo e renovagao.

O segundo elemento importante a ser destacado no mito sdo os satiros, seres com
a forma de homem, orelhas de animais selvagens, patas de bode, que acompanham
Dioniso e participam de seus sofrimentos e aventuras. Vejamos o lugar dos satiros na
interpretacdo de Nietzsche. Os satiros sdo habitantes dos bosques, companheiros de
Dioniso, nos quais se expressa a natureza em todo o seu vigor e forg¢a. Enquanto
companheiros de Dioniso, simbolo das forcas geradoras da natureza, de seu movimento
de criacdo e destruig¢@o, os satiros sdo figuras fundamentais dos antigos cultos e rituais
dionisiacos. A primeira forma que esses rituais adquirem na Grécia antiga, segundo
Nietzsche'®, ¢ a forma dos cortejos e multiddes que saem vestidos de satiros, de cidade

em cidade, cantando e dancando os sofrimentos de Dioniso. Nesses cortejos, ja aparece

""BRANDAO, 2005, p.135.
2 NIETZSCHE, 2005, p.30.
3 NIETZSCHE, 2005, p.57-58.
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um importante elemento dos cultos dionisiacos que ¢ o fendmeno do entusiasmo, no
qual os participantes ndo apenas portam madscaras e trajes de satiros, ndo apenas
representam, mas sentem-se metamorfoseados, transpostos para um outro plano da

realidade, onde participam dos sofrimentos e mistérios do deus.

A partir desses antigos cultos, foi, pouco a pouco, se desenvolvendo na Grécia
uma forma artistica de celebra¢do, como o ditirambo dionisiaco, no qual um coro de
homens vestidos de satiros, torna vivo e presente, através do canto e da intensidade de
suas variagdes liricas, os combates de Dioniso. E importante enfatizar que o canto coral
¢ um elemento fundamental da interpretacdo nietzscheana da tragédia. Dioniso ndo é
apenas o deus da embriaguez, o deus da ruptura do principio de individuagdo, mas
também o deus da musica, que desperta pelo som da melodia a participagao do coreuta e
de sua assisténcia no acontecimento mitico, rompendo, portanto, a partir dos afetos e
emocoes suscitados pela musica, o estado de distanciamento de quem meramente escuta

ou assiste a um evento.

Esse desenvolvimento artistico que se expressa no ditirambo adquire uma nova
forma com o surgimento da tragédia grega, compreendida por Nietzsche como um
desdobramento da historia e das lutas de Dioniso, celebrados liricamente pelo coro, em
elementos dramaticos. O acontecimento mitico, os combates e sofrimentos cantados
pelo coro, vao pouco a pouco ganhando vida e se exteriorizando no movimento € nos
gestos dos personagens, formando o mundo da cena e dos herois tragicos. A tragédia se
forma, portanto, na interpretacdo de Nietzsche, a partir do coro ditirambico, ela é, em
sua forma originaria, unicamente canto, emocao lirica, celebracdo e vivéncia do
acontecimento mitico ligado a Dioniso."* O espetaculo dramatico nasce quando um
personagem se separa do coro e, separando-se do coro, ndo mais canta e celebra, mas
age, sai de si, entra em um personagem, falando e agindo a partir dele. No surgimento
do teatro ¢ possivel perceber como a metamorfose caracteristica dos cultos dionisiacos
adquire uma forma artistica: o ator distancia-se de si, de sua individualidade, para
experimentar o outro, viver e agir outro personagem. Porém, se a arte do ator guarda em
sua génese elementos dionisiacos, o desenvolvimento do mundo cénico, da acdo e do
dialogo, estd impregnado de elementos apolineos. Diferentemente de Dioniso, o deus da

embriaguez, que dissolve as fronteiras, Apolo €, na interpretacdo de Nietzsche, o deus

'Y Para uma analise aprofundada da interpretagio de Nietzsche sobre a génese da tragédia ver

CAVALCANTI, 2006, p.50-60.
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dos poderes configuradores, deus das imagens vivas do sonho, que tem na beleza seu
principal elemento. Como deus da bela aparéncia, constitui as condigdes para a criagdo
das artes plasticas e da poesia €pica, despertando o prazer que experimentamos na
contemplagdo das imagens. Apolo ¢ também o deus que imprime ordem e circunscreve
limites, mantendo-se distante das agitacdes mais selvagens e expressando em sua calma
figura a exigéncia ética da medida, a observancia da méxima “conhece-te a ti mesmo”"’
inscrita no oraculo de Delfos. Nietzsche mostra como essas duas diferentes tradigoes da
arte grega entrelagam-se na tragédia, de um lado a beleza épica do mundo apolineo da
cena, o encantamento produzido pela clareza, coloracdo, dinamica dos atores e do

cenario, de outro a lirica dionisiaca do coro, que danca e que canta acompanhado de

. . . 16
1nstrumentos musicais.

Vejamos, a seguir, como Nietzsche interpreta o espetaculo tragico e o publico de
espectadores gregos.'” O mundo apolineo da cena — os atores que se movimentam com
suas mascaras e tunicas de cores vivas — produzia, com sua beleza, encantamento e
prazer de olhar. Na orquestra, situada entre 0 mundo da cena e o publico, portanto em
primeiro plano para os espectadores, instalava-se o canto coral em suas variagdes e
explosdes liricas. O coro tragico desempenhava o papel de intensificar, pelo lirismo do
canto, o conflito tragico que ganhava forma nos gestos, no didlogo € na movimentagao
dos atores. Mas como estava profundamente associado a antigas formas de arte e de
culto dionisiacas, o coro tragico fazia emergir como que um novo personagem, Dioniso,
o deus despedacado, cujo mito ndo estava sendo encenado, mas tornava-se de algum
modo presente por meio da evocagdo simbolica do coro. O canto coral, com seu forte
simbolismo dionisiaco, transportava o espectador para o universo tragico do deus,
despertando uma relacdo de identificagdo e empatia, de participagdo nos combates e
sofrimentos cantados pelo coro. Com isso se produzia um singular efeito estético: a
beleza apolinea da cena, que produzia no espectador o prazer da contemplagdo, era
ofuscada pelo intenso estado afetivo suscitado pelo canto e nesse estado, por assim
dizer, o espectador, que nesse momento era também ouvinte, ndo mais guardava em
relagdo a cena um distanciamento, ele participava dela, transferia-lhe seu estado afetivo,

percebendo a trama tragica como uma alegoria do pathos dionisiaco. Na interpretacao

> NIETZSCHE, 2005, p.40.

" NIETZSCHE, 2005, p.62.

"7 Para uma analise da interpretagio da arte tragica elaborada por Nietzsche ver CAVALCANTI, 2005,
p-220-227.
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de Nietzsche'®, o espectador, envolvido pelo lirismo do canto coral, ndo vé apenas o
personagem tragico, ndo vé Edipo ou Antigona, mas os combates de Dioniso, o
movimento de criagdo e destrui¢do, a alegria e a dor como a malha intrincada que
constitui a existéncia. E era esse estado afetivo suscitado pela musica que ampliava a
compreensio que o espectador tinha do mundo da cena, dos herdis que nela agiam. E
nesse sentido que Nietzsche afirma, na se¢ao 10 de O nascimento da tragédia, que
Dioniso ¢ o “Unico herdi cénico”, “todas as figuras ilustres do palco grego — Prometeu,
Edipo — nio sio sendo mascaras daquele proto-herdi”.'” Os herodis tragicos,
interpretados pelos atores, sdo caracterizados como imagens apolineas do pathos

dionisiaco, como se as figuras do mito tragico fossem as multiplas méscaras de Dioniso,

os sofrimentos do deus encenados de inimeras e diferentes formas.

Nietzsche observa, em uma anotacdo de 1872, que metafora significa, na lingua
grega, transposicao, o movimento de translagdo, mudanga. Observa, ainda, que a
metafora expressa o “poder de saltar por cima das coisas que estdo a nossos pés para se
apoderar do que ¢ distante”.?’ Pode-se dizer que, do ponto de vista do espectador grego,
de modo semelhante a um mecanismo metaforico, o personagem que dd forma ao
conflito tragico, essa figura que se movimenta na bela cena apolinea, reenvia para algo
que nao esta contido nela, que ndo se esgota nela, ela se assemelha a uma “imagem

luminosa langada sobre uma parede escura”™'

, como se a cena fosse uma configuragdo
entre outras do jogo dionisiaco da vida, do vir a ser de forcas que se entrecruzam, se
unem, se separam, formando mundos e voltando a desfazé-los. Dioniso, que encarnava
em seu mito o substrato tragico da existéncia e, a0 mesmo tempo, a for¢a de criacao que
colocava em movimento os opostos, ¢ essa “parede escura”, esse fundo no qual se
projeta o sofrimento do hero6i. O coro tragico, por sua vez, pela for¢a de seu canto, faz
refletir esse sofrimento numa imagem ampliada da vida, na qual surgimento e
desaparecimento, ganhos e perdas, dor e prazer se interpenetram numa dindmica de
reversibilidade e alternancia, que remete de novo ao inicio, que retorna e faz recomegar.
Esse movimento da vida, sua instabilidade, seu carater conflituoso, carregado de perdas,

mas também sua mudanga de estado, que reverte e transforma a paralisia dos opostos,

constitui o campo indeterminado, aberto do jogo dionisiaco, esse fundo no qual ¢

" NIETZSCHE, 2005, p.62.
' NIETZSCHE, 2005, p.69.
2 NIETZSCHE, 1993, p.443-444.
2 NIETZSCHE, 2005, p.63.
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projetado o sofrimento do herdi, assim como de cada um dos espectadores. Ao ser assim
refletido num campo indeterminado e aberto de contetidos, o sofrimento de cada um ¢
remetido de volta ao jogo dionisiaco, as oscilagdes e reversibilidades que constituem o
proprio tecido da vida e adquire, nessa forma de vivéncia, uma profunda significagdo, se

abrindo para sentidos novos.

E assim que a tragédia, que encena o sofrimento ¢ o aniquilamento do heréi, ¢
capaz de suscitar no espectador uma imagem transfigurada da existéncia, imagem que
se delineia a partir do jogo de efeitos entre a cena apolinea e o lirismo dionisiaco do
canto coral, que nos diz que “a vida, no fundo das coisas, apesar do carater mutavel dos

~ , - .. . . 22
fendomenos, ¢ indescritivelmente poderosa e cheia de alegria”.

Retomarei, a seguir, a partir do conjunto de questdes aqui abordadas — o
entusiasmo dionisiaco, a dindmica que se forma entre a cena, o coro e os espectadores,
as nocdes de apolineo e dionisiaco — a reflexdo sobre a experiéncia das torcidas nos

jogos de futebol contemporaneos.

Teatro grego e as torcidas de futebol

A interpretacdo de Nietzsche, que supde a existéncia de uma cumplicidade entre o
publico de espectadores e o coro tragico, torna-se singularmente atual quando
transportada para um moderno estddio de futebol, no qual os times jogam na presenca
de suas torcidas. Os atuais estadios de futebol guardam uma curiosa semelhanca com o
antigo teatro grego, com seus circulos sucessivos de arquibancadas que rodeiam o
campo de jogo. Enquanto no espetaculo tragico o coro se instalava na orquestra, situada
entre o palco e os circulos de assentos ocupados pelos espectadores, nos atuais estadios
ndo h4, certamente, uma regido espacialmente delimitada para a orquestra ou o coro,
mas somente o publico de espectadores nas arquibancadas que rodeiam, em circulos
concéntricos, o campo. No entanto, o publico de uma partida de futebol ndo se constitui
de espectadores que guardam em relagdo a partida um distanciamento, mas sim de
torcedores que cantam, dancam e pulam ao longo de todo o jogo, entoando canticos e
gritos de guerra, ensaiando gestos ou espécies de coreografia que acompanham a

intensidade e varia¢des de seus cantos.

22 NIETZSCHE, 2005, p.55.
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A caracteristica central da arte dionisiaca, na interpretacdo de Nietzsche, como
vimos, ¢ a musica, o elemento tonal, que se expressa no coro que canta liricamente, no
ditirambo, os combates de Dioniso. O elemento tonal ressaltado por Nietzsche aparece,
também, nos diversos epitetos de Dioniso que compdem a mitologia grega, entre eles os
de laco e Bromio. Segundo Junito Brandao, via-se em laco o deus que conduzia a
procissdo dos Iniciados nos Mistérios de Eléusis e cujo nome provém da expressiao
“grande grito”, uma exclamagao ritual que marcava o estado de entusiasmo da multidao
de peregrinos.” Ja o epiteto Brémio, muito frequente nos hinos entoados no culto a
Dioniso, significa “o ruidoso, o fremente, o palpitante”, associado a agitacdo e ao ruido

surdo e prolongado que assinalava o estado de transe dos seguidores do deus.

Nao ¢ dificil reconhecer vestigios dos elementos sonoros dionisiacos — o grande
grito, a agitacdo ruidosa e palpitante, como expressao do entusiasmo, o canto vibrante
das multidoes — nas torcidas de futebol contemporaneas. Muito se tem, ainda, a
investigar sobre os hinos e cantos entoados pelas torcidas, ndo tanto pelo significado ou
contedo do que cantam, embora isso seja também relevante®®, mas pela rica variacdo
da tonalidade e intensidade do canto, que varia significativamente ao longo de cada
partida e guarda uma secreta relagdo com as movimentacdes, os passes, o ritmo dos
jogadores em campo. Ao longo de um unico jogo hd uma surpreendente variacdo da
tonalidade e da intensidade do canto, que pode alternar de uma repeticdo do nome do
time em tom longo e demorado, como uma espécie de mantra, que se mantém constante
durante um longo tempo, a uma explosdo de vozes em unissono, que imprime uma forte
intensidade ao canto, interrompido por suplicas, exclamagdes, xingamentos,
embaralhados e aflitos, que por sua vez voltam a se unir em um Unico e imenso grito
que, muitas vezes, ja ndo tem a musicalidade ou o calor de um canto, mas a for¢a de
uma sentenca ou de um desejo que procura saltar da arquibancada e se unir ao

movimento e aos passes dos jogadores.

E possivel estabelecer aqui um primeiro paralelo entre o estado de entusiasmo dos
seguidores de Dioniso, estado que anunciava sua unido ao deus, e o entusiasmo que se
traduz no canto vibrante das torcidas, pelo qual expressam sua unido ao time. Em ambos
0s casos nao se verifica a situagdo de distanciamento em relagdo ao acontecimento; pelo

contrario, pode-se dizer que o elemento sonoro expressa uma mudanca de estado, na

* BRANDAO, 2005, p.114.
?* Para um estudo da relagdo entre musica e futebol através da anélise das letras de hinos, de seus
elementos liricos, épicos e dramaticos, ver CORNELSEN, 2012.
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qual, de um lado, o seguidor pressente a proximidade do deus e, de outro, a torcida
participa do jogo como se rompesse a distancia que a separa do time, transformando a

arquibancada em ondas sonoras, em uma espécie de campo paralelo de combate.

Nelson Rodrigues, esclarecendo o significado do termo torcedor, afirma que,
como o nome indica, o torcedor ¢ “aquele que se torce todo”, que joga “intimamente”,
incorporando em seus gestos, gritos, movimentos, a trama do jogo.** Diferentemente do
jogador, que ama o futebol, o torcedor ama o clube, a camisa e, por esse amor, na forma
de um sentimento clubistico, se identifica com o time. Nelson observa que ¢ muito
comum o torcedor, depois de uma derrota, culpar o jogador ou o goleiro, que deixou a
bola escapar, dizendo que essa bola, até ele pegava. Mas no fundo ele sabe que ndo
pegava, “bem que ele tentou pegar, se torcendo, se estirando, 14 por dentro, e a bola
entrou”.*® Se na vitéria o torcedor sente uma alegria imensa, experimentando uma
sensacdo de completude, na derrota ele se sente culpado, o que o abate, quando o time
perde, é que ele falhou e assim, nesses momentos, ele morre um pouco também, junto
com o time. O torcedor que ama um clube e a ele se entrega vive, como afirma Nelson,

o destino de seu clube, esse destino € o seu destino, seu amor fati, € ndo ha como fugir.

E justamente a intensidade desse elo que ressoa nas afirmagdes de Nelson de que
somente o torcedor apreende a esséncia do futebol: “Cabe ao homem de arquibancada
uma funcdo profética. Com sua limpidez de vidéncia, ele tem antecipagdes fulgurantes.
Sim, o torcedor chega antes a esséncia dos classicos e peladas”.?’ O brasileiro de
arquibancada, que possui em geral o “dom da vidéncia”, antecipa-se muitas vezes a
cronica esportiva € gera em seu ventre, promove, consagra, os craques do futebol. O
dom da vidéncia, que permite ao torcedor ndo apenas ver e acompanhar o jogador em
campo, mas antevé-lo, sonha-lo, profetizando o “craque integral”, esta ligado a uma
capacidade muito valorizada por Nelson, a capacidade de admirar. Se aos olhos do
torcedor o jogador € uma “gigantesca figura” € porque ocupando a arquibancada ele ndo
assiste simplesmente ao jogo, mas deixa-se tocar pela magia que envolve a partida, por
aquilo que nela suscita espanto e admiragdo. Na cronica intitulada “Duplamente poeta”,
Nelson Rodrigues observa que apesar de termos na atualidade diversos meios de
transmissao e veiculacao de noticias, falta-nos a capacidade de “ver o acontecimento na

sua grandeza especifica”, o que significa perceber que ao nosso redor “tudo nos

» RODRIGUES, FILHO, 1987, p.129.
6 RODRIGUES, FILHO, 1987, p.129.
’” RODRIGUES, FILHO, 1987, p.147.
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convida, tudo nos induz ao espanto”.”® Se no passado o acontecimento “tinha sempre
um Camodes, um Homero, um Dante a mao”, que o traduzia em rimas, que o
transformava em canto, captando-o naquilo que tinha de singular e comovente, o que
nos falta hoje ¢ a capacidade de admirar, de “cobrir o acontecimento com nosso

9929

espanto””’, transfigura-lo, dramatiza-lo.

Ao referir-se a magia e a paixdo que constituem o futebol, Nelson Rodrigues
pretende destacar uma determinada 6tica, um certo olhar lancado ao jogo, no qual se
dissolvem as fronteiras entre espectador e a partida, configurando o torcedor como um
espectador tocado pelo acontecimento e por isso capaz de transfigurd-lo e ao mesmo
tempo ser transfigurado por ele. Nos textos de Nelson, ha uma curiosa proximidade
entre a figura do “cronista apaixonado” e a figura do torcedor; ambos desempenham
uma funcdo profética, ambos estdo dispostos a “pentear ou desgrenhar” o
acontecimento, captando no jogo a sua possibilidade poética.”® Enfim, ambos
compartilham de uma “d6tica monumental, homérica” que ¢é, ao mesmo tempo,

) - 31
compreendida como uma “o6tica do amor”

, que consiste na visdo do sentimento, ou
seja, naquela visdo que capta no jogo toda a escala de suas variagdes poéticas,
admirando e, a0 mesmo tempo, provocando a tessitura épica, tragica, comica, dramatica

da trama.

Se ao cronista cabe dar rimas ao acontecimento, capta-lo em uma dimensdo nova
e emocionante, ao torcedor, situado no instante do jogo, cabe dar expressdo sonora a seu
entusiasmo e assim surgem as saudacdes, os cantos, os hinos que irrompem das
arquibancadas. A dtica a partir da qual o torcedor assiste a partida ¢, como vimos, a
“Otica do amor”, a visdo do sentimento, o que ¢ sucintamente reafirmado na seguinte
frase de Nelson Rodrigues: “Torcida ¢ amor e amor ¢ uma técnica de conhecimento”.*
E possivel associar esse amor entendido como técnica ao canto das arquibancadas e
afirmar que, sendo a torcida amor, o canto € sua técnica, sua forma de conhecimento. O
canto, como amor ¢ intensidade afetiva, ¢ o meio de constru¢do de um conhecimento
intuitivo do jogo, o que significa que o jogo, como evento objetivo, que se passa diante

dos olhos, ¢ permanentemente transfigurado pelo torcedor, sua técnica, o canto, visa

ocupar 0s espacos vazios, produzindo avancos, desarmes, declarando recuos,

* RODRIGUES, 1994, p.15.
* RODRIGUES, 1994, p.16.
** RODRIGUES, 1994, p.11.
3! RODRIGUES, FILHO, 1987, p. 156.
2 RODRIGUES, FILHO, 1987, p.133.
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sobrepondo as regras normativas do jogo uma multiplicidade de vozes que afirmam o

direito de sua visdo em relacdo a um saber oficialmente legitimado.

Da perspectiva apaixonada do torcedor, o canto ¢ uma espécie de canto xamanico,
as variagdes de sua intensidade tém o intuito ndo apenas de incentivar os jogadores,
reafirmando sua unido incondicional ao time, mas de se apoderar magicamente da
partida, intervir em seus rumos, estabelecendo com o jogador uma relacdo tdo proxima
que ele se torna, em certos momentos, o médium através do qual se realiza a profecia,
nele ganha corpo o acontecimento liricamente anunciado pelo canto. Os canticos da
torcida ndo devem ser compreendidos apenas como uma reagao ou resposta ao ritmo € a
progressdo da partida, o que estd em questdo aqui ndo ¢ uma mera relagdo de causa e
efeito, na qual o espetaculo, a vibracdo do jogo, a entrega e maestria do jogador, produz
seus efeitos no publico que assiste. Embora se diga, com razdo, que o gol ¢ o instante
magico e explosivo, no qual se realiza no mais alto grau a comunhdo entre time e
torcida, a intensidade do canto, seus instantes mais vibrantes, acontece muitas vezes nos
momentos tensos e intricados do jogo, carregados de avangos e recuos, de impasses, de
tentativas exaustivas dos jogadores que ndo se traduzem em resultado. O canto
acompanha e, a0 mesmo tempo, provoca as subidas e descidas, a troca de passes, a
velocidade dos jogadores, de modo que o gol, que muitas vezes surge nesses momentos,
ndo produz ou ndo antecede o entusiasmo da torcida, mas, ao contrario, € esse
entusiasmo que anuncia, profetiza, gesta em seu ventre o gol, que, ao acontecer, ¢

acolhido numa explosao de alegria.

No canto expressa-se, portanto, o sentimento do torcedor, seu laco afetivo, que
toma a forma de uma ativa participa¢do no jogo, de uma ocupagdo nao apenas corporea,
mas sonora do espago e que produz o efeito de apagar a distancia entre a arquibancada e
o campo. Esse aspecto nos leva ao segundo ponto de contato com o universo mitico e
artistico grego: o papel do coro no teatro antigo e as modernas torcidas de futebol.
Vimos como dois diferentes efeitos estéticos entrelagavam-se na tragédia: de um lado a
beleza apolinea da cena despertava o prazer de contemplar, de outro a lirica dionisiaca
do coro produzia uma mudancga de estado no espectador, a partir da qual este projetava
na cena o entusiasmo, o estado afetivo suscitado pelo canto. Esses dois estados — de
contemplagdo e de entusiasmo — estdo presentes em um evento futebolistico ndo apenas
pela beleza das jogadas, mas também pelas paixdes que é capaz de mobilizar. Em uma

partida de futebol, o torcedor estd diante do campo, acompanha a movimentacdo dos
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jogadores, tem a visdo de sua progressao, das subidas e descidas, que forma um desenho
que vai se reconfigurando sempre de novo. Nesse desenho em movimento, por assim
dizer, acontecem passes, dribles, chutes a gol que se destacam por sua beleza,
imprevisibilidade, genialidade, o que se materializou, por exemplo, naquela conhecida
expressdo que associa o gol a uma pintura, pela qual ressalta-se a beleza plastica e o

1.33

sentido estético do futebol.” Nelson Rodrigues refere-se a esse sentido estético com

uma expressao interessante, ele afirma que o gol deveria ser exposto em “uma vitrine de
museu™?, o que vem destacar justamente o seu impacto artistico, a beleza que produz o
prazer de olhar e contemplar. Dessa perspectiva, o futebol ¢ um espetaculo apolineo, ele
se da a ver, ele produz o prazer da contemplagdo. No entanto, esse prazer estético esta
impregnado no futebol pelo sentimento clubistico, pelo vinculo afetivo que liga o
torcedor a seu time. O espectador de futebol ¢, em geral, um torcedor e € justamente
esse elo passional que rompe o estado de distanciamento, de puro prazer contemplativo,
e langa o sujeito na dinamica do jogo, como o canto coral langava o espectador grego na
dindmica da situacdo tragica. Mas o que faz um sujeito, langado em um jogo no qual ele
se sente tocado afetivamente, mas do qual ele ndo participa concretamente? Ele canta,
ele traduz os movimentos do campo com seu canto; e ndo apenas os traduz, ele os
incorpora, participa deles, procura orienta-los como um farol. E aqui emerge a aptidao
profética da torcida tdo belamente abordada por Nelson Rodrigues. Se o torcedor,
langado ao jogo por sua paixdo, ndo pode apenas contemplar, assistir distanciadamente
o espetaculo, ele pode incorpora-lo, antevé-lo, profetiza-lo com seu canto. E, assim, esse
espetaculo, que pode ser tdo apolineamente belo, mas também tdo dionisiacamente
terrivel, lanca seu encanto ou sua catistrofe sobre a torcida que, por sua vez,
acompanha, incentiva, transfigura com a intensidade de seu canto os movimentos da

partida.

O teatro, em sua forma origindria, entrelagando elementos visuais € sonoros,
mesclando a beleza apolinea com o entusiasmo dionisiaco, oferece um campo rico de
~ ~ 35 L1
relagdes para a compreensdao do futebol.” Na tragédia, a beleza da cena encantava o

espectador, ao passo que o coro desempenhava o papel de intensificar, pelo lirismo do

3 Sobre a nogio de beleza associada ao esporte ver GUMBRECHT, 2007, p.35-48, que toma como ponto
de partida a categoria do belo, desenvolvida por Kant, para analisar a experiéncia estética suscitada pelo
esporte e para explicar as condi¢des subjetivas que permitem chama-lo de belo.

** RODRIGUES, 1993, p.40.

3% Sobre a relagdo entre o futebol e o teatro no que diz respeito as cronicas de Nelson Rodrigues e sua
obra dramética ver o artigo de SUSSEKIND, 1977, especialmente paginas 9-12.
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canto, o sofrimento das personagens, fazendo o espectador vivenciar a intima liga¢ao da
trama tragica com a vida. No futebol, a torcida desempenha o papel do espectador, que
v€ 0 jogo, € a0 mesmo tempo do coro, que o intensifica na vibragdo e variagdes de seu
canto. Enquanto no teatro havia um jogo de efeitos entre a cena, o coro e o espectador, o
coro interagindo liricamente com o espectador e modificando a sua visdo da cena, no
futebol ha a disputa entre dois times e os torcedores que transformam em canto os
acontecimentos do campo, turvando pelo elo afetivo, os quadros visuais do jogo, que
adquirem novas dimensdes. O entusiasmo da torcida rompe com as linhas bem
demarcadas que contém o jogo nos limites do campo, enquadrado em sua dimensdo
visual, transformando as arquibancadas em caixas de ressonancia que reverberam, em
ondas sonoras, os acontecimentos do jogo. O canto produz um entusiasmo que se
propaga entre os torcedores e envolve os proprios jogadores, de modo que ha uma
permanente intera¢do entre o jogo, que se converte em cena, € o espectador, que se
converte em coro. Assim como o dinamismo e a magia dos passes entusiasma e
transfigura o torcedor, modificando seu estado, a for¢a de seu canto magnetiza o estadio

e interfere, envolve, transfigura os jogadores.

A poesia do futebol

Na secdo anterior, partimos das noc¢des de apolineo e dionisiaco, desenvolvidas
por Nietzsche, para analisar a experiéncia das torcidas que assistem e participam dos
eventos de futebol. Porém, tais nogdes ndo esclarecem apenas os modos de olhar, agir e
sentir dos torcedores, mas iluminam aspectos fundamentais do proprio jogo, da
temporalidade na qual esté4 inserido e dos acontecimentos que se desenrolam em campo.
O jogo de futebol pressupde um conjunto determinado de regras que lhe imprime certa
regularidade e visa dar ordem a disputa e conter no interior de limites bem demarcados
as agOes e iniciativas dos jogadores. Embora esse conjunto de regras e codigos
mantenha o jogo, por assim dizer, nos limites de uma ordem apolinea, tais regras sao
amplas o suficiente para abarcar uma margem de indeterminacdo, na qual o fundo
tragico dionisiaco arrisca a todo momento desfazer os contornos da forma apolinea. No
campo, as subidas e descidas dos jogadores formam um desenho que vai se
reconfigurando permanentemente € que adquire, pela sua orientacdo tatica, uma certa
ordem e regularidade. Nesse desenho dindmico, como vimos, que obedece a certa

regularidade, irrompem subitamente passes, dribles, desarmes, que atualizam
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virtualidades secretamente contidas no jogo, imprimindo-lhe uma direcdo
surpreendente.*® Trata-se de situagdes nas quais o atleta, num atimo, faz o que ninguém
espera, inventando espacos 14 onde eles pareceriam ndo existir, insistindo em jogadas
que aos olhos de todos ndo teriam a menor possibilidade de éxito, e, assim, desfaz o
ordenamento que imprime ao jogo certa margem de previsibilidade. Mas se a
imprevisibilidade da partida, aquilo que nela estd em aberto, pode dar lugar a
subversdes criativas, que reinventam o jogo, pode também dar lugar a situagdes opostas,
de paralisia e de choque, nas falhas estarrecedoras dos jogadores, nas reversoes subitas
de placares que ja pareciam consolidados. Aqui o futebol ndo se deixa conter nos limites
apolineos, seja das regras que ordenam a disputa, seja da beleza que produz encanto; ele
constroi narrativas instaveis, que se movem entre os mais variados géneros, do épico ao
tragico, do comico ao dramadtico, que transbordam as fronteiras num vir a ser dionisiaco

que tece tramas e volta a desfazé-las.

Apolo da ao futebol suas regras e limites, pelas quais ele recebe ndo s6 seu
ordenamento, mas também a beleza de sua forma, seu poder de fazer sonhar. Dioniso,
por sua vez, como deus despedagado e renascido, personifica no futebol o combate, a
constituicdo de um campo de forgas e de sua rivalidade, em torno do qual se alinham os
torcedores, os grupos que dao sua adesdo a batalha, que a incorporam e dela participam.
Aqui, como na tragédia, Apolo ¢ o deus do sonho, da bela forma do espetaculo, ao
passo que Dioniso ¢ o deus da embriaguez, que langa os participantes no turbilhdo do
conflito tragico. Considerado do ponto de vista de sua organizag¢do temporal, o futebol
implica um continuo recomeco € renovacao, um permanente retorno, no qual, a cada
rodada, o jogo ¢ langado de volta ao inicio, a dindmica de ganhos e perdas, oscilacdes e
reversdes, que faz dele uma imagem dos movimentos da vida, uma alegoria dos
conflitos que constituem a existéncia. Se o futebol desenha em seu fundo os embates
mais amplos da vida, o jogo, em suas regras bem determinadas, funciona como uma
ritualizagdo do conflito, ele o desencadeia e, a0 mesmo tempo, o limita, mas suas regras,
como vimos, sdo amplas o bastante para dar margem a diferentes configuragdes, a

disputa adquire formas que jamais se esgotam, como se cada partida fosse uma

% WISNIK, em sua obra Veneno remédio — o futebol e o Brasil, 2008, especialmente p.19ss e 95ss,
defende a tese de que, no futebol, o tempo da competi¢do é mais distendido do que nos demais esportes,
como o futebol americano, o vdlei, o ténis, formando, assim, uma “sobra significativa”, uma margem de
acontecimentos que s3o inerentes ao jogo, mas que nao se contabilizam: “o futebol abre-se, mais do que
os demais esportes, a uma margem narrativa que admite o épico, o dramatico, o tragico, o lirico, o
comico, o parddico”.

102



PROMETEUS - Ano 9 - Numero 20 — Julho-Dezembro/2016 - E-ISSN: 2176-5960

configuracdo apolinea do movimento dionisiaco da vida, uma forma que desenha
contornos, imobilizando provisoriamente o movimento vital, para logo em seguida ser
de novo submergida por ele, despregando-se de seu contorno, desdobrando-se e

recomecando.

Nelson Rodrigues talvez tenha sido o primeiro a afirmar e, a0 mesmo tempo,
tornar visivel, na vivacidade e beleza de suas cronicas esportivas, o parentesco do
futebol com a poesia. Pois se o cronista apaixonado ¢ capaz de nos fazer ver o jogo
como a tessitura de uma trama, em tudo o que ela contém de encanto, tragédia, horror,
compaixdo, cada partida torna-se um espetaculo dramatico, envolvido e atravessado
pela poesia, e os jogadores, que se transfiguram em reis, principes, guerreiros, anjos,
tornam-se seus personagens. Ja os torcedores, tocados pela magia, convertem-se em
espectadores que participam ativamente desse teatro tragico, quando ndo se tornam eles
proprios poetas que celebram e cantam os personagens de seus times de futebol. O
momento do jogo ¢ vivido como um tempo qualitativo, que ndo se reduz ao tempo
regulamentar da partida, ja que ¢ atravessado por um enredo dramético, por lances que a
aceleram ou a imobilizam, entrelacando sensagdes e imagens que se inscrevem de forma
viva na memoria. Na narrativa do historico Fla-Flu de 1919, que nos remete as origens
do futebol carioca, Nelson descreve de forma apolineo-dionisiaca 0 momento do pénalti

e a série magistral de defesas que faz Marcos de Mendongca:

Ora, Marcos sabe que ele ¢ tudo. Ele vai salvar ou perder o
tricampeonato. Concentragdo. Serenidade intensa, calma apaixonada.
Nunca sua visdo foi tdo limpida e tdo exata. (...) Ademar Martins
caminha para a bola. Nao existe mais ninguém no estadio. Nem o
artilheiro da falta. Nem o juiz que a marcou. A propria paisagem cessa
de existir. Foi disparada a bola. E Marcos defende, como se diz hoje,
parcialmente. (...) Mas continua o perigo. Nova bomba, a queima
roupa. Reflexo prodigioso de Marcos. E vem uma terceira bomba,
mais cruel do que as outras. Desta vez ele se agarra e se abraga a bola
como a um fado. Trés defesas rigorosamente irnpossiveis.37

Visdo limpida, serenidade, elementos apolineos, se entrelagam a intensidade, a
paixdo, elementos dionisiacos, condensando-se no gesto do goleiro que abraga a bola
como a um fado. O instante do pénalti ¢ descrito como uma espécie de imobilizagcao do
tempo, de transfiguragdo do espaco, que separa o transcorrer da partida daquele
momento no qual se evidencia de forma clara a indeterminacdo constitutiva do jogo, o

que nele ¢ sempre de novo arriscado, perdido, restaurado. Em suas crdnicas, Nelson

" RODRIGUES, FILHO, 1987, p.41-42.
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destaca, em diversas partidas, a tessitura de uma trama nos espagos vazios, abertos do
jogo, como se a possibilidade poética surgisse daquilo que no jogo € incerto, de sua
imprevisibilidade. Assim, a poesia nasce das “defesas rigorosamente impossiveis”, mas
também de um vasto conjunto de possibilidades que vai de um empate que se
eternizava, do qual subitamente irrompe o “gol solitario” que imprime a partida “uma

dimensdo insuspeitada”™®

, passando pelo “frango”, que resulta de um chute improvavel
de meio de campo, “um milagre deslavado e total”, que confere ao jogo um resultado
lirico®, ou ainda pela “goleada cosmica”, contra a qual “ndo hé raciocinio possivel™,
ou mesmo pelo corner mal ou bem batido, no qual ha “um toque evidentissimo do
sobrenatural”*'. A poesia do futebol, sua capacidade de suscitar as mais variadas escalas
de estados animicos, emerge do embate entre lados opostos que se movimentam em
torno da bola, dos lances inesperados que imprimem ao jogo diregdes novas, conferindo
a esse esporte, na visdo de Nelson, uma dinamica instavel, de configuragdes e
reconfiguragdes, da qual irrompe momentos €picos, tragicos, liricos. Desse modo, como
mencionado no inicio deste artigo, se o jogo constitui-se, para Nelson Rodrigues, como
“possibilidade poética”, tal possibilidade nao diz respeito apenas ao estilo dos
jogadores, a magia do futebol-arte, mas a dinamica do proprio jogo, dessa trama tecida
de modo regular e ordenado, guardando uma margem de previsibilidade, da qual
irrompe o “impossivel”, o “insuspeitado”, conferindo a partida a dimensao da poesia ou,

em outras palavras, nela evidenciando uma trama artistica, uma arte do futebol.

O drama que se desprega do futebol ndo se da num terreno verbal, ele nasce das
situagdes de tensdo, da movimentagdo dos jogadores que disputam a bola, objeto
redondo que entrelaga os acontecimentos, produzindo ligagdes. Os lances que ligam um
jogador a outro estdo inseridos no interior de regras bem definidas, regras que
imprimem sentido, ddo inteligibilidade ao jogo, produzindo um encadeamento que se
assemelha a uma narrativa*”. Porém, em diversos momentos da partida o que se destaca
ndo ¢ mais esse encadeamento, a troca de passes que, inserida no interior de regras, da
inteligibilidade ao jogo, mas os acontecimentos inusitados, compostos de lances que

irrompem, por assim dizer, das lacunas dessa narrativa, de seus espacos vazios. Aqui

* RODRIGUES, 2007, p.261.

* RODRIGUES, FILHO, 1987, p.99.

“ RODRIGUES, 1993, p.40.

* RODRIGUES, 1993, p.116.

2 Para uma abordagem da relagio entre o futebol e a linguagem ver o artigo de PASOLINI, “O gol fatal”,
2005. Cf., a respeito, a analise de CORNELSEN, 2006 e de WISNIK, 2008, p.13-15; 116-119.
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ndo estamos mais inseridos na continuidade de uma cadeia narrativa, na qual os lances,
tendo como referéncia as regras, se deixam ler de diferentes formas, mas em um
dominio poético, de perturbacdo dos codigos, de invencdo de sentidos. Nelson
Rodrigues faz coincidir as possibilidades poéticas do jogo com uma mudanca de estado
do torcedor, como um estado transfigurado: “O torcedor se sente atravessado de luz
como um santo de vitral”.* Observe-se que o termo transfigurar, derivado do latim
transfigurare, remete ao verbo fingo, modelar, dar forma, ao passo que o prefixo trans
significa além de, para o outro lado, expressando uma mudanca de estado. O termo
designa, portanto, uma mudanga de figura ou de forma, a conversdao de uma figura na
outra. E possivel tragar um paralelo entre a mudanca de estado, implicada no verbo
transfigurar, e o movimento de translagdo, mudanca, implicado no termo metafora, de
origem grega. Na metafora, como vimos anteriormente, o movimento de mudanca
expressa o poder de saltar por cima do que é proximo, imediato, para se apoderar do que
¢ distante. Assim, o olhar transfigurado, atravessado de luz, do torcedor implica uma
mudanga de estado, um salto que desloca o que ¢ cotidiano, o campo como espago
separado da arquibancada, o jogo que adquire uma forma particular diante dele, para se
apoderar do longinquo, daquilo que o jogo abriga como uma promessa, as brechas, a
sorte, o imprevisivel, o extraordinario, mesmo o impossivel, que estdo nele contidos

virtualmente.

A poesia do futebol faz emergir no torcedor uma espécie de estado estético que
pode ser relacionado, como vimos anteriormente, a experiéncia do espectador/ouvinte
do teatro antigo. Assim como o ouvinte tragico, sob as variagdes liricas do canto coral,
vé ndo o que estd em cena, mas a cena transfigurada no pathos dionisiaco, o torcedor,
que encarna no futebol o papel do coro, ndo vé o jogo como evento objetivo, ndo vé este
jogador, mas o pathos que o anima e que imprime a partida seu sentido épico,
dramatico, tragico. Se o coro tragico impregnava o espetaculo com o lirismo dionisiaco,
estabelecendo uma cumplicidade com o espectador, fazendo-o perceber na cena o tecido
tragico que constitui a existéncia, a torcida, passionalmente envolvida, percebe em cada
partida, no conflito que sempre recomeca, na dinamica de perdas e ganhos, uma trama
que se confunde com a vida, que desenha em seu fundo os movimentos da vida. E
justamente por ser capaz de se conectar com o que no futebol ¢ intensivo, o torcedor

pode saltar por cima do que estd sob seu olhar e se apoderar do longinquo, se apoderar,

* RODRIGUES, FILHO, 1987, p.153.
105



PROMETEUS - Ano 9 - Numero 20 — Julho-Dezembro/2016 - E-ISSN: 2176-5960

portanto, do futebol naquela dimensdo em que ele estd impregnado de vida, na qual o
jogo, como disputa particular, perde seus contornos determinados, dissolvendo-se na

vida e, a0 mesmo tempo, fornecendo dela uma imagem.

Se a magia do futebol repousa no drama, na tragédia, no sublime que ele deflagra,
¢ porque ¢ possivel identificar ai uma dissolucdo das fronteiras entre o jogo e a propria
vida, como se a partida fosse uma tela na qual sdo projetadas as inimeras possibilidades
e variagoes da condicdo humana, os erros e imperfei¢cdes, a impulsividade e a violéncia,
assim como os feitos épicos, as resisténcias quase inumanas, os gestos inusitados. A
partida s6 pode ocorrer e se constituir como jogo a partir de determinadas regras,
san¢des, codigos, mas essa delimitacdo do campo especifico dentro do qual ela deve
acontecer guarda uma margem de indeterminagdo que se configura de modo particular a
cada jogo. E ¢ justamente nessa margem, nesse espago aberto que os jogadores, atuando
dentro de limites, sdo capazes, também, de quebra-los, instaurando o imprevisivel, a

magia, o que poderiamos chamar de uma poética do futebol.
Fim da rodada

Vale retomar brevemente, para finalizar, a analogia estabelecida entre a tragédia e
o futebol, esclarecendo os diferentes efeitos estéticos produzidos pelos elementos
apolineos e dionisiacos. O futebol, como vimos, retine elementos que se aproximam do
impulso apolineo tal como interpretado por Nietzsche: o ordenamento do jogo segundo
regras que o mantém no interior de limites, a delimitacdo de fronteiras que ndo apenas
ordenam o jogo, mas produzem o quadro do qual emerge a bela imagem, os passes que
se destacam por seu poder de encantar e deslumbrar, suscitando o prazer estético da
contemplagdo. Se o futebol na magia de seu dinamismo e de seus passes se constitui
como um espetaculo apolineo, esse encantamento do olhar, o prazer estético de ver ndo
da conta de todos os efeitos por ele produzidos. E isso por sua surpreendente capacidade
de mobilizar paixdes, de constituir torcidas que nascem do prazer que experimentam
com o esporte, mas também do prazer de dar adesdo a um time, de participar e apoia-lo
em seus embates. Esse laco afetivo, como vimos, deixa-se compreender a partir do
impulso dionisiaco, que rompe com o puro prazer da contemplacdo, desfaz as fronteiras
entre a arquibancada e o campo, lancando o espectador na dindmica do conflito, e que
se traduz no canto vibrante das torcidas. Assim, ao elemento visual, ao jogo como
espetaculo, vem se juntar o elemento sonoro, o entusiasmo € o canto da torcida,

formando um campo de interagdo entre ambos. Os momentos dramaticos da partida,
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reverberados no canto tenso ou explosivo da arquibancada, mobilizam o torcedor e ja
ndo produzem o prazer estético apolineo, o envolvimento turva a imagem e a pura
visualidade do jogo, convertendo a visdo em uma forma de participagdo, na qual ver
significa, a0 mesmo tempo, antever, desejar, intervir nos movimentos da partida. E sao
as configuragdes dramaticas dos jogos que produzem um efeito estético que
aproximamos aqui do dionisiaco, ja que ele ndo repousa mais no acordo da imagem, na
beleza de um movimento captado numa forma, mas na intensificacdo do pathos, no
sentir e experimentar o conflito tragico, de estar disponivel para os efeitos que ele
produz, com tudo o que ele contém de disputa e de acaso, de sorte e de azar, de

resultados que sdo justos e injustos, embaralhando as fronteiras entre o futebol e a vida.

Estabeleci como ponto de partida de analise um acontecimento distante de nossa
época, o nascimento da tragédia antiga, no século VI a.C., no qual arte e religido
encontravam-se muito proximas, para destacar, por meio de analogias, o campo
intricado de relagdes entre magia, rito e poesia que constitui o futebol. Inventado pelos
ingleses na segunda metade do século XIX, esse esporte exibe a sua face técnica,
evidenciada pelos desenhos taticos, pela performance dos jogadores, que podem ser
contabilizados numericamente, a0 mesmo tempo em que mantém, com uma forca
extraordinaria, a sua face magica, na qual sobrevive uma forma hibrida de rito e de
poesia, de cantos de celebragdo que se convertem na experiéncia transfigurada das
torcidas. Eric Hobsbawn oferece um argumento instigante para compreender o futebol
na contemporaneidade ao observar que o futebol tem sido o catalisador de duas formas
de identificacdo grupal: a local, com o clube, e a nacional, com as sele¢des, compostas
de jogadores dos clubes. Se no passado elas eram complementares, visto que grande
parte dos atletas integrava os clubes nacionais, o surgimento de um mercado global de
jogadores, a partir das décadas de 80 e 90, gerou uma crescente incompatibilidade
“entre os interesses empresariais, nacionais e globalizados, e o sentimento popular”.**
Assim, o futebol sintetiza, de forma surpreendente, o paradoxo da globalizacao, pois se
por um lado os clubes das Américas e da Africa se tornam centros de recrutamento,
perdendo ndo apenas seus atletas, mas o “encanto local de seus encontros”, por outro, o
que faz o futebol popular “continua sendo, antes de tudo, a fidelidade local dos
torcedores para com uma equipe”.”” Nada mais atual na experiéncia latino-americana do

que essa impressao de que, no ritmo acelerado da exportacdo de jogadores, na l6gica

“ HOBSBAWN, 2007a, p.93.
* HOBSBAWN, 2007b, p. A33.
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que obriga a montar e de novo desmontar os times, os encontros locais perdem muito do
seu encanto, a0 mesmo tempo em que, paradoxalmente, eles constituem o espago no
qual se pratica, se celebra e fortalece a fidelidade dos torcedores para com os times. O
esporte se mantém e, a0 mesmo tempo, se transforma justamente nesse campo de
conflitos entre a logica da globaliza¢dao, que tende a enfraquecer as particularidades
nacionais e regionais, € uma experiéncia coletiva que vive intensamente o futebol local,
participando e interagindo com as praticas culturais € com o imaginario que se forma
em torno dele. O que procurei neste artigo foi, a partir das cronicas esportivas de Nelson
Rodrigues e da interpretacdo de Nietzsche do teatro antigo, que possuem em comum,
apesar de suas épocas e campos distintos de produ¢do, uma extraordinaria sensibilidade
tragica, analisar as conexdes do futebol com a poesia, as formas de percep¢do e de
sentido ai produzidas, a fim de compreender o estado de entusiasmo que caracteriza as

torcidas e o prazer que experimentamos ao assistir futebol.
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