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Resumo: Partindo-se de algumas consideracdes tedricas de Sartre e Deleuze sobre o cinema, pretende-
se estabelecer algumas reflexdes acerca da estética do movimento. Das analises sartreanas sobre o
tema, serd possivel identificar os rudimentos de alguns conceitos filosoficos basilares de seu futuro
existencialismo (contingéncia, temporalidade, inexisténcia de uma Natureza Humana, “totalidade”,
Ego, engajamento, liberdade, processo de significagdo do Mundo, coletividade, ato criativo). O cinema
(imagem, movimento, afeccdo, produgdo de simbolos, temporalidade) estabelecera uma relagdo com o
sujeito pelo processo de abstracdo da imagem cinematografica, transformando-a em idéia. O foco
final do artigo mostrara como Sartre e Deleuze, a partir da vivéncia da subjetividade (do espectador),
perceberdo a dimensdo socioldgica, moral e politica do cinema, constituindo-o como instrumento de
reflexdo.

Palavras-Chaves: Cinema, Estética, Imagem-Movimento, Subjetividade, Politica.

Resumen: A partir de algunas consideraciones tedricas de Sartre y Deleuze sobre el cine, se pretende
establecer algunas reflexiones acerca de la estética del movimiento. En el andlisis sartreanas sobre el
tema, sera posible identificar los rudimentos de algunos conceptos filosoficos basilares de su futuro
existencialismo (contingencia, temporalidad, inexistencia de una Naturaleza Humana, "totalidad",
Ego, compromiso, libertad, proceso de significacion del Mundo, colectividad, acto creativo). El cine
(imagen, movimiento, afeccion, produccion de simbolos, temporalidad) establecera una relacion con el
sujeto por el proceso de abstraccion de la imagen cinematografica, transformandola en idea. El foco
final del articulo mostrard como Sartre y Deleuze, a partir de la vivencia de la subjetividad (del
espectador), percibirdn la dimension socioldgica, moral y politica del cine, constituyéndolo como un
instrumento de reflexion.

Palabras-Claves: Cine, Estética, Imagen-Movimiento, Subjetividad, Politica.
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1. Cinema e subjetividade: a arte e a existéncia na estética do movimento

Ha um artigo de Sartre' que é uma bela reflexdo sobre a arte, em que o autor percorre
temas referentes a estética apoiado por um instrumental teorico profundamente filosofico.
Mas cabe ressaltar que o leitor ndo encontrard nele uma dissertagdo do filosofo sobre estética
e nem vera por ele adotada uma perspectiva conceitual de um determinado cineasta no
transcorrer de seu artigo. O que ele pretende ndo ¢ fazer uma andlise da Historia do Cinema,
mas escrever a partir do ponto de vista de um filésofo amante do cinema e, a0 mesmo tempo,
desejando reinstald-lo na cultura dos jovens franceses. Cinéfilo, Sartre pretende legitimar
culturalmente sua paixdo por essa arte. Mas o que significaria, por assim dizer, falar desse
tema de um ponto de vista sartreano?

Ora, sua finalidade ¢ defender o cinema como a expressdo da arte bergsoniana, da
arte do movimento € nao meramente como uma arte mecdnica. Seu artigo pode ser
compreendido como uma aproximacao da reflexdo em torno da estética do cinema com os
rudimentos de um conceito fundamental que ird compor sua “futura” filosofia: a
continge%ciar.2 Nesse sentido, ao analisar a estética do cinema como um movimento de
duragdo estética (dotada de ritmo), Sartre serd conduzido a perceber a existéncia de uma
consciéncia da duragdo. Embora a beleza de uma obra possa ser o reflexo (ou a expressdo) da
imobilidade (a beleza de “A Ponte Japonesa” de Monet ou “O Pensador” de Rodin, por
exemplo) ou da mudanga (como a beleza poética de “Ensaio de Orquestra” de Fellini), para

Sartre, o homem afeigoa-se mais pela imobilidade e isso ndo somente em estética. O

! Segundo Contat e Rybalka (CONTAT; RYBALKA, 1990, p. 385), esse artigo de Sartre (1990, p. 388-404)
poderia ter sido escrito em 1924 ou em 1925, como o resultado de um trabalho escolar ou de seu primeiro ano
d’Ecole Normale ou ainda motivado pelo projeto de escrever um artigo.

* Nio ¢ dificil perceber no jovem Sartre e na sua paixio pelo cinema os rudimentos daquilo que serd um dos
pilares de seu existencialismo: a contingéncia. E possivel ver que ele “engaja uma atengdo particular a linguagem
cinematografica e uma teoria da contingéncia da vida face & incontestavel necessidade da arte”.
(NOUDELMANN et PHILIPPE, 2004, p. 89). A contingéncia ¢ algo assustador para aquele que quer construir
em torno de si um universo de idealidades, procurando definir o mundo (a arte, os conceitos, os valores, a
cultura, a religido) pela Idéia (eterna, imutavel, infinita), colocando no ser uma necessidade interior (uma
teleologia, um agir visando realizar ou atualizar um fim desde sempre presente no homem). Mas o homem
auténtico percebera sua relagdo com o mundo (e com o outro) como uma experiéncia que tornard evidente a
falsidade da seguranca de uma esséncia, pois a realidade humana se construird na contingéncia: o homem sera
angustia e absurdo. Para Sartre, ndo podera haver um a priori, pois, na contingéncia, a “verdade” sobre o mundo
se dara como mudanga, como movimento, como criagdo € ndo como atualizag¢do, emanagdo ou mera revelagdo.
O homem sartreano sera aquele cuja “existéncia precede a esséncia” (SARTRE, 1996, p.26). Neste artigo de
Sartre sobre o cinema (1990, p. 388-404) o leitor ird se deparar com conceitos centrais de uma filosofia que
surgira posteriormente. O que se v€ aqui ¢ o esbogo de um futuro existencialismo sartreano, pois a primeira obra
do autor sera publicada apenas em 1936 (L imagination).
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individuo, em sua existéncia, esta mais voltado a compreender o imdvel, pois lhe ¢ mais facil
amar aquilo o que ndo muda.

Procura-se uma estabilidade no mundo, o homem quer evitar a tensdo, ele quer
sustentar-se pela descoberta (ou pela revelagdo) de Idéias imutaveis: ele quer a seguranga de
uma esséncia. Porém, para Sartre, o que ha no mundo ¢ absolutamente contrario a essa
fascinagdo humana pela estabilidade: “para o presente, ndo ha realidade sendo na mudanga.”
(SARTRE, 1990, p. 338). Naio seria esta — a mudanga — a matéria prima da qual a estética se
beneficia? Uma pega de teatro, por exemplo, por meio da divisdo em atos, por uma
determinada estrutura, pela montagem e pelos artificios de cena, torna possivel falar de uma
unidade diante dessa diversidade de percepgoes. Pergunta Sartre: “Nao ha nenhum charme na
fluidez do caleidoscopio?” (SARTRE, 1990, p. 389).

Com isso, pode-se compreender o cinema como mobilidade estética, uma mobilidade
que incomoda e desconcerta na medida em que estabelece no observador uma ligacdo ativa
entre passado-presente (conscientizando-o de uma percepcao da temporalidade) e mergulha o
sujeito na fensdo entre a dimensdo interna (subjetividade) e externa (mundo) que compdem
sua existéncia. Essa mudanga temporal tornada explicita pelo cinema encanta os sentidos,
uma mudang¢a que ndo ¢ cadtica, mas segue um ritmo e se constitui como uma ligacdo
dindmica com o movimento de suas diversas partes, ou melhor, como uma ligacdo movente.

E nesse aspecto que Sartre comeca a estabelecer um paralelo entre Bergson e o
cinema: “eu gostaria de fazer entender que um filme, com seu cortejo de sons, é uma
consciéncia como a nossa” (SARTRE, 1990, p. 389). Sendo assim, ele entende que a esséncia
do filme encontra-se na mobilidade e na duragdo, possibilitando-lhe ir além da compreensio
do cinema como arte mecdnica’, atribuindo-lhe toda uma concepgio estética por meio da arte
do movimento. Como a argumentagdo ¢ apresentada do ponto de vista filosofico, Sartre
apropria-se do conceito de duracdo em Bergson para sustentar sua tese. Grosso modo, a
duragdo, do ponto de vista bergsoniano, ¢ a sucessdo dos estados de consciéncia quando o Eu

se abstém de estabelecer uma separacdo entre o estado presente e os estados anteriores. Ha

* A organizagdo ritmica das imagens permite a transfiguracdo do real, ou melhor, a recriagio imaginaria do
mundo. O cinema possibilita ao sujeito encantar seus sentidos e perceber a importancia da a¢do humana
(criativa) e a interagdo do homem com o mundo. Para Bergson, por exemplo, a alma humana tem, de fato, uma
poténcia criadora, uma faculdade de introduzir no mundo alguma coisa de indeterminado, de imprevisivel e de
absolutamente novo: o mundo nao ¢ um mero mecanismo. “O espirito € o poder de engrandecer continuamente o
mundo, de engrandecé-lo moralmente” (BERGSON, 1972, p. 1204). Assim, o cinema nao poderia ser
considerado apenas como arte mecanica.
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uma justaposicdo entre estados passados com o estado atual, organizados pela memoria e,
conseqiientemente, constituindo uma unidade (um conjunto).

A duragdo em Bergson, segundo Francotte®, dar-se-4 em dois sentidos diferentes e
complementares: o primeiro mostra estados qualitativos da consciéncia em que o objeto
transforma o homem, lan¢a-o em diregdo a um destino, as novidades imprevisiveis. Alguns
conceitos jamais poderdo passar despercebidos ou como meramente secundarios, pois eles
oferecem sentido e amplitude a duracdo. Ela € captada ao percorrer da obra bergsoniana como
memoria, intui¢do, cria¢do, evolucdo, élan, movimento, imprevisibilidade, continuidade,
emog¢do. Outro conceito bergsoniano que acompanha o de duragdo é o de intuicdo. Estes
conceitos estdo intimamente ligados de forma que a durag@o se apreende a partir da intuigdo,
que se inscreve na primeira, tomando uma dimensio mais ampla.’ Pela intui¢io a memoria
pode captar uma multiplicidade de momentos da duragdo. “A memoria, praticamente
inseparavel da percepcdo, intercala o passado no presente, contraido também em uma intuigao
unica de momentos da duragdo” (BERGSON, 1959, p. 76).

Deste modo, a intuigdo ¢ uma sucessdo e ndo uma justaposicdo, ela ¢ o prolongamento
ininterrupto do passado em um presente, €, portanto, memoria. O filme ndo seria algo diverso
da concepgdo bergsoniana de duragdo, pois o proprio filme ndo é nada mais do que uma
consciéncia, ou melhor, uma corrente (um fluxo) indivisivel. O fodo, que constitui um filme, é
aquilo que confere uma unidade ao conjunto, ¢ a possibilidade de comunicagdo entre as
partes, de modo que haverd sempre um fio condutor que as interligard. O que deve ser
ressaltado € que esse todo é sempre aberto por implicar constantemente em uma relagdo
comunicante: a imagem mental produzida pelo espectador estara sempre em aberto.

Ora, serd exatamente isso o que se observard na (futura) psicanalise existencial. Para
Sartre, o homem serd uma totalidade concreta dos fendmenos psiquicos ¢ ndo uma mera
somatoria de vividos. Essa concepgdo do homem como totalidade somente sera possivel pela
contingéncia. Deve-se compreendé-lo como uma totalidade (um absoluto) resultante de
relagdes horizontais (cultura, sociedade, politica) e nunca de relagdes verticais (do homem
com “verdades” reveladas por Deus). Para o fildsofo, ndo havera esséncia humana ou um a
priori, isto é, ndo havera uma Natureza Humana (ou um modelo de homem) a ser seguida e

nenhuma esséncia a ser atualizada. O fodo sera a contingéncia do todo, uwma totalidade

Sobre estes diferentes sentidos da duracdo em Bergson, ver FRANCOTTE (2004, p. 15-18, p. 216-217).
*E o0 que se vé em Mélanges quando Bergson trabalha a idéia da “I'intuition de la durée” (BERGSON, 1972,
p.1148).
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destotalizada - termo que aparecera pela primeira vez em L étre et le néant, publicado em
1943 - pela possibilidade da negacdo (dos dados, das escolhas, das situagdes, nunca se
configurando como eternas e imutéaveis).®

Pode-se considerar o filme “como um rolo de imoveis 1dminas” (SARTRE, 1990, p.
390), mas que ndo representam o filme, do mesmo modo que “a agua do reservatdrio ndo ¢ a
agua corrente” (SARTRE, 1990, p.390). Pela estética do movimento, o filme € apreendido
como uma organizagdo de estados e como fuga e escoamento incessantes desses estados (€ o
movimento, o fluxo, a constante sucessdo de cenas). Essa fugacidade — ¢ o escoamento desses
estados - seria, para Sartre, “insaciavel como nosso Eu [Moi]” (SARTRE, 1990, p.390).
Porém, esse Eu (Moi) encontrara obstaculos em seu caminho e, para dar sustentagdo aos seus

argumentos, o filosofo recorrera a Bergson:

A idéia ¢ uma apreensdo do pensamento; ela nasce quando o pensamento,
no lugar de continuar seu caminho, faz uma pausa em que reflete sobre si
mesmo: assim como o calor surge na bala que encontra o obstaculo.
(BERGSON, 1959a, p. 848).

Ha uma fluidez de imagens captadas pelo sujeito, mas que, pela propria estrutura do
Eu (Moi), tende a realizar uma cessa¢dao desse movimento: “a corrente se solidifica em uma
idéia.” (SARTRE, 1990, p. 390).%

O Eu (Moi) é o Ego como unidade dos estados e¢ das qualidades que aparecem a
consciéncia reflexiva. O “estado” jamais poderd ser substancializado na consciéncia e o
sujeito nunca sera visto como coisa, uma inércia ou um escravo de seu carater. O psiquico nao
¢ uma substancia, mas “¢ o objeto transcendente da consciéncia reflexiva” (SARTRE, 2003,
p.54). O “Eu” pode existir como livre, pois 0 homem ndo ¢ uma pedra, uma cadeira ou uma
mesa. O Ego sera a totalidade infinita dos estados e das a¢des e nunca se reduzira a um estado
ou a uma agdo. O Ego é atualizagdo, é o posicionar suas qualidades numa verdadeira criagdo

continua, ¢ invengdo e ndo revelagdo (& movimento insaciavel). Ele esta totalmente

® O movimento é a expressao da condi¢cdo humana, do ato de decidir em meio as incertezas, das escolhas entre
uma infinidade de possiveis, da faticidade e da contingéncia do mundo. O homem deve assumir a coragem de
reconhecer que sua acdo ¢ finita sobre objetos finitos € com abertura sobre o finito, aceitando que a base de seu
ser encontra-se essencialmente em risco, consigo e em sua relacdo com os outros. O todo estara sempre aberto, o
homem esta condenado a perpetuamente inventar (verdades, normas, conceitos, valores, significados): ele esta
condenado a liberdade.
7 Esta citagdo foi utilizada pelo préprio Sartre (1990, p. 390).
¥ Para o leitor que desejar entender melhor o processo envolvido na passagem de um estado transitivo
(movimento) para um outro estado posterior - substancializado (estatico) -, precisara recorrer a alguns conceitos
de Sartre desenvolvidos apenas em 1937 ( em La transcendance de 1’ego) e em 1943 (em L 'étre et le néant). Por
hora, o que serd exposto a seguir ¢ o suficiente para aquilo que se pretende fundamentar neste artigo.
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comprometido com aquilo que produz, pois a agdo (ou o estado) se volta sobre o ego para
qualifica-lo. Nao ha barreiras ou limites que dissimule a consciéncia de si mesma, ela sempre
percebera a fatalidade de sua espontaneidade, ela sempre se angustiard: o homem desejara
substancializar-se para fugir dessa angustia, sem jamais conseguir.

O “Eu” devera ser compreendido como objeto constituido. Falar de uma totalidade do
ser para a consciéncia € falar de seu proprio nada de ser, ¢ compreender o homem enquanto
totalidade nunca acabada. Sendo o Ego, juntamente com seus estados e suas agdes, objetos da
consciéncia’, a consciéncia ndo podera ser mascarada de sua espontaneidade. Nao havera uma
unidade ideal e imutavel (de estados e de agdes que constituam o E£go), nem uma totalidade
que elimine a dimensdo da anglstia ao ser humano: sua liberdade lhe serd inalienavel. O
sujeito encontra-se diante de um paradoxo: o “Eu”, ao mesmo tempo em que procura
fundamento (substancializar-se), deseja-se livre. A consciéncia jamais serd determinada pelo
instante precedente, ela ¢ livre relacdo com seus estados. Sartre ndo podera admitir uma agéo
mecénica do meio ou da psique sobre o sujeito, isso porque o homem ndo podera justificar
suas agdes por meio de esquemas causal-deterministas: a liberdade serda o fundamento da
condi¢do humana. Do mesmo modo, essa liberdade sera o fundamento da relagdo (criativa) do

espectador com a imagem-movimento no cinema.

2. A “estética do cinema” como relagdo: a significacdo do mundo e a liberdade do ato

criativo

O fundamental para Sartre ¢ mostrar que a relacdo do sujeito com o seu futuro jamais
sera estatica e muito menos dada e, na construgdo da subjetividade, ndo havera lugar para uma
&&1¢ (um cardter, uma natureza humana). Aquilo o que o individuo reflete sobre si projetando-
o no futuro — tentando garantir a substancialidade de sua vivéncia psiquica presente -, sera um

(13

malogro: “o conjunto psiquico organizado com seu futuro permanece sempre
provavel"(SARTRE, 2001, p. 199). O homem jamais podera coincidir consigo mesmo,
jamais existird a maneira das coisas. O sujeito ndo ¢ aqui um ser diminuido, menosprezado,
mas um ser provocado e solicitado pelo mundo, pelo seu engajamento. No entanto, € preciso
reconhecer que a tentagdo ao absoluto permanece provocando o homem como tentativa de

fugir do mundo: ¢ mais facil ele aceitar-se como criatura (como substdncia, como

? Sobre este tema, ver SARTRE (2003. p- 77).
' Nio poderia ser de outra forma, pois o sujeito, segundo Sartre, é sempre uma totalidade destotalizada.
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estabilidade) do que como criador (como movimento, como pura gratuidade e pura
faticidade). A imagem que o sujeito produz de si mesmo pode leva-lo a crenca de um absoluto
e essa estrutura, como o proprio Sartre procura demonstrar no artigo, manter-se-a no cinema -
compreendido como a arte do movimento.

Pelo cinema, as musicas, os atores, as imagens, as luzes, os gestos precisos, penetram
no sujeito como a idéia na consciéncia (motivada e produzida pelo “Eu”). O observador
fascina-se diante desse espetaculo produzido pelas maos do escritor, ele se “escraviza” diante
daquelas imagens projetadas na tela, elas adquirem o carater de idéias, tornam-se Ser: “nos
ndo podemos mais fazer contra-sensos, isto €, opor nosso Eu [Moi] as agdes de fora, o
cineasta nos conduz onde ele quer pela mao” (SARTRE, 1990. p. 391). Do mesmo modo,
Deleuze compreende o cinema como auto-movimento ou movimento automatico que o
possibilita falar de uma estética do movimento como um dado da imagem, ou seja, com o
movimento, a imagem torna-se autonoma, ela deixa de ser abstra¢do e confunde-se com a
realidade: o movimento passa a “produzir um choque no pensamento, comunicar vibragoes
ao cortex, tocar diretamente o sistema nervoso cerebral” (DELEUZE, 2007, p. 188; grifo do
autor).

Para Deleuze ¢ esse choque que o cinema provoca no espectador que desperta o
“pensador” que ha em cada um. A imagem movimento ¢ uma poténcia capaz de provocar no
sujeito a capacidade de pensar, uma capacidade potencializada por esse choque que o desperta
enquanto ser subjetivo e coletivo: o cinema ¢ “a arte das massas” (DELEUZE, 2007, p. 190).
Essa fascinagdo do observador diante do espetaculo produzido pelo cineasta ndo deve ser
compreendida apenas como fendmeno individual, € preciso também perceber o cinema como
potencialidade de influenciar agrupamentos humanos. A estética do movimento ndo se efetiva
no plano de um “Mundo das Idéias”, mas concretiza-se nas relagdes humanas. Observa-se que
a abstragdo de um filme realizada pelo observador (pertencente a um contexto especifico, a
uma cultura, pais ou sociedade), ao ser internalizada (subjetivada), “recebe uma tez nova, um
novo principio de individua¢do” (SARTRE, 1990, p. 393). Neste sentido, Sartre também
pretende mostrar que “o cinema anima e colore o discurso, ele renova os simbolos, enobrece
as metaforas” (SARTRE, 1990, p. 394). Ha aqui um simbolismo quotidiano que ¢é
constantemente (re)significado pela dimensdo ativa do observador (que esta diante de uma

. .. 11
pluralidade de observadores): observar o filme transforma-se em ato criativo.

""E claro que também ha o cinema que reproduz as contradigdes existentes em outras artes, isto é, aquelas
voltadas as finalidades comerciais que nada — ou muito pouco — acrescentam no espectador.
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O cinema ¢ uma arte antropomorfica e sua simbologia (como na cena final - da
demoli¢do - do filme “FEnsaio de Orquestra” de Fellini) permanece um quadro vazio que €
preenchido pelo espectador. O signo — que tem como matéria prima a cena, o objeto, a
iluminac¢do, o foco, o cenario, o ritmo, a disposi¢cdo dos personagens, o artificio da posi¢do da
camera - recebe seu devido valor de expressdo pela consciéncia daquele que se afeta diante de
toda essa estética do movimento. O enquadramento de uma camera compreende tudo aquilo
que esta presente na imagem (cenarios, personagens, acessorios) que, segundo Deleuze,
constituem um sistema informativo. O enquadramento tem funcdo de registrar informacdes
sonoras ¢ visuais, uma espécie de pedagogia da imagem, isto €, “uma construgdo dindmica em
acdo, que depende estreitamente da cena, da imagem, dos personagens ¢ dos objetos que o
preenchem” (DELEUZE, 1985, p. 23).

O cinema, portanto, se impde ao sujeito como simbolo (aberto e ndo fechado), exige-
lhe uma postura: o espectador ndo se reduz a um observador passivo e escravo desalmado nas
mios de seu senhor (do cineasta). E possivel conscientizar-se de que “somos nos que temos a
alegria de descobrir o simbolo, for¢a misteriosa das coisas e do cinema” (SARTRE, 1990, p.
394). Sartre coloca o espectador como artista, como construtor do simbolo, ndo apenas para
si, mas para toda uma comunidade: conceituar, valorizar, negar, afirmar, nomear €, a0 mesmo
tempo, generalizar (universalizar).'?

O simbolo ¢é elaborado a partir da construgdo de uma “temporalidade”, pela sucessdao
de imagens que constituem um determinado ritmo. Tudo adquire diferente sentido e
significado no filme (nada ¢ estdtico) e a natureza assume, diante do espectador, uma nova
categoria: o mar que se vé ndo ¢ meramente um componente da natureza, mas “¢ um

verdadeiro mar que separa os amantes” (SARTRE, 1990, p. 397). O cineasta ndo se limita a

"> Sartre ndo abandonari a idéia do sujeito (livre) como construtor de simbolos, a imagem do homem
interiorizando e reexteriorizando conceitos, normas e valores permanecera em sua filosofia. Para ele, € o sujeito
que faz a Histéria (objetiva e subjetiva). Esse homem se caracterizard pelo ato de criar a si e ao mundo
livremente, uma criagdo que se dara através de significa¢des, simbolos e idéias, numa agdo concreta com o outro
e em situagd@o. O homem ¢é o ser que, pela abstragdo, pela imaginagdo e por meio de idéias, tem de dar um
sentido a si mesmo e ao mundo e um sentido que se volta para si. Ndo dad para escapar dessa profunda
responsabilidade a que o homem esta condenado, isto ¢, oferecer e atribuir significados as coisas sensiveis. O
homem ¢ um ser significante, criador de signos. O valor, portanto, é algo que so pertence ao homem, s6 entra no
mundo pela consciéncia humana. E se o homem existe no mundo com outros homens, ele ndo esta s6 nessa
tarefa de significag¢do e valoragdo do mundo. Ele ndo pode fugir do dever ontoldgico de dar sentido ao ser, um
sentido que se realizard na acdo humana como resultante de uma liberdade diante de outras liberdades. O homem
se relaciona com o objeto, com o mundo numa relagdo permeada por estruturas praticas de uma humanidade
engajada dentro de uma rede de significagdes que ndo existe a priori na consciéncia: o sentido e o significado do
mundo vém pelo homem ao mesmo tempo em que ambos o condicionam. Enfim, doar sentido a coisa ¢ manter
ou fazer surgir uma relagdo nova, pois o0 homem ¢ criador e inventor dentro de uma pluralidade de consciéncias.

Ao afirmar que temos a alegria de descobrir o simbolo - e isso enquanto tarefa “universalizante” -, Sartre
oferece ao leitor os primeiros passos de uma filosofia que encontrard seu ponto maximo em L ‘étre et le néant.
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reproduzir a realidade, ao contrario, ele constantemente a abstrai para a realizagdo de seu
projeto. Sendo ele sempre dirigido aos homens, o cinema recoloca o humano no centro de
suas preocupacdes. Diz Sartre: “O cinema restitui a antiga e poética crenga a antropocentria
[anthropocentrie], unica fonte de arte” (SARTRE, 1990, p. 397). Assim, a relagdo do sujeito
com o cinema ¢ absolutamente dindmica (¢ movimento, fluidez, ato criativo), do mesmo
modo que o mundo deve ser visto como criagdo humana. A natureza ¢é trabalhada
(modificada, formada, transformada) pelos homens, a0 mesmo tempo em que ela os
transforma a seu modo: 0 homem é recolocado no centro do universo."

Experienciar essa estética do movimento no cinema mergulha o sujeito na mais pura
subjetividade: o mundo objetivo s6 é compreendido por meio da representacdo. Apenas ha
compreensdo daquilo que se vé a partir do conhecimento abstrato que o espectador constroi
sobre o filme. E assim que a observagio transforma-se em idéia e a percepgdo (a captacio da
luz pelo globo ocular e dos sons pelos timpanos) ¢ transcendida: os sentidos possibilitam

realizar a experiéncia estética. Diz-nos Sartre: “de repente os julgamentos se transformam,

prolongam-se imensamente, os contornos, por toda parte, formam algumas manchas de luz, ¢

13 “Enfim, idealista discreto, o filme nos dé a sensagdo do Conjunto” (SARTRE, 1990, p.397). Mais uma vez ¢
possivel visualizar aqui as bases de uma filosofia sartreana posterior. O homem, para Sartre, se realiza no mundo
pela criagdo de um mundo absolutamente humano (ndo ha mais verdades divinamente reveladas, eternas e
imutaveis) e ele ndo pode tornar-se inessencial diante desse mundo que o cerca (cultura, sociedade, normas,
valores, sentidos, significados, conceitos, simbolos, familia, posi¢do geografica): a liberdade humana jamais
podera ser suprassumida. O problema para Sartre ¢ quando uma pessoa considera-se inessencial (secundaria,
inferior, passiva) em relagdo as estruturas objetivas do mundo. Escolher ¢ adotar um possivel dentre uma
infinidade de possiveis de maneira que as significagdes do mundo apare¢cam como correlatos dessa opcao, mas
jamais de forma determinativa. O homem sartreano é negatividade concreta e pura poténcia de ser sempre outra
coisa daquilo que se ¢, de ser pura indeterminagdo e total disponibilidade no ato de engajar-se no mundo. A
escolha é sempre inessencial (provisoria) diante do homem considerado essencial (de uma liberdade colocada
em primeiro plano). Doar sentido a coisa ¢ manter ou fazer surgir uma rela¢do nova, pois o homem ¢ criador e
inventor. Com isso, Sartre quer colocar a inessencialidade do Universo diante da essencialidade das rela¢des
entre as consciéncias, ele quer “afirmar o homem como essencial.” (SARTRE, 1983, p. 382). Oferecer sentido ao
mundo ¢ fazer existir o mundo para o outro também, é conferir a0 mundo um sentido humano (humanizar o
mundo), ¢ estabelecer uma reciprocidade de reconhecimento ao tratar o outro em liberdade diante do ato criativo.
Ora, reconhecer que o sujeito ndo € o centro do universo € perceber que “eu ndo sou mais o mestre da situa¢do ”
(SARTRE, 2001, p. 304) e “a aparigdo, entre os objetos de meu universo, de um elemento de desintegracdo desse
universo” (SARTRE, 2001, p. 294) é o que Sartre chama de “a apari¢do de um homem em meu universo.”
(SARTRE, 2001, p. 294). Na medida em que ele estabelece o reconhecimento do outro por meio da relagio
interhumana na construgao do sentido e do significado do mundo, ele rompe com qualquer postura narcisista de
uma possivel fascinagdo do mundo. O homem deve afirmar sua negatividade (incompletude, gratuidade,
ignorancia) e seu poder criador. Ele ¢ liberdade que se reconhece pela destrui¢ao criadora do mundo. Do mesmo
modo que a natureza “cria” o homem e por ela é “criado”, a Historia — conceito que serd amplamente trabalhado
posteriormente por Sartre - torna-se historica enquanto ocasido passiva e ativa, sendo perpetuamente um jogo
entre aquilo que vem “de fora” (o sujeito encontra-se dentro de um contexto desde ja pronto, como normas, leis,
valores) e “de dentro” (este contexto se torna objeto de reflexao na consciéncia do individuo). A Histdria, como
a natureza, ¢ tdo objetiva quanto subjetiva, ela € resultado da relagdo do homem no mundo concreto e do homem
na dimensao dos valores, simbolos, significados e conceitos: 0 homem faz a Historia a0 mesmo tempo em que €
feito por ela. “O homem se cria por intermédio de sua ag¢do sobre o mundo.” (SARTRE, 1983, p. 129).
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um quadro de alucinagdo” (SARTRE, 1990, p. 398). O filme “afeta” profundamente o sujeito,
o alucina, o perturba; ele vivencia uma experiéncia sem jamais perder a consciéncia de ser um
espectador. Este é um ser concreto que conhece por abstragdo e entrega-se ao filme
mantendo-se distante dele."* Construir uma imagem ¢ “descobrir a poténcia descritiva das
cores ¢ dos sons, na medida em que substituem, suprimem e recriam o proprio objeto”
(DELEUZE, 2007, p. 38). A imagem cinematografica ¢ imagem-movimento € um movimento
que se realizara numa duragdo concreta.

A cena observada pelo sujeito apresenta situagdes ficticias, ndo sdo vividas
“verdadeiramente” pelo sujeito (ele ¢ um espectador). Mas isso ndo quer dizer que ele ndo
seja afetado pelo filme, ao contrario, cria-se um vinculo sensorial com os objetos que
compdem a cena — que constituem uma determinada situagdo. O observador entra em contato
com 0 “objeto” que lhe é passado (uma determinada cena, por exemplo) ao abstrai-lo. E nesse
momento que a cena lhe desperta uma determinada emoc¢do (ou uma determinada
afetividade): “é através desse vinculo interno entre o objeto ¢ a emog¢do que se dara o
encadeamento exterior entre a situagdo ficticia e a agcdo simulada” (DELEUZE, 1985, p. 198).
Segundo Deleuze, a agdo, a percepgdo e a afeccdo devem ser enquadradas em um tecido de

relagcdes que constituem a imagem mental.

'*" Apenas ¢ possivel falar de existéncia humana em Sartre a partir de conceitos, teorias e crencas que tém como
base a contingéncia radical da existéncia como tal: o Uinico ser cuja existéncia coincidiria plenamente com sua
esséncia ¢ Deus. A linguagem, as teorias, os conceitos e as crengas sdo as referéncias humanas de relagdo com o
mundo, ¢ a maneira como o0 homem compreende o mundo, de como ele se conduz nesse mundo e o interpreta. A
Historia, nos dira Sartre, ¢ representacdo, ela mesma ¢ um fator historico, “ela ¢ isso e mais a agdo de
representacdo que eles tém dela.” (SARTRE, 1983, p. 27). A linguagem, por exemplo, desvenda o mundo e
engaja o individuo em um determinado contexto (social, historico, econdmico, religioso, politico); € o que se
poderia chamar de historicidade dos significados. O que seria o futuro sendo uma representacdo? Essa abstragdo
(ou representagdo) do mundo expressa o esfor¢o do existencialismo em colocar o0 homem no dominio do que ele
¢ (“antropocentria”) e lhe conferir a total responsabilidade de sua existéncia (e a do outro) e da compreensdo do
que se entende por Homem. “Quando eu afirmo ‘o livro estd sobre a mesa’, ¢ bem entendido que o ser ndo vem
de mim. Sendo isso seria uma imaginagdo. Entretanto, ndo se trata mais de uma simples intuicdo negativa (eu
nao sou esse livro). Eu retomo, a0 meu modo, o ser considerado, isso quer dizer que eu o considero como falta
de fundamento. Eu lhe dou entdo o fundamento de ser retomado e criado por mim. De uma s6 vez, tornando-se
meu, ele me representa simbolicamente como um eu que o funda. Ele me empresta seu ser e eu lhe empresto
minha liberdade.” (SARTRE, 1983, p. 166). O espectador nao ¢ o filme que ele vé (ele ¢ relagdo) e € claro que
h4 um filme sendo projetado diante dele, isto é, a proje¢do das imagens na tela ndo sdo apenas fruto de sua
imagina¢do, mas sdo pura falta de fundamento que serdo penetradas, por todos os lados, por sua liberdade
criativa. O sujeito afirmard algo sobre o filme através de sua liberdade e uma afirmacdo que serd colocada “em
perigo” perante outras consciéncias: ele ndo estd s6 ao significar o mundo. Para Sartre, é a imaginagdo que
permite ao sujeito uma fuga constante (ou um constante distanciar-se do real) que caracteriza sua liberdade
diante do objeto visado. Portanto, “ser o filme ao modo de ndo sé-lo” permite ao individuo descobrir a existéncia
como contingéncia, um fazer existir o presente, ndao como necessidade (ou determinismo), mas como pura
gratuidade. Esse distanciamento ¢ a relacdo concreta de sua capacidade produtora na criagdo de valores,
significados e sentidos. “A relagdo em bruto da distdncia aos objetos jamais pode deixar-se captar a parte das
significagdes e dos simbolos que sdo a nossa maneira mesma de constitui-la.” (SARTRE, 2001, p. 539). Sartre
quer nos mostrar que o homem ¢ o ser que, pela abstracao, pela imaginacdo e por meio de idéias, tem de dar um
sentido as coisas, um sentido que se volta para si mesmo e se realiza concretamente.
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Portanto, o desenvolvimento técnico do cinema serd o responsavel por lancar o
homem em experiéncias totalmente novas, colocando-o diante de uma tecnologia que estara
cada vez mais capacitada de produzir ilusdes: é o que Sartre chamara de “o charme do irreal”
(SARTRE, 1990, p. 398), 0 “dominio do abstrato” (SARTRE, 1990, p. 398) ou “a estética das
sensagdes lunimosas” (SARTRE, 1990, p. 399) — que ndo ¢ estatica, mas puro movimento. O
espectador sofre as variagdes da Iuz e ¢ aqui que se pode encontrar o valor de expressdo do
cinema. As nuances de claridade e musica (pela percepcdo e abstragdo da luz ¢ do som)
configuram-se como a matéria-prima da estética do cinema e do seu potencial de produzir
emocdes. Essa “producdo” de emocgdes e a relagdo que se estabelece entre o cinema e o
espectador ndo sdo atemporais ou a-historicas e isso fica evidente no momento em que Sartre
(1990, p. 403) articula a analise do cinema com a sociologia.

O cinema também representa um contexto historico, ele ¢ o sinal de uma época e,
além de fungdo estética, constitui-se como “arte moralizadora” (SARTRE, 1990, p. 403) —
uma arte direcionada a todos. A dimensdo socioldgica do cinema ¢ sustentada por uma
estética do movimento que visa a criagdo (formagdo) de vidas humanas: o cinema ndo ¢
contemplagdo do belo. Nesse aspecto, “Cinema e moral estdo ligados” (SARTRE, 1990, p.
404). As potencialidades do cinema também revelam (provocam) as potencialidades
humanas. O filme ndo ¢ neutro, ndo ¢ criado apenas enquanto “arte pela arte”’; os cenarios, as
luzes, os focos, os personagens, designam uma moral previamente estabelecida. Porém,
jamais a consciéncia se desengaja de sua livre criagdo diante daquilo o que lhe ¢ “imposto”
como (aparentemente) acabado, pronto e finalizado: o espectador esta (livremente) condenado

a manter ou a aniquilar essa moralidade."

% O cinema, nas condig¢des de arte industrial, pode colocar em risco seus objetivos e suas capacidades essenciais.
Ele pode morrer, como diz Deleuze, quando cai na “mediocridade quantitativa” (DELEUZE, 2007, p. 199). A
arte cinematografica pode mover as massas com uma finalidade meramente propagandistica ¢ manipuladora —
como a promogao do fascismo de Hitler durante a Segunda Guerra. A estética do movimento poderia realizar-se
como instrumento de alienacdo entre as massas ao instalar-lhes uma ideologia da poténcia do falso: “o
pensamento sofre uma estranha petrificagdo, que ¢ como que sua impoténcia de funcionar, de ser, como que ser
despossuido de si mesmo e do mundo.” (DELEUZE, 2007, p. 205). A finalidade dessa instauragdo do “falso” ¢
estabelecer no sujeito (e na massa) a constante ruptura do vinculo com o mundo real, concreto e situado
historicamente, isto é, desumanizar o mundo, descentralizar o homem de sua poténcia criadora (contrario da
posicdo antropocéntrica sartreana): ele agora contempla o Mundo (criado pelo Estado, pela Politica, por uma
Ideologia, por Deus). “E o vinculo do homem com o mundo que se rompeu.” (DELEUZE, 2007, p. 207). E aqui
que o cinema da mediocridade quantitativa entra como o her6i que restabelecerd esse vinculo, um circulo
vicioso que sustentard — como diria Nietzsche — uma “moral dos fracos”. Mas a perpetuagdo desse pensamento
que desvincula o sujeito de uma producdo do saber e da acdo € inseparavel da escolha. Romper com esse
“circulo vicioso” € conscientizar o sujeito de sua responsabilidade em decidir (ou ndo) manter um modo de
existéncia que perpetue esse circulo. E nesse aspecto que Deleuze recorre a Kierkgaard: “a escolha, repousando
entre a escolha e a ndo-escolha (e todas as suas variantes), nos remete a uma relagdo absoluta com o fora, para
além da consciéncia psicoldgica intima, mas também para além do mundo exterior relativo, e € a inica capaz de
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3. Imagem-movimento e afeccio: a dimensiao do cinema enquanto relacdo homem-

mundo

O filme tem um efeito sobre o sujeito, ele o faz pensar, ele € atingido pelo movimento
das imagens e ¢ afetado por uma temporalidade que lhe provoca e desperta sua capacidade
reflexiva: o filme lhe afeta e ele pensa sobre esta afec¢do. O espectador vai além da sensagéo
fisiologica (ver, ouvir) e passa a pensar; a “imagem cinematografica deve ter um efeito de
choque sobre o pensamento e forgar o pensamento a pensar tanto em si mesmo quanto no
todo” (DELEUZE, 2007, p. 192). Mas o cinema ndo afeta apenas sua dimensdo racional, ha
um outro momento, aquele que vai do conceito ao afeto. Como diz Deleuze, ¢ um movimento
que da ao processo intelectual sua plenitude emocional, sua paixdo: sao dois momentos
inseparaveis ¢ sem, necessariamente, uma ordem logica. O choque sensorial conduz o
individuo de uma simples captagdo das imagens ao pensamento consciente € ao choque
afetivo. E através de ambos que o espectador produz um saber, uma imagem que se soma ao
conceito (dois momentos possiveis pela estética do movimento).

Do mesmo modo que Sartre, o cinema, para Deleuze, tem a capacidade de expressar a
relacio do homem com o mundo, ou melhor, de “mostrar a reacdo do homem sobre a
Natureza, ou a exteriorizagdo do homem” (DELEUZE, 2007, p. 196). Ao significar o mundo
(ao construir conceitualmente o mundo, significa-lo e traduzi-lo por meio de valores) o
homem percebe-se como sujeito coletivo e, com a Natureza, estabelece uma relagdo objetiva

(humana): a Natureza, o Mundo, sdo “humanizados”. Individuo e massa constituem uma

nos restituir tanto o mundo quanto o eu.” (DELEUZE, 2007, p. 214). Escolher um sentido, um significado e um
valor ao filme ¢ escolher o mesmo em relagdo ao mundo. “A questdo ndo é mais: o cinema nos da a ilusdo do
mundo? Mas: como o cinema nos restitui a crenga no mundo?” (DELEUZE, 2007, p. 219). No instante em que
alguém existe, ele ja é, e ndo pode deixar de ser alguém envolvido entre escolhas: o homem estd condenado a
liberdade. Individual e coletivo comunicam-se entre si. Para Sartre, existir € estar no mundo, € viver suas
escolhas e transcendé-las: eis o paradoxo que ¢ a base da Liberdade. O homem nao apenas escolhe aquilo que lhe
¢, desde ja, dado, mas reflete (ou deveria refletir) sobre si-mesmo e se interrogar sobre sua natureza constitutiva,
discernindo suas leis e seus imperativos e podendo reconhecer os fins que lhe sdo dados (pela sociedade, pela
cultura, pelo outro) como seus proprios fins. Ele ndo ¢ um puro conceito abstrato de criagdo, mas ¢ um puro nada
e escolha que age sobre si mesmo pelo intermédio do mundo. Assim, “cada individuo ndo esta fechado em sua
operagdo e nela ndo tem uma natureza originaria em que ele encontraria o conteiido e o fim daquilo que ele deve
realizar. Em realidade, a escolha ¢ escolha de criar para além do mundo em estado que nao ¢ ainda, que ndo ¢
uma proje¢do, € que ¢, a0 mesmo tempo, eu mesmo.” (SARTRE, 1983, p. 134). O sujeito se descobre sobre o
mundo criado ou a criar. O objeto criado (leis, normas, valores) reflete ndo apenas um eu particular, mas um
conjunto de pessoas que contribuiram para a unidade de seu ser. O objeto lhe remete a um Nds concreto em que
seu Eu se ordena e se perde da mesma forma que no olhar do outro ele deve se perder para se reencontrar. O
filme tem um efeito sobre o sujeito e, do mesmo modo que o mundo lhe exige uma postura responsavel diante de
sua significagdo, o sujeito nao pode esquivar-se de sua responsabilidade em decidir.
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unidade (mas ndo uma unidade abstrata das massas) que se constréi historicamente. O
cinema, nos diz claramente Sartre, nos da essa sensacdo de conjunto, de unidade e é nesse
sentido que o cinema ¢ essencialmente antropocéntrico. A natureza deixa de ser simples
natureza e passa a ser “idealizada”, a existir em relacdo a um fim que ¢é posto pelo homem: “o
Oceano ndo ¢ mais o Oceano, ¢ obstaculo entre Héro e Léandre” (SARTRE, 1990, p. 397).

A natureza ¢ moldada pelo homem que lhe d4 um significado, um sentido e um valor.
O cinema ¢ uma “metafora” dessa relagdo homem-mundo, pois a organizagdo das imagens
permite ao homem transcender o real e recriar uma imagem do mundo, atribuindo-lhe valor e
sentido pela abstracdo que se faz dele. Apenas é possivel imaginar quando o homem escapa
do mundo, quando se distancia dele (aquilo o que se poderia chamar de recuo nadificador):
somente uma consciéncia livre é capaz de produzir “objetos irreais” (abstratos). Para Sartre, ¢
na relagdo consciéncia-mundo que surge o valor enquanto uma das estruturas imediatas da
consciéncia: é pelo homem que o valor vem ao mundo. Diante da consciéncia o objeto torna-
se presenca na auséncia sob o fundo da nadificagcdo do mundo, ele é sempre dado como um
correlativo do desejo. E o desejo que faz surgir o objeto como um ser para além do ser e é
nesse aspecto que se deve entender a imaginagdo como o “momento da recuperagdo e da
subjetividade” (SARTRE, 1983, p. 565): ao significar o mundo, o homem recupera-se a si
mesmo pelo ato criativo.'®

Ora, se a tarefa de significagdo do mundo ndo se realiza por um sujeito isolado de
outras consciéncias — a necessidade da diversidade de consciéncias é condicdo de sua
realizagdo -, é preciso compreender a dimensdo politica do cinema enquanto a arte das
massas. Havendo a pluralidade de consciéncias e o desejo do homem por um “mundo aberto”
(SARTRE, 1983, p. 99), o apelo ao outro exige o “reconhecimento da diversidade”
(SARTRE, 1983, p. 279) e do “risco” (SARTRE, 1983, p. 294). E possivel, portanto, falar do
prazer de uma experiéncia cinematografica estética e politica que é proporcionada ao sujeito:

¢ deste modo que havera um incessante apelo a liberdade do espectador. A finalidade do filme

' A imaginagdo é a liberdade para Sartre. O objeto é presenca na auséncia sob o fundo da nadificagdo do
mundo, ele é sempre dado como um correlativo noematico do desejo. E o desejo que faz surgir o objeto como
um ser para além do ser. A “imaginacdo ¢ [...] o momento da recuperagdo e da subjetividade” (SARTRE, 1983,
p- 565). O objeto em imagem ¢ objeto isolado do mundo e presente a subjetividade enquanto tal. A imaginagao ¢é
o momento da “colocagdo em questdo”, sera o desejo que se conceberad e se colocara como produtor de uma
presenga-auséncia, como produtor de significados e valores. E assim que a criagdo nasce da producio pelo para-
si (consciéncia) dos imagindrios. Para Claude Poulette, a afirmacdo sartreana, em L'Imaginaire, de que a imagem
¢ o produto de uma atividade consciente derivada de uma vontade criadora, significa perceber que “A cria¢do
continuada de consciéncias imaginantes permite retomar a questdo da esséncia da consciéncia: espontaneidade
capaz de conservar o real a distancia, a consciéncia ndo sustenta suas imagens sendo dela mesma.” (POULETTE,
2001, p.125). Desse modo, a consciéncia ¢ constituinte, isolante e nadificante.
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ndo ¢ mergulhar o individuo em uma experiéncia alucinatéria e distancid-lo do mundo
concreto. O cinema, para Sartre, ndo escaparia das tarefas de um “imperativo do
engajamento”, ao contrario, “ele confiaria a essa ‘arte das massas’ um papel fundamental de
testemunho na luta contra a resignagdo” (NOUDELMANN et PHILIPPE, 2004, p. 90).

Para que haja uma dimenséo politica do cinema, segundo Deleuze (2007, p. 259), ¢é
necessario que a arte cinematografica contribua para a “inven¢do de um povo” e ndo para a

formagdo de uma arte das massas como sindnimo de assujeitamento. Para ele, ainda,

O diretor de cinema se vé perante um povo duplamente colonizado, do
ponto de vista da cultura: colonizado por historias vindas de outros lugares,
mas também por seus proprios mitos, que se tornaram entidades impessoais
a servi¢o do colonizador. (DELEUZE, 2007, p. 264).

O cinema do choque, do soco, poderia levar o espectador além das afeccOes
fisiologicas e lhe for¢ar o pensamento a pensar e a perceber a impossibilidade de se viver sob
a dominacg@o, a sujeicdo ou a alienacdo. O que se quer ¢é revelar o falso equilibrio da ordem
pré-estabelecida, a aparente harmonia institucional (normas, valores, conceitos, verdades) na
qual o sujeito encontra-se mergulhado. O individuo ndo pode reduzir-se a inércia diante de um
sistema (econdmico, politico, social, religioso, filosofico, cultural): o homem ¢,
simultaneamente, produto e produtor do sistema. A arte o impulsionard a a¢do e ndo a uma

experiéncia estética meramente contemplativa, estatica: arte nao ¢ opio.

4. Consideracdes finais

O cinema consiste em movimentos, processos de pensamento ¢ de signos pré-
significantes, exigindo, por sua propria natureza, um ponto de vista do espectador. Ele ¢
dotado de virtudes psicomecdnicas, isto €, um sistema de imagens e signos que “afetam”
profundamente o espectador. Como quer Deleuze, ¢ a maneira pela qual o sujeito ¢ colocado
em um universo estético que lhe provoca o pensamento, ou melhor, faz o pensamento pensar ¢
pensar a si mesmo: ¢ a possibilidade de colocar o mundo entre paréntesis. Mas, sendo uma
arte essencialmente humana, traz consigo as contradigdes de toda e qualquer expressdo
artistica: a arte subsumida pelo mercado. Nao podemos nos esquecer do perigo que pode
instaurar-se no interior do cinema, ou melhor, um cinema como expressdo de um movimento

automatico, uma arte da reproducdo com a finalidade de automatizar as massas ¢ instaurar a
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docilidade e a obediéncia a norma, ao Estado ou a Politica para a manutencdo e sustentagdo
do poder: a massa se transforma num sujeito assujeitado. Sendo assim, uma nova questo se
impde: como entender (identificar e combater) uma evolugdo tecnoldgica e social que vise a
formagdo (e a produgdo em série) de seres automatos? Bem, talvez a resposta encontra-se no

proprio cinema...
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