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Resumo

O presente texto é uma introdugdo critica da pega O Mayouri (1988) de Elie Sté-
phenson. O texto faz um panorama sobre a literatura guianense situando o autor e
sua produgdo literdria, em particular, seus textos dramaticos. Em seguida, é exposto
um quadro linguistico da regido, bem como é pormenorizado como esse contexto
bilingue aparece na pega de teatro. Por fim, ha algumas reflexdes sobre o crioulo
guianense e como ele foi transcrito da forma oral para a forma escrita na edigao em
livro de 1988 da obra O Mayouri.
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O MAYOURI BY ELIE STEPHENSON: A LITERARY AND LINGUISTIC INTRODUCTION

Résumé

Ce texte est une introduction critique a la piece O Mayouri (1988) d’Elie Stéphenson. Le texte donne un apercu de la littérature guya-
naise, situant l'auteur et sa production littéraire, en particulier ses textes dramatiques. Ensuite, une image linguistique de la région est
exposée, ainsi que la fagon dont ce contexte bilingue apparait dans la piéce. Enfin, quelques réflexions sur le créole guyanais et sa trans-
cription de loral a Iécrit dans Iédition en livre de 1988 'O Mayouri.

Mots-clés: O Mayouri, Elie Stéphenson, Théatre guianais.

O MAYOURI D'ELIE STEPHENSON : UNE INTRODUCTION LITTERAIRE ET LINGUISTIQUE

Abstract

This text is a critical introduction to the play O Mayouri (1988) by Elie Stéphenson. The text gives an overview of Guyanese literature,
situating the author and his literary production, in particular his dramatic texts. Next, a linguistic image of the region is exposed, as
well as how this bilingual context appears in the piece. Finally, some thoughts on Guyanese Creole and its transcription from spoken to
written in the 1988 book edition of O Mayouri.

Keywords: O Mayouri, Elie Stéphenson, Guiana Theatre.
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A Guiana pode, com razdo, orgulhar-se de ter dado
a literatura francesa um grande poeta, Léon Damas,
que se inscreve na linhagem dos arautos da negritude:
Senghor, Césaire... Mas também, gragas a ele, a Guiana
alcanga o cendrio internacional, pois a fama de Damas
ultrapassa e muito as fronteiras da literatura de expres-
sdo francesa!. Sua obra inteira, num estilo frequente-
mente apaixonado e até mesmo virulento, exprime
sua revolta contra a opressdo que provoca a alienacgéo
da cultura do povo negro e, por ser uma mensagem
ao mundo negro, ela alcanca um humanismo univer-
sal. No entanto, como os outros poetas da negritude,
Damas trava seu combate na lingua dos colonizadores,
e quando convoca, em francés, seus “irmaos” a se liber-
tar do jugo da dominagdo francesa, percebe-se a com-
plexidade da contradi¢@o. A lingua, de fato, ¢ mais que
um simples instrumento de comunicagao, ela veicula o
sistema de valores da comunidade linguistica. Quando
um povo oprimido langa seu grito de protesto na lingua
de seus opressores, a lingua participa entdo da aliena-
¢do do grupo, ela coloniza o pensamento como uma
mascara branca que cobre a pele negra’.

O problema linguistico da escolha da lingua desdgua
num impasse, pois, embora garanta uma ampla audién-
cia, o francés implica o risco do corte com a comuni-
dade de origem. Em contrapartida, a lingua vernacula
assegura o didlogo com a comunidade dos “irmaos’,
mas acarreta a renuncia a um reconhecimento inter-
nacional. Assim, o francés, durante muito tempo, foi
aceito como o tnico veiculo possivel da reivindica¢do
do povo negro. Damas também, por ter optado pelo
francés, mesmo alcangando fama internacional, sé foi
inicialmente reconhecido na Guiana por causa de seu
sucesso no exterior. Mas, em sua época, a rejeicdo do
crioulo era a norma, e o ambiente literario ndo era pro-
picio ao emprego das linguas vernaculas. Por isso é que
Damas, que militou por toda a vida pela reabilitagdo
da raca negra, seja da Africa, da América ou de outro
lugar, frente a politica europeia de assimila¢do cultural,
s6 podia levar seu combate em francés. Ele maneja essa
lingua com uma arte consumada e consegue dar a ela
uma musicalidade nova que recorda os ritmos africa-
nos. Mas, por ter escolhido escrever em francés, Damas

nao consegue se dissociar completamente do sistema
de valores dos colonizadores, seja qual for a veeméncia
de suas criticas aos métodos franceses de colonizagio.
Negligenciando o crioulo ou recorrendo a ele, por zelo
de exotismo, apenas para raros empréstimos lexicais,
Damas contribui também, involuntariamente, para
a desvalorizagdo da cultura e da lingua crioulas. No
entanto, sua obra abre caminho para uma nova geragdo
de escritores que ousam finalmente tomar a palavra em

crioulo.

Assistimos neste momento o alvorecer de uma literatura
crioula, como manifestam os escritos de autores como
Raphaél Confiant e Joby Bernabé na Martinica, Félix
Morisseau-Leroy e Frankétienne no Haiti, ou Serge
Patient e Elie Stephenson na Guiana. Esses escritores
se deram conta de que, para tornar fecunda a conscien-
tizagdo da identidade do povo crioulo e de sua cultura,
era preciso que a lingua crioula se associasse a tal estra-
tégia. A produgdo literaria em crioulo, seja militante ou
ndo, prova, obviamente, que o crioulo, como qualquer
outra lingua, pode servir de instrumento a expressao
artistica. Mas a mensagem desta nova vaga de escritores
ndo tem mais uma visada universal, como para Césaire
ou Damas: o problema racial cede lugar a busca de uma
identidade étnica, e os termos “antilhanidade” e “guia-
nidade” refletem um movimento nacionalista e uma
postura com a dimensio das sociedades individuais.

Apesar dessa mudanca de atitude, o crioulo como lin-
gua de expressdo literaria ainda nao é reconhecido
por todos os escritores, seja qual for o peso simboélico
que essa escolha represente. Um nimero excessivo
de escritores ainda despreza o crioulo, e aqueles que
aceitam escrever em crioulo se lancam num desafio
no qual ainda tém poucas chances de serem seguidos
pelo publico. Raros, de fato, mesmo hoje em dia, sdo os
leitores que leem facilmente um texto crioulo, ja que o
crioulo continua sendo, antes de tudo, uma lingua de
tradicdo oral. A leitura em crioulo desagrada, assusta,
seja qual for o sistema de escrita adotado (etimoldgico
ou fonético). Serdo necessarios ainda véarios anos para
que a pratica da leitura em crioulo se torne espontinea
e suplante os habitos de leitura em francés, adquiridos
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nos bancos da escola. Enquanto nas Antilhas e no Haiti
a produgao literaria em crioulo parece ganhar terreno e
atrair um numero crescente de leitores, 0 mesmo nao se
dé na Guiana. Os escritores guianenses, seja por receio
de ndo serem lidos ou nio receberem a audiéncia que
esperam, seja por fidelidade & obra de Damas, da qual
todos sao mais ou menos devedores, hesitam ainda
em recorrer ao crioulo. Preferem escrever em francés,
mesmo ao prego de “crioulizar” essa lingua para melhor
descreverem os particularismos culturais da sociedade
guianense. Rompendo com essa tradigio, Elie Stephen-
son decide apostar no crioulo e sua postura se torna um
gesto de engajamento.

PANORAMA DA LITERATURA GUIANENSE

As primicias de uma literatura guianense remontam ao
final do século XIX e, contrariamente a tendéncia atual,
os textos daquele periodo reservam a lingua crioula o
lugar que merece, sem os preconceitos que desde entao
envolvem essa lingua. Duas publicagdes abrem o cami-
nho. Trata-se do livro de Alfred de St-Quentin (1872)
que reune alguns contos, fibulas e can¢des em crioulo
da autoria de vdrios membros de sua familia, e do
romance Atipa (1885), cujo verdadeiro autor se oculta
sob o pseudonimo Parépou. Essas duas obras, publica-
das na Franga, s6 obtiveram uma difusido muito restrita
na Guiana. Mas enquanto as fabulas de St-Quentin se
baseavam numa tradi¢do oral que se preservou, a cro-
nica guianense tecida por Parépou em Atipa, por ter
sido desprezada por seus contemporineos, nao deixou
vestigio na memoria das geragdes posteriores. Sera
preciso mais de um século para que os guianenses, em
busca de sua identidade, redescubram esse texto maior
de seu patriménio cultural. No entanto, quaisquer que
tenham sido suas inten¢des ocultas® ao escrever em
crioulo, Parépou langou as bases de uma literatura
crioula. J4 em sua época, Parépou levantava o problema
da identidade guianense e se erguia como defensor da
lingua e da cultura crioulas: “ou ¢a criole, palé donc
ou langue, passé ou massacré francé!” (p. 8); “est-ce
li gain langue, qui millo [...] passé criole?” (p. 14)*.
Ele denunciava, bem antes dos movimentos naciona-
listas contemporaneos, a politica colonial da Franga e

o desejo de assimilacdo daqueles que, abandonando o
crioulo pelo francés, perdem suas raizes culturais. Apos
essas duas tentativas, a criatividade literaria adormece
até a chegada de Damas. Conhece-se bem sua poesia
que, de Pigments (1937) a Graffiti (1952), Black-label
(1956) e Névralgies (1964), denuncia a ideologia do
sistema colonial. Sua obra em prosa ¢ menos conhe-
cida, entretanto ¢ ali que ele mais se aproxima da alma
guianense ¢ d4 a prova mais tangivel de sua preocu-
pacdo em salvaguardar o patrimdnio cultural de sua
terra natal. Retour de Guyane (1938) lhe da a oportu-
nidade de tomar posi¢ao contra a departamentalizacao,
que ele percebe como um processo de desculturagéo e
de afrancesamento, invocando o exemplo dos negros
marrons que, refugiando-se no mais fundo da floresta
amazOnica, souberam resistir a assimilacao e conservar
as tradi¢Oes africanas de seus ancestrais. Veillées noi-
res (1943) lhe permite, através dos contos ouvidos na
infancia, sondar os fundamentos da cultura guianense,
fazendo-se porta-voz da tradigdo oral de seu povo, ao
mesmo tempo memoria e testemunho do passado da
Guiana. Quando comparamos as Veillées noires com
as Légendes et contes folkloriques guyanais de Michel
Lohier (1960), surpreende-nos a diferenca de tom:
enquanto Lohier se contenta em transcrever a sabedo-
ria popular do folclore guianense, Damas carrega seus
contos de uma dimensdo dramadtica que se torna ainda
mais pungente por suas preocupacdes de ordem cul-
tural e politica. No entanto, ndo se deve subestimar a
contribui¢do de Lohier no trabalho de conservagdo do
patrimonio cultural guianense. De fato, foi ele o tltimo
a recolher as narrativas populares e a perpetud-las para
a posteridade. Desde os esforgos de St-Quentin (1872),
Bruyére (1893) e Vaugeois (1897), ninguém antes de
Lohier tinha se dedicado tanto a compilar e transcrever
a tradi¢@o oral da Guiana. Lohier também tem o mérito
de oferecer ao leitor a versdo crioula e francesa de seus
contos, ainda que se possa censurar sua utilizacdo de
um sistema de transcrigdo pouco coerente e de decalcar
a frase crioula sobre o modelo francés.

Desde Damas, a producdo literaria parece estagnar a
sombra do grande poeta. Trés nomes, no entanto, emer-
gem do grupo dos escritores guianenses: Serge Patient,
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Berténe Juminer e Elie Stephenson. Poeta antes de tudo
e inserindo-se no movimento da negritude, como teste-
munham Le mal du pays (1967) e Guyane pour tout dire
(1980), Patient também experimentou o género novela
com Le negre du gouverneur (1972), inventando uma
cronica colonial em torno do personagem tristemente
célebre de D’Chimbo’. Juminer, por sua vez, deixou-se
levar principalmente pelo romance, género que lhe per-
mite melhor explorar as vicissitudes da sociedade guia-
nense. Quando, em Les bdtards (1961), aplica o adjetivo
“bdtard” (“bastardo”) tanto ao povo guianense quanto
a sua cultura, compreende-se que sua postura decorre
de um esfor¢o de desmistificacgio. Como Patient, Elie
Stephenson se diz discipulo de Damas e sua poesia
militante se inspira a0 mesmo tempo no lirismo do
grande poeta e nos temas da negritude que concernem
a emancipagao cultural e politica dos povos oprimidos.
Mas sua postura é mais centrada nos problemas econ6-
micos e sociais da Guiana. Enquanto Damas se dirigia
ao mundo negro para além das fronteiras dos paises,
Stephenson interpela seus compatriotas da Guiana para
fazé-los tomar consciéncia de suas responsabilidades.
Ja ndo tem uma visada universal e seu campo de explo-
ragio ndo ultrapassa o quadro da Guiana, que se torna
o lugar focal onde se elabora seu programa de emanci-
pacgio sociocultural. Inicialmente atraido pela poesia, é
sobretudo pelo teatro, como veremos mais adiante, que
Stephenson se diferencia de seus contemporaneos.

2. ELIE STEPHENSON, POETA E DRAMATURGO

Nascido em Caiena em 1944, Elie Stephenson passou a
infancia e a adolescéncia na Guiana. Em seguida, como
muitos outros jovens guianenses, partiu para a Franga a
fim de prosseguir seus estudos superiores. Inicialmente
atraido pelas ciéncias humanas, orientou-se por fim
para as ciéncias econdmicas. Diplomou-se em Desen-
volvimento Econdmico e Social® pela Universidade de
Paris I, em seguida fez o doutorado em Ciéncias Eco-
nomicas’ na Universidade da Picardia. Como fizeram
muitos de seus amigos, ele poderia ter se estabelecido
na Franga e assegurar um futuro confortavel. Mas seu
desejo de trabalhar pelo desenvolvimento de seu pais
era tdo grande que decidiu regressar a Guiana e traba-

lhar ali pela causa que defende: a emancipagao politica,
econdmica e social dos guianenses ¢ a revalorizagdo da
lingua e da cultura de sua terra natal. Vive atualmente
em Caiena com a mulher e os filhos.5.

A necessidade de escrever sempre foi vivida em Ste-
phenson e ja na adolescéncia experimentou a poe-
sia. Seu encontro com Patient, em 1963, definiu sua
vocagdo de escritor e por intermédio dele descobriu
Senghor, Césaire e Damas, mas foi com este que iden-
tificou sua linguagem poética. Sua primeira coletanea
de poemas, Une fléche pour un pays a lencan (“Uma
flecha para um pais em leilao”, 1975), de titulo muito
evocador, se inscreve na movéncia lirica de Damas,
sem contudo dobrar-se a um mimetismo estéril. Essa
obra serd seguida de trés outras: Poémes négro-indiens
(1978), dedicado as criangas da Guiana; Catacombes de
soleil (1979), que simboliza a muta¢do de um passado
impregnado de vergonha e de desespero rumo a um
futuro feito de fraternidade e de orgulho recuperado;
Terres mélées (1984), por fim, onde nos fala de amor,
0 amor por seu povo, seu pais, pelos seus e, mais que
tudo, seu amor pela liberdade. Os poemas de Stephen-
son trazem a marca de seu engajamento politico e de
seu vinculo profundo com a Guiana; exprimem sua luta
pela justica, pela dignidade do homem livre, sua revolta
contra a assimilagdo cultural e a subjugacdo linguistica,
seu sonho de construir um pais onde seus irmaos guia-
nenses serdo por fim responsaveis por seu destino. A
sua é uma poesia militante, que sabe comover pelo tom
de sinceridade que a atravessa.

Se, até hoje, s6 seus poemas foram publicados, isso ndo
deveria levar ao esquecimento da produgéo teatral de
Stephenson que se escalona agora ao longo de dez anos,
entre 1976 e 1986°. O interesse de Stephenson pelo
teatro decorre das afinidades entre a literatura oral e o
teatro, que é também um género essencialmente oral.
A lingua do teatro (mais que a linguagem poética) per-
mite, de fato, traduzir a condi¢io social do povo e mais
particularmente, gragas a introducéo da lingua verna-
cula — no caso, o crioulo, que serve de espelho autén-
tico da realidade do pais. Por muito tempo tentado a

escrever em crioulo', Stephenson encontra no teatro
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o lugar privilegiado para introduzir a lingua, pois faz
dela a0 mesmo tempo o modo de comunicagéo ideal do
povo guianense na vida cotidiana e o simbolo de suas
aspiragdes culturais, jogando sempre com a dualidade
conflituosa entre as duas linguas faladas na Guiana,
o francés e o crioulo. Com efeito, para Stephenson,
escrever em crioulo ndo significa fazer dessa lingua o
unico meio de expressio de seu pensamento e dizer
tudo em crioulo, porém bem mais sublinhar a tensao
manifestada pela coexisténcia na Guiana de duas lin-
guas de status diferente, o francés considerado como
lingua de prestigio e o crioulo rebaixado a categoria de
patod. A pegas de Stephenson, portanto, sdo caracteri-
zadas pelo emprego alternado do francés e do crioulo,
numa diglossia que ressalta o perigo de assimilagdo que
ameaca a sociedade guianense. Sua primeira pega, O
Mayouri, encenada em Caiena em 1975, da um lugar
importante ao crioulo e a alternancia das linguas tra-
duz fielmente a situagdo sociolinguistica da Guiana.
Sera seguida por Un rien de pays (1976)", Les voyageurs
(1977)2, La route (1977), La terre (1979), Les délinters
(1979)". Todas essas pecas tratam da situagdo atual da
Guiana e trazem a marca das preocupagdes econdmi-
cas e sociais do autor. Nelas predomina o francés, mas
o crioulo continua, entretanto, a desempenhar, por sua
presenga ou sua auséncia, o papel de um catalisador.
Stephenson tem prazer em zombar de seus compatrio-
tas que, indo instalar-se na Franca, confessam seu mal-
-estar em exprimir-se em crioulo: “fale mais devagar,
vocé sabe, perdi um pouco o habito do crioulo” (Les
voyageurs, cena 4) ou que se recusam a falar em crioulo:
“e agora, se quiser falar comigo, me fale em crioulo,
sendo pé la e ndo fale pyés!” (Les voyageurs, cena 1). Em
La nouvelle légende de D’Chimbo (1984)", Stephenson
aborda um tema histdrico, retomando um fait divers
do século XIX para dar a ele uma interpretagio nova e
muito pessoal. Também produziu alguns esquetes para
criangas, em que o crioulo se mescla ao francés. Entre
eles, citemos Kan ti-moun ka jwé (1984), Félix Eboué
(1985) e Meét Elfeg toti tro malen (1986). O emprego do
crioulo no nivel da linguagem teatral contribui para
a originalidade das pecas de Stephenson. Ao investir
na alternincia do francés e do crioulo para transmitir
sua mensagem ideoldgica, o autor néao se dirige a um

publico estrangeiro a Guiana, mas ao préprio povo
guianense, que ele acusa de aceitar, sem questionar, sua
condicdo de povo tutelado e que, por sua inércia, se
torna vitima de seus proprios complexos de colonizado.
Na escrita de Stephenson, o crioulo traduz os conflitos
das forgas em presenca e as dificuldades de escapar da
assimilacdo que ameaca a cultura do pais.

Pode surpreender que tenha sido necessario esperar
tanto tempo para que um autor guianense se interes-
sasse pelo teatro e explorasse esse género, acolhendo
nele o crioulo, quando em outros lugares no Caribe os
autores hd muito tempo j& tinham compreendido as
vantagens desse género literario para traduzir a rea-
lidade local. Talvez se deva explicar esse atraso pelo
despertar mais lento da busca de uma identidade pois,
como escreve Maximilien Laroche (1970, p. 176): “O
conto € o género inaugural, o do nascimento de um
povo. O teatro, em contrapartida, é o de sua maturi-
dade. Um povo ndo se pode dar em espetaculo se ainda
estiver a procura de sua identidade”.

Se Stephenson ¢ o primeiro escritor guianense a expe-
rimentar o teatro, pode-se dizer que esse modo de
expressao lhe convém particularmente, pois lhe permite
desenvolver os temas sociopoliticos que lhe interessam
de maneira mais livre do que a poesia. Seu universo
teatral ¢ a Guiana, este pais que nao ¢ um pais e que
foi posto em leildo’. Suas pecas ndo séo escritas para
agradar ao publico ou para diverti-lo, mas para fazé-lo
refletir. Cada uma defende uma tese que se inscreve
na acdo econdmica que ele preconiza. Assim, em Un
rien de pays e O Mayouri, ele denuncia a impoténcia
endémica do povo guianense em sair do impasse do
colonialismo e escapar da assimilagdo. Apresenta-nos
uma sociedade prisioneira de suas tradi¢des, trancada
em suas supersti¢des e que ndo tem os meios de que-
rer sua independéncia. Em Les voyageurs, ele ataca o
éxodo dos jovens guianenses rumo a Metropole e que
drena para fora da Guiana as forgas vivas das quais
justamente o pais precisaria para reerguer sua econo-
mia: “é com seu coragdo, sua carne, que vocé vé que
0 pais se esvazia, que o pais perde seu sangue e sua
forca [...] e obrigatoriamente vocé se perguntar: que
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fazer? que fazer? que fazer?” (cena 2). Se os jovens
continuarem a abandonar a Guiana para se instalar na
Franga, iludidos por uma promocao social eventual, em
pouco tempo s6 ficardo no pais aqueles que ndo t€m os
meios para sair. Privada assim de sua elite intelectual,
a Guiana ndo passard entdo de um corpo sem cabega.
O numero de guianenses na Franca ja supera o dos
que vivem na Guiana, e a diferenca s6 faz aumentar.
O éxodo de cérebros ¢ um mal que corroi os funda-
mentos mesmos da sociedade. Se Stephenson acusa a
politica consciente do governo que facilita a instalagdo
dos guianenses na Franca, com ainda mais viruléncia
ele ataca a cumplicidade daqueles que se deixam com-
prar e que aceitam vender seu pais por um punhado de
niqueis furados'®, pois os guianenses que deixam o pais
sd0 entdo substituidos nos postos-chave por imigrantes
europeus: “trata-se [...] de um crime metodico, dirigido
contra a esséncia de um povo, um crime envolto em
paramentos e prestigio, um crime quase perfeito” (Un
rien de pays, quadro 1). Os que permanecem no pais
nem por isso tém mais chance de encontrar trabalho e
a taxa de desemprego ¢ elevada, tendo por corolario a
desocupagdo dos jovens. E o tema da pega Les délin-
ters. Nela, o autor trata de um fendmeno de sociedade
relativamente recente que afeta os jovens que perde-
ram seu ideal, qualquer motivacgdo para trabalhar e sua
confian¢a nas virtudes salvadoras do trabalho. Eles se
recusam a seguir o exemplo dos pais, que alienaram
suas vidas em tarefas sem interesse, e preferem se tor-
nar assistidos sociais, délinters, em vez de participar de
uma organizacao social cujo sistema de valores, alias,
eles rejeitam.

O teatro de Stephenson confronta o espectador com a
realidade social na qual este se afunda. Busca provocar
um despertar de consciéncia. Denuncia o farisaismo
social, a hipocrisia politica, o fatalismo religioso que
paralisam a Guiana. Mas, para ele, a lucidez é s6 um
primeiro passo. O despertar da consciéncia social per-
manece estéril se ndo for acompanhado de uma agéo
positiva. Ele v€ esta acdo como ndo-violenta, porque
eminentemente social e ndo politica. Seu humanismo
repousa na solidariedade humana e na dedicagdo a uma
causa comum. Ele rejeita o individualismo infecundo

e faz apelo a fraternidade entre todos os guianenses.
S6 a cooperagdo permitird a conquista da liberdade e
o acesso a felicidade: “Temos que nos unir, criar um
novo espirito, um novo ideal, temos que fazer alguma

917

coisa”", escreve ele em Un rien de pays, € acrescenta

em O Mayouri:

E tempo de abrir as portas de uma vida nova:
o tempo das incompreensdes, das mesqui-
nharias, das rivalidades vai desaparecer e dar
lugar a fraternidade, a solidariedade reencon-
tradas. Este é nosso caminho, nossa salvagio,
ndo precisamos de nada mais para viver na
alegria e na felicidade. O pais vai renascer,
recuperaremos do passado aquilo que nos
serd necessario para construir o futuro e ama-
nha serd um dia diferente de todos os outros,
alguma coisa serd nova, aqui (Stephenson,
1988, p. 110).

Compreende-se a envergadura da agdo proposta por
Stephenson: ele quer dar & Guiana o impulso que per-
mitird a ela sair de seu atraso econdmico. Conseguira
convencer seus compatriotas quando lhes diz: “traba-
lhar é produzir, é construir um futuro comum”?'® Os
guianenses aceitardo abandonar o casulo confortavel da
departamentalizagdo para conquistar os meios de sua
independéncia socioeconémica? Lucido, Stephenson
deixa a duvida planar, e suas pecas terminam geral-
mente com essa pergunta deixada sem resposta.

3.APECA: O MAYOURI

A histéria narra o retorno de um jovem guianense,
Frédéric, a sua aldeia natal na Guiana, de onde partiu
dez anos antes. Viajou muito e lutou na guerra da Argé-
lia sob a bandeira francesa. Durante sua temporada
na Franca, testemunhou a dificil condi¢do dos traba-
lhadores guianenses instalados na metrépole. Deixa a
Franga, convencido de que os guianenses sempre serdo
considerados ali como franceses de segunda classe:
‘an Frans, to as oun nég [...] laba, pou blang-yan, tout
nég a nég, menm bét, menm pwel™®. A experiéncia do
racismo faz ele tomar consciéncia de que os guianen-
ses deveriam tentar construir seu futuro na Guiana e,
neste espirito, ele mesmo decide regressar ao pais e se

REVISTA DE ESTUDOS DE CULTURA | Sdo Cristévao (SE) I'v. 9 | n. 221 Jan. Jun./2023 I p. 107-126 | https://seer.ufs.br/index.php/revec



114 | Marguerite Fauguenoy. Tradutores: Marcos Bagno, Dennys Silva-Reis

instalar em sua aldeia natal: “mo pa ritounen isi-a an
touris, mo ritouen pou rété, pou travay latée mo konmin,
laté mo péyi . Também deseja criar uma familia com
uma jovem da aldeia, Fanny, por quem se apaixonou
tdo logo chegou: “to ké sa mo fanm, to ké bay mo bél
ti-moun”*!. Seu afastamento da Guiana e seu contato
com outros povos, em particular os argelinos, fazem
ele tomar consciéncia do quanto é apegado a sua terra
natal: “laba, mo anprann kontan mo péyi kou oun neg
divét kontan so péyi”?’. Mas dez anos transcorreram
desde que deixou sua aldeia e muitas coisas mudaram:
as lavouras estdo abandonadas, o desemprego aumenta,
os jovens trocam a zona rural por Caiena, onde pensam
encontrar uma vida mais facil. A imagem bonita de seu
vilarejo, que Frédéric tinha conservado em sua lem-
branca de exilado, se vé€ rapidamente confrontada com
a amarga realidade. O que ele encontra no regresso? Pai
e mae consumidos pelo trabalho, desenganados, resig-
nados a uma fatalidade que os esmaga: “i gen moun ki
asou laté pou yé viv annan bonno, i gen r-ot ki la pou
soufri toubonnman”?, esperando sem dignidade uma
morte que os livrara de uma vida miseravel: “a anba
laté nou tout k’alé”?*; vizinhos divididos pela descon-
fianga, pela inveja, pelas rivalidades e mesquinharias.
Desolado por essa situacdo que ameaga a propria exis-
téncia de sua aldeia, Frédéric elabora, no impeto de
sua jovem experiéncia adquirida no exterior, um pro-
jeto inovador: organizar uma cooperativa agricola para
devolver vida e prosperidade ao vilarejo, retomando a
exploragdo da terra caida em abandono pela negligén-
cia dos moradores. Ouvindo apenas o coragdo, ele se
langa em seu projeto apesar das reticéncias de seus pro-
ximos e das adverténcias do pai: “lésé zafé bitasyon-an

tonbé, a pi mové bét ato-a, sa réd, sa réd menm ™.

De fato, a influéncia que Frédéric parece exercer sobre
os aldedes e suas ideias inovadoras estdo longe de
agradar a todo mundo. Dois homens em particular se
incomodam com sua presenca: Sonson, um jovem tra-
balhador da aldeia que corteja Fanny e vé€ em Frédéric
um rival perigoso; e o prefeito, que imagina que Fré-
déric procura lhe “roubar a prefeitura”. Assim, quando
Frédéric vai expor seu projeto ao prefeito, este ndo
consegue esconder sua hostilidade e sua raiva: “aye

sa ti pandriyon-an rivé, i ja lé dirijé, koumandé”?°.

Os dois homens, Sonson e o prefeito, ndo tardam a se
entender pelas costas de Frédéric para conspirar contra
sua vida e pelo fracasso de seu empreendimento: “a
pou mo dérayé sa kopérativ-a”¥’, confessa o prefeito,
a que Sonson replica: “mo swef més Frédeérik”?. A
acolhida da aldeia, inicialmente simpatica (o filho da
terra regressa), logo se carrega de animosidade, pois o
projeto de cooperativa vem perturbar a ordem estabele-
cida e abalar os velhos habitos do vilarejo. De repente,
Frédéric é visto como um impostor, um bandido, um
comunista: “méfyé zot di konminis”¥, aconselha o
prefeito a seus eleitores, buscando com essa alegacdo
prejudicar as intengdes daquele em quem vé um ini-
migo. Por seu lado, Sonson, fortalecido pelo apoio do
prefeito, descobre um meio mais radical de se livrar do
rival. Por duas vezes, provoca Frédéric em duelo, mas
como Frédéric se recusa a lutar com ele, Sonson decide
assassind-lo e se vale da bruxaria para mascarar seu
crime. A pega termina com o velorio funebre, durante
o qual a responsabilidade de todos ¢é posta em questo:
“a ki moun ki tchwé li? a Sonson? Wi, a Sonson, mé a

pa Sonson r-ounso, a mo osi, a zot tout, a nou ki tchwé
ll 2130

O drama se desenrola entre sete personagens que sio
como a caricatura social do povo guianense. Gaga e
Mélanie, os pais de Frédéric, encarnam os velhos das
aldeias e representam a Guiana tradicional. Os dois pri-
meiros atos, por sinal, procuram recriar uma atmosfera
de aldeia e a vida tranquila, mas tediosa dos campo-
neses, mergulhada num universo de crengas religiosas
e onde a festa e a cachaca vém alegrar a monotonia
dos dias. A aldeia néo é localizada, mas ninguém se
engane: esta aldeia é um microcosmo da Guiana e,
para além do drama do vilarejo, trata-se do drama do
pais inteiro. Camille, o amigo de infincia de Frédéric
e Fanny, a jovem que tocou o coragdo do herdi, repre-
sentam a Guiana jovem, generosa e acolhedora, uma
Guiana aberta as ideias novas, confiante no futuro e
préxima do ideal sonhado por Stephenson. Na oposi-
¢d0, os personagens de Sonson e do prefeito encarnam
uma Guiana mesquinha, incapaz de sair de si mesma,
de construir projetos de futuro e de engajar na rota da
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modernidade, uma Guiana corroida pela inveja e pelo
individualismo estéril. No centro do drama, a0 mesmo
tema causa e vitima da conspiragdo que se tece contra
ele, Frédéric representa a esperanga da Guiana, o herdi
mitico encarregado de abrir o caminho rumo a uma
vida nova (V-3), o mediador entre o passado carregado
de fracassos amargos e o futuro iluminado pela espe-
ranca de renovagdo. Assim, quando morre pela méo de
Sonson, nio ¢ apenas o jovem guianense demasiado
impetuoso que é eliminado, é a esperanga de todo um
povo que é sequestrada.

Tal como outras pegas de Stephenson, O Mayouri con-
tém uma tese que convida o espectador a refletir sobre
os dados do marasmo econdémico que paralisa o futuro
da Guiana. Nisso, o setor agricola é o mais atingido. O
autor analisa, como economista, a situacdo dos cam-
poneses guianenses: sem material agricola aperfei-
¢oado, a agricultura e a pecudria permanecerdo sempre
no nivel artesanal e a concorréncia com o mercado
externo, impensavel. Sem poder vender o produto de
suas colheitas a precos competitivos, os camponeses
abandonam o trabalho da terra. Além disso, os produ-
tos europeus invadem o mercado, alterando as neces-
sidades e os habitos da populagio, e sdo vendidos mais
barato que os produtos locais: “moun-yan miyo achté
prodwi r-0t péyi a; plis moun-yan ka achté ponm-té,
mwens to ka vandé kwak é plis to blijé vandé li ché™'.
Mas sem o trabalho da terra, as aldeias empobrecem e
se esvaziam. Os jovens abandonam o campo ¢ vao para
Caiena, onde vém engrossar a multiddo de desempre-
gados. Somente aqueles que t€m a sorte de conseguir
estudar podem esperar deixar o pais para ter um ama-
nha melhor.

Contudo, a missdo de Frédéric ndo se situa no plano
politico, e ele repete isso vérias vezes no curso da pega:
“Eu detesto a politica! Os politicos, no comego, dio
sempre provas de abnega¢do, mas acabam sempre por
trair; ¢ imperioso ndo misturar os politicos em nos-
sos negbcios” (p. 106). E justamente por a gestio dos
negocios do pais estar nas maos dos politicos que tudo
vai tdo mal e a economia esta em desequilibrio. Frédé-
ric, porta-voz do autor, nos mostra a chave de sua men-

sagem ideologica: “solidariedade, faternidade, mé nou
deéviz jodla; r-oun lanmen lavé r-ot, a konsa pou nou
maché”*. Frédéric compreendeu que o governo traiu as
esperangas do povo com a cumplicidade inconsciente
deste. Assim, se se quiser evitar a assimilagdo iminente
do povo guianense, é preciso que todos unam suas
for¢as num impulso comum. E somente reerguendo a
economia cambaleante do pais que o povo recuperara
sua dignidade. Um povo tutelado ndo pode, de fato, ter
orgulho. Por isso, Frédéric propde aos aldedes montar
uma cooperativa de cultivadores no modelo tradicional
do trabalho agricola coletivo, o mayouri. Os lavradores
aceitam, porque veem nisso a ocasido para uma festa,
mais que um engajamento ideologico. O mayouri acon-
tece e os aldedes vivem por algumas horas na fraterni-
dade reencontrada.

Mas Frédéric deseja dar um sentido mais profundo ao
mayouri: “nou pé ké fé mayouri kou anvan Papa, nou ké
bay li oun ot sans™. As tradi¢des ndo devem desviar os
homens das realidades de hoje. Frédéric nao despreza
as tradi¢des. Ele procura, bem mais, integrar o passado
num movimento dindmico voltado para o futuro. O
mayouri celebrard o nascimento da consciéncia social:
“kan dé moun ka travay ansanm, sa ka raprocé yé [...]
sa ka randé yé solidér™'. Frédéric mostra assim sua
generosidade e sua confianca na boa natureza humana.
Acredita na fraternidade entre os homens, na solidarie-
dade dos trabalhadores: ‘oun fré tojou ka konprann so
fré”™. Mas nédo é um ideal utdpico? Stephenson parece
consciente de que o ideal que propde talvez ndo passe
de um sonho romantico. De fato, no mesmo fim de
tarde, quando se acha sozinho depois da partida dos
ultimos participantes do mayouri, Frédéric é morto
por Sonson. Mas Sonson é o verdadeiro culpado pelo
crime? Seu citime basta para explicar seu gesto? A riva-
lidade amorosa que contrapde Sonson a Frédéric ndo
deve nos enganar: o que armou o brago de Sonson nao
foi tanto o ciime, foi a estupidez humana, o medo da
mudanga. Sonson terd sido apenas um instrumento.
Quando o pano cai pela tltima vez sobre os protagonis-
tas do drama, Camille ergue um dedo acusador contra
o publico, tornando-o cumplice do crime que acaba de
ser cometido. E o tnico a ter compreendido que um

REVISTA DE ESTUDOS DE CULTURA | Sdo Cristévao (SE) I'v. 9 | n. 221 Jan. Jun./2023 I p. 107-126 | https://seer.ufs.br/index.php/revec



116 | Marguerite Fauguenoy. Tradutores: Marcos Bagno, Dennys Silva-Reis

povo que se recusa a conquistar os meios de agir se
torna réu de seu destino. O maior crime é ndo querer o
bastante pois, se quisessem realmente, tudo se tornaria
possivel: “nds ndo somos nada, ndo temos nada, porque
ndo exigimos nada™.

4. A INFLUENCIA DE ROUMAIN

Ao escrever O Mayouri, Stephenson se inspirou no
romance de Jacques Roumain, Gouverneurs de la rosée
(1944)*". Do romance, conservou tudo o que diz res-
peito ao personagem central, a sua missdo de desper-
tador de consciéncias, de conciliador e de mensageiro
de amor e de fraternidade. Os dois autores enfatizam
o humanismo militante do her6i, seja ele Manuel ou
Frédéric. Mas ai se interrompe a semelhancga entre as
duas posturas intelectuais. Stephenson simplificou ao
extremo o idilio amoroso entre o heréi e a mocinha para
sublinhar a discordia social. Também interpretou de
modo diferente a animosidade que opde os dois rivais
que disputam o coracdo da heroina. Assim, nem de
longe se trata, em O Mayouri, de uma vinganga homi-
cida entre a familia de Frédéric e a de Fanny, enquanto
o romance de Roumain repousa inteiramente no anta-
gonismo entre as duas familias. A trama, na peca de
Stephenson, se elabora em torno do drama social em
que o individualismo se mescla ao ciime destruidor.

Embora nas duas obras o her6i pague com a vida por
seu ideal, o romance de Roumain termina com uma
nota de esperanga: as duas familias enfim se reconci-
liam e a noiva traz no ventre o filho de Manuel — uma
vida nova vai poder recomecar e a aldeia serd prospera
novamente pela vontade dos moradores de viver na
solidariedade. A morte de Manuel portanto ndo tera
sido em vao, pois redime o pecado dos homens. Ao
contrario de Roumain, Stephenson ndo nos dd muita
esperanga de que a mensagem de Frédéric tenha sido
ouvida. A morte de Frédéric parece mais uma execugao
sumaria do que um sacrificio. Com a morte de Frédé-
ric, a aldeia cai de volta em seu torpor e os moradores
retornam ao mundo das supersti¢cdes: “yé té pyay ti
boug-a’*. Camille, o fiel amigo de Frédéric, é o inico
a compreender o drama que acaba de ser encenado,

mas tera ele uma personalidade forte o bastante para
continuar a missao de Frédéric e alcangar seu objetivo
de solidariedade? Ha razdes para duvidar.

Stephenson também se afasta de Roumain quanto ao
papel que atribui as personagens femininas de sua pega.
No romance de Roumain, as mulheres tém uma grande
forca e uma bela dignidade. S8o seres responsaveis.
Assim, a mae de Manuel se encarregara de cumprir o
desejo do filho moribundo, dando o primeiro passo na
direcdo do cla inimigo. A noiva, por sua vez, condu-
zira todos os aldedes reconciliados até o lugar onde se
encontra a fonte que permitira remediar a seca. Além
disso, dentro dela se mexe o filho da reconciliagdo que
sera a esperanca da renovagdo na fraternidade. Em O
Mayouri, as mulheres s6 exercem um papel apagado
e s8o prisioneiras de sua condicdo feminina que lhes
impde viver & sombra dos homens, num universo em
que a religido frequentemente se tinge de supersti¢des.
Assim, Mélanie, a mae de Frédéric, fica em segundo
plano na agdo e s aparece, alias, brevemente, em trés
cenas. Tudo o que sabe fazer ¢ opor-se as falas desres-
peitosas do marido com relagdo a Deus ou a religido, e
quando se dirige a ele é sempre para critica-lo: “fo pa
jen las dronmi”¥; “to ka vin agaga”®; “to tcho red
kou oun roch ¥ ou ainda, “asé fé to vyé tét nég a’*.

Entretanto, apesar de seu ar rabugento, Mélanie perma-
nece submissa as ordens do marido e se preocupa com
seu bem-estar material. Fanny também decepciona. Em
suas falas frequentemente s6 ha platitudes e banalida-
des. Parece nao ter opinido propria, como demonstra a
repeti¢ao consternadora de “mo pa savé”#. Tao logo a
situacdo exige um compromisso qualquer de sua parte,
elase esquiva: “i ta! a pou mo alé fée manjé mo papa”*,
“zot byen janti, mo ka kontinwen*; ou ainda, “pre-
ciso voltar para casa, meu pai me espera” (Stephenson,
1988, p. 108). A tinica ocasido em que Fanny mostra
um pouco de personalidade é com Sonson. Ali, impde
seu ponto de vista com autoridade e sinceridade: “di ki
drwe to ka palé mo konsa? Mo ka frékanté moun mo
1é”*; “nou pa djal, Sonson”¥. Tera Stephenson que-
rido nos apresentar na personagem Fanny sua visdo das
jovens guianenses? Sera assim que ele vé a mulher, sem
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convicgdo politica, incapaz de assumir suas responsa-
bilidades e por-se ao lado do homem em sua agéo, boa
apenas para carregar os filhos do homem e se devotar
ao conforto dele? Nesse ponto, o romance de Roumain
¢ mais atual, pois ndo concebe que a mulher possa ficar
encerrada no passado e se resignar a um papel de tes-
temunha muda.

Stephenson concentra seu interesse nos personagens
masculinos da peca. Em primeiro lugar estd Frédéric,
que ele escolhe como seu porta-voz e que exprime
sua visdo politica e seu idealismo. Camille, o amigo
de infancia de Frédéric, que lhe serd fiel até a morte,
poderia ser considerado como um discipulo se tivesse
a envergadura necessdria para levar adiante a obra de
Frédéric. Sonson, por seu turno, tem uma personali-
dade ambigua: ciumento e invejoso, também sabe ser
oportunista. E amigo do prefeito porque vé nisso seu
interesse: “annan lavi-a, chak moun ka we r-oun sel
bét: so lentére”*. O personagem do prefeito é uma
novidade com relagdo ao romance de Roumain, que
Stephenson explora com pertinéncia. Representante do
governo, € a caricatura obtusa do politico, enfatuado
de si mesmo: “sou o prefeito aqui... o chefe, ndo se
esqueca” (Stephenson, 1988, p. 85). Tem a pretensdo
de saber tudo e encontrar uma solug@o para todos os
problemas: “os eleitos do povo estdo ai para resolver
os problemas, eu compreendo a situagdo dessa gente,
conhego suas necessidades, sei o que € preciso fazer”
(Stephenson, 1988, p. 85). O personagem do prefeito
permite que Stephenson oriente politicamente sua ati-
tude intelectual de dentncia dos abusos. Denuncia a
incompeténcia dos poderes publicos em reerguer a eco-
nomia do pais, a tirania da administragdo que paralisa
qualquer esforco valido da parte da populagao.

5.0 JOGO DAS LINGUAS EM O MAYOURI

As linguas, tanto quanto a trama e a atuagido dos prota-
gonistas, servem para caracterizar o drama social que
se tece em torno do herdi, Frédéric. Assim, quando os
personagens da peca escolhem falar crioulo ou fran-
cés, fazem isso respeitando os dados sociolinguisti-
cos proprios a Guiana, onde o francés se revela lingua

dominante e o crioulo, lingua dominada. A diglossia
literdria da pega traduz a vivéncia dos circuitos naturais
de comunicag¢io assim como a atitude dos falantes para
com as duas linguas.

De fato, raras sdo as comunidades em que as linguas
em contato tém um status igual. De modo mais geral,
la onde duas linguas coexistem, as atitudes dos falantes
vio estabelecer uma hierarquia que suscitara juizos de
valor. As atitudes para com as linguas também véo ten-
der a se confundir com as atitudes para com os falantes
dessas linguas. Assim, quando uma das linguas domina
a outra politica, econdmica e culturalmente, como é o
caso do francés na Guiana, as atitudes negativas que
emanam do grupo dominante acabam sendo compar-
tilhadas pelo grupo dominado, tendo por corolario o
desejo de assimilacdo ao grupo dominante por meio
da lingua dominante. Diante do francés, considerado
mais prestigioso, o crioulo é rebaixado ao status de um
“patod’, com o que isso implica de juizos negativos (lin-
gua pouco refinada, concreta, grosseira etc.) e a exclu-
sdo da lingua de certos tipos de conversagao, conforme
exprime Frédéric: “eu me perguntava por que a gente
sempre se dirige em francés a uma mulher, como se o
crioulo fosse uma grosseria” (Stephenson, 1988, p. 46).

Esses juizos de valor tém efeitos profundos sobre os
usudrios, em particular no nivel da aquisi¢do das lin-
guas. Assim, a lingua oficial é aprendida por todos,
mas poucos franceses que vivem na Guiana apren-
dem o crioulo, enquanto a maioria dos crioulos falam
francés e crioulo. A estigmatizacdo do crioulo provoca
também um sentimento de inseguranca linguistica que
leva alguns guianenses a se recusarem a falar crioulo e
a proibir seus filhos de fala-lo, com receio de perturbar
o aprendizado da lingua dominante (Fauquenoy, 1981,
1988). A longo prazo, as atitudes negativas podem
redundar na substituicdo da lingua dominada pela
lingua dominante®. O que pode salvar a lingua domi-
nante desse destino é a tomada de consciéncia do papel
que ela exerce como simbolo da identidade social e
como fortalecimento da solidariedade do grupo. Serdo
denunciados entdo aqueles que teriam vergonha de
falar crioulo, que serdo acusados de renegar suas ori-
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gens para se assimilar aos valores “brancos”. O orgulho
reconquistado com relagdo a lingua provoca uma maior
extensdo de seus ambitos de emprego e pde um freio ao
processo de assimilagdo ao grupo dominante. As ati-
tudes dos falantes para com suas linguas se impdem
assim como fator determinante que decide qual lingua
sera aprendida, usada e finalmente preferida.

Numa comunidade bilingue, a escolha das linguas néo
¢ fortuita, ainda que assim pareca a primeira vista. Ela
se baseia em critérios que fazem intervir o lugar e a
situagdo da interag¢do, o interlocutor, o tema da con-
versa ¢ as intengdes comunicativas do falante. Entre-
tanto, essa escolha se opera automaticamente, no mais
das vezes sem esfor¢o e sem hesitacdo, e o falante ndo
tem consciéncia das razoes de sua escolha. Além disso,
se em dada lingua os diferentes niveis de linguagem
(do registro mais familiar ao estilo mais formal) vao
permitir ao falante exprimir-se em conformidade com
as exigéncias da diversidade das situagdes sociais, no
caso de uma sociedade bilingue as duas linguas em
contato vém substituir ou completar os niveis de lin-
guagem utilizados pelo falante monolingue. O falante
bilingue escolhe, de fato, ndo somente entre diferentes
niveis de linguagem, mas também entre duas linguas
diferentes.

Em O Mayouri, todos os personagens falam crioulo e
compreendem o francés, mas enquanto alguns s6 usam
o crioulo (Gaga, Mélanie, Firmin e a maioria dos mora-
dores da aldeia), outros se exprimem ora em crioulo,
ora em francés (Frédéric, Fanny, o prefeito e Sonson).
Segundo que critérios, entdo, se efetua a escolha da
lingua e quais s@o os ambitos de emprego respectivos
das duas linguas na peca? Todo o ato I se desenvolve
em crioulo, quando o autor descreve a vida e as preo-
cupacdes dos lavradores. O francés faz sua primeira
apari¢do quando Frédéric encontra Fanny (II-1) e seu
emprego se intensifica a partir do ato IV, quando sdo
abordados os problemas politicos. O crioulo caracte-
riza a lingua cotidiana dos aldedes, enquanto o fran-
cés se torna privilégio do prefeito como representante
da politica francesa. O crioulo ¢ apresentado inicial-
mente como a lingua dos ancidos: Mélanie e Gaga s6

falam crioulo, ainda que compreendam o francés o bas-
tante para incorporar locugdes fixas francesas em sua
conversa®,

Também ¢ a lingua das mulheres da aldeia quando
falam entre si (II-1) e dos homens quando estdo reu-
nidos numa atmosfera descontraida: durante a festa na
casa de Gaga (IlII-1), entre Frédéric e Camille (III-3),
durante o mayouri (V-1) e no velorio (V-3). O crioulo
¢ usado nas situagdes familiares e privadas: na casa de
Gaga, entre Frédéric e os pais e com seu vizinho Fir-
min (ato I), entre Frédéric e seu amigo Camille (II1-3),
entre Sonson e Camille (I1I-3), entre Sonson e Fanny
(IV-3) e entre Sonson e Frédéric (I1II-1, IV-2). O fran-
c€s, em contrapartida, ¢ usado nas situagdes publicas e
oficiais: diante da prefeitura, na presenca do prefeito
(ato IV) e quando Frédéric expde seu projeto de coo-
perativa a Fanny (V-3). O emprego do francés traduz
igualmente o respeito de Frédéric por Fanny (1I-2, I1I-
2, V-3), motivo também por que ele faz sua declara-
¢do de amor em francés: “tu es ma femme, Fanny, non
par volonté des hommes, mais parce tu es celle qui me
convient de nature; nous sommes comme [’arbre et la
terre” [“vocé € minha mulher, Fanny, ndo por vontade
dos homens, mas porque ¢ aquela que me convém por
natureza; somos como a arvore e a terra”’] (STEPHEN-
SON, 1988, p. 108). Enquanto o crioulo traduz a lin-
gua simples, concreta e colorida dos aldedes, o francés
serve para os discursos intelectuais de Frédéric e situa
a interacdo no plano formal.

A alternancia’' frequente entre o francés e o crioulo nas
conversas entre Frédéric e Fanny (11-2, I11-2, V-3), Fré-
déric e o prefeito e entre o prefeito e seus administrados
(ato I'V) decorre de uma estratégia verbal do falante, mas
manifesta também o mal-estar linguistico de uma comu-
nidade dividida entre duas linguas e duas culturas (por
exemplo, as conversas entre Fanny e Frédéric). Quando
se produz a alternancia de cddigo, ela manifesta uma
mudan¢a momentanea de atitude ou de emocao da parte
do falante (Stephenson, 1988, p. 72, 80, 86, 88, 104) ou
uma intengdo comunicativa particular. Assim, a passa-
gem do francés ao crioulo assinala a solidariedade do
grupo (Stephenson, 1988, p. 48, 50, 72, 74), enquanto a
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passagem ao francés sugere que a conversa assume um
tom sério (Stephenson, 1988, p. 50, 70, 80).

A alternancia de codigo também ¢ utilizada para res-
saltar e ampliar uma questdo (Stephenson, 1988, p.
34, 72) ou para acrescentar mais for¢a ao argumento
(Stephenson, 1988, p. 76, 84, 106). O prefeito se serve
da alternancia de cédigo para marcar sua autoridade
(Stephenson, 1988, p. 80), enquanto Frédéric recorre a
ela unicamente com Fanny nos momentos em que esta
comovido. Quando um falante operou sua escolha de
lingua da interagdo, o interlocutor respeita geralmente
essa escolha e responde na mesma lingua. Essa acomo-
dagdo linguistica se manifesta ao longo de toda a peca e
mais particularmente nas paginas 34, 46, 70, 78, 86, 98,
104 (Stephenson, 1988). O mesmo vale durante uma
alternancia de codigo (Stephenson, 1988, p. 36, 50, 72,
74, 80, 82, 84, 86, 88, 104, 108). As vezes, porém, o
interlocutor manifesta uma recusa da alternancia (p.
48, 106) e essa reacao de sua parte leva o outro a retor-
nar ao codigo que precedeu a alternancia. Essa recusa
de mudar de lingua nunca € inocente: sugere um inco-
modo ou uma reticéncia mental (Stephenson, 1988, p.
106) e mesmo uma recusa de solidariedade.

Os personagens da peca tém uma percep¢do muito
exata dos ambitos de emprego do crioulo e do francés
e os Unicos casos de hesitagdo s6 se manifestam entre o
prefeito e Sonson e entre Frédéric e Fanny. Falam com
a mesma competéncia o francés e o crioulo, exceto tal-
vez no que diz respeito a Frédéric. Este, de fato, parece
mais a vontade em francés, lingua que ele maneja em
seu nivel mais formal (por exemplo, o uso do passado
simples, Stephenson, 1988, p. 104). Em crioulo, seu
pensamento parece marcado por interferéncias do fran-
cés e as vezes ele até traduz literalmente do francés
(Stephenson, 1988, p. 58, 98, 104). Seu crioulo também
aparece como tipico da variedade falada pelos jovens
na ilha de Caiena. Assim, no nivel fonético, pode-se
notar a pronuncia urbana da palatal [p]: angen [3j€],
“nada” (Stephenson, 1988, p. 16); gnanman [jamai],
“mato” (Stephenson, 1988, p. 16); mangnok [manjok],
“mandioca” (STEPHENSON, 1988, p. 16); fengnan
(f&ja), “vagabundo” (Stephenson, 1988, p. 62).

Sendo a lingua indissociavel da cultura, o bilinguismo
desagua na questdo do biculturalismo. Se ¢ fato que
muitos bilingues permanecem monoculturais, o fato
de falar duas linguas acarreta frequentemente a parti-
cipagdo em duas culturas. A assimilagdo, imposta ao
grupo dominado, pode provocar em alguns ou a rejei-
¢do da cultura dominante, ou (quando a aculturacdo ¢
exitosa) um mal-estar e o sentimento de ndo pertencer a
nenhuma das duas culturas. Os guianenses, na Franga,
se sentem rejeitados: “an Frans, nou kou ti chyen
pédi”*?, confia Frédéric ao pai e acrescenta: “laba-a, to
pa koté to é to ké toujou trapé oun kouyon pou vin di to
sa’%3. Mas, de volta a Guiana, sentem-se estrangeiros e
sdo vistos como turistas: “Rémi? A oun ti kouyon |[...]
i té kou oun touris ké so ti kasket, ké so aparey foto, ké
so ti fanm blang deye li kou oun ti chyen . Se o bicul-
turalismo pode e deveria ser vivido positivamente,
parece que na Guiana o conflito da identidade cultural
se junta ao problema linguistico, como observa Fanny:
“existem duas pessoas em nos, uma ¢é europeia, a outra
¢ guianense; conforme as circunstancias, nos tornamos
uma ou outra; no entanto, s6 uma é verdadeira, a outra
so faz imitar [...], nds, alias, imitamos muito mal” (Ste-
phenson, 1988, p. 48).

Ora, justamente, se a cultura francesa parece “empres-
tada” € porque os guianenses ainda ndo assumiram
plenamente sua identidade guianense. Para que a rela-
¢do de forgas entre francés e crioulo se equilibrasse e
o crioulo ganhasse prestigio, seria preciso que as ati-
tudes para com o crioulo mudassem. O guianense e o
francés s6 poderdo conviver serenamente na Guiana
se o crioulo for introduzido nos ambitos de emprego
atualmente reservados ao francés. Essa extensdo do
crioulo pressupde uma padronizacdo prévia e a defini-
¢do de uma ortografia estavel. Se esse esfor¢co ndo se
materializar rapidamente, o crioulo guianense poderia
logo perder sua autonomia frente ao francés e ao anti-
lhano, que constituem hoje em dia a ameaga mais pre-
mente para o futuro da lingua e da cultura guianense. O
Mayouri, pelo bilinguismo em agdo na peca, ja repre-
senta um primeiro passo ¢ é de esperar que Stephen-
son continue a luta pela revalorizagdo do crioulo e seu
emprego como lingua literéria.
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6. ATRANSCRICAO DA PECA®

O crioulo é uma lingua essencialmente oral e a passa-
gem do oral ao escrito, como ¢é de prever, nio ¢ 6bvia.
Assim, os raros escritores guianenses que se aventura-
ram a escrever em crioulo o fizeram no mais das vezes
numa ortografia calcada na do francés, como atestam as
obras de Lohier (1980), Horth (1978) e Contout (1968),
para citar apenas alguns nomes*®. Os linguistas também
se debrugaram sobre a questdo da ortografia dos criou-
los de base francesa, sem, no entanto, conseguir um
consenso sobre uma ortografia comum para todos os
crioulos. Esse desacordo entre os pesquisadores, assim
como as realidades socioculturais diferentes das comu-
nidades linguisticas implicadas, explicam a pluralidade
das propostas ortograficas sugeridas e que sao testadas
atualmente nas diferentes areas criouldfonas, as vezes
com o apoio dos governos locais, como no Haiti e nas
Seychelles. A questdo por muito tempo debatida, e que
ainda ndo recebeu resposta porque decorre de uma
opcdo ideoldgica, é a da escolha entre uma ortografia
de natureza etimologizante, isto ¢, proxima do francés,
ou fonética. Os partidarios de uma grafia etimologi-
zante sugerem que ela teria mais chance de ser adotada
pelos crioulofonos ja alfabetizados em francés, pois
ndo se afasta dos habitos de escrita em francés®’.

Invocam também o fato de que essa ortografia pertur-
baria menos a aprendizagem do francés e, no fundo,
desejam concretizar os vinculos histdricos que ligam os
crioulos de base francesa a lingua-fonte. Os que pro-
pdem uma ortografia fonologizante buscam elaborar
um sistema que seja proprio as linguas crioulos e que
seja um reflexo coerente da estrutura sincronica dessas
linguas. Sustentam sua argumentagédo no fato de que a
ortografia francesa estd longe de ser racional® e que ja
ndo representa a prontncia de hoje. A isso se acrescenta
seu desejo de promover a autonomia do crioulo frente
ao francés hegemonico. E claro, porém, que a proble-
matica da escolha entre essas duas op¢oes niao decorre,
de fato, da dificuldade material de selecionar um sis-
tema grafico coerente que desse conta da especificidade
dos diferentes crioulos, mas, sim, de motiva¢des politi-
cas, econdmicas e socioculturais subjacentes, isto é, da

natureza da relagdo entre os falantes criouléfonos e sua

lingua e da maneira como essa relagéo ¢ vivida.

Toda proposta ortografica tem por objetivo pratico sua
adogdo eventual pelos usudrios da lingua e se dirige, por-
tanto, a usudrios potenciais que serdo, em ultima instan-
cia, os unicos a decidir o sucesso dela. Cada uma dessas
duas ortografias pode representar uma escolha pertinente
segundo a finalidade visada e, como diz Chaudenson
(1979): “no fundo, a tinica pergunta a fazer ndo é ‘como?,
mas ‘para qué?” e “para quem?” (acrescentariamos) se
procura escrever o crioulo. O problema sem duvida ndo
¢ 0 mesmo no caso do Haiti, onde a ampla maioria da
populagio ainda ndo esta alfabetizada, e no da Guiana,
onde uma escolariza¢gdo macica em francés dispensa a
intermediagdo do crioulo. Entretanto, segundo pensa
Pradel Pompilus, citado por Albert Valdman (1978, p.
125), “é preciso questionar o emprego das grafias cujo
unico objetivo seria ndo desagradar aos olhos habituados
aler o francés”. Todo projeto ortografico deve responder
a um engajamento ideoldgico e acreditamos, como Jean
Bernabé, no perigo da conformidade ao sistema ortogra-
fico francés ao se adotar uma grafia etimologizante, pois
“negando a especificidade e a imanéncia do crioulo, o
etimologizante pereniza o sentimento de que o crioulo é
uma sublingua, o que é contrério as promessas contidas

em todo projeto grafico” (Bernabé, 1977, p. 28).

A grafia adotada em O Mayouri se filia ao cddigo orto-

grifico de orientagao fonoldgica, elaborado coletivamente

pelo GEREC® e apresentado por Bernabé (1977). Algumas
regras simples resumem os objetivos dessa escrita:

o evitar as grafias multiplas para um mesmo som e,
portanto, escolher um sistema em que cada som
é representado por um sinal, um s6 e sempre o
mesmos;

o suprimir qualquer letra muda e garantir que
todos os grafemas usados sejam -efetivamente
pronunciados;

e visar a maior economia dos meios utilizados, evi-
tando sobrecarregar a grafia com sinais diacriti-
cos redundantes (levando em conta, por exemplo,
casos de neutralizacio entre fonemas, como [e]- €]
em silaba travada nao final);
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o escolher simbolos que sejam facilmente datilogra-
faveis nas mdquinas de escrever comercializadas
localmente;

e buscar a mdxima coeréncia interna;

o s6 utilizar sinais diacriticos (pontuagdo, hifen,
apostrofo) necessarios a notagdo da estruturagio
sintagmatica do texto escrito, para facilitar sua lei-
tura e a compreensio imediata;

o transcrever o oral estabilizando-o, isto é, operar
uma escolha entre as variantes fénica individuais,
sempre respeitando os casos de variagdes regionais

e sociais®.

A adogio desses principios implica propor um sistema
grafico que se diferencie sensivelmente da ortografia
francesa, mas, no contexto da Guiana, onde o crioulo
¢ visto como socialmente desvalorizado, esse distancia-
mento com relacio ao francés se impde como um freio
a assimilagdo. Esse codigo ortografico exige, contudo,
algumas observagdes explicativas quanto a selecdo de
certos grafemas (por exemplo, para notar as palatais e
os casos de palatalizacdo), quanto ao tratamento das
variaveis sociolinguisticas presentes na pega e ao fun-
cionamento dos sinais diacriticos no plano da sintaxe:

(1) Palatais e palatalizadas

O sistema consonantal do crioulo guianense ¢ sensivel-
mente o mesmo do francés, com excec¢do das consoan-
tes [tf] e [d3], que formam com [n] a série das palatais.
Embora, no nivel fonoldgico, esses trés fonemas repre-
sentem uma classe estavel, no plano fonético articulato-
rio sua realizagdo pode variar sensivelmente:

[tjébe] (articulagdo dental)
(4] [febe] <
[kjébe] (articula¢do velar)

[bodje] (articulagao dental)
[d3] [bodze] ><

[bogje] (articulagao velar)

[panjé] (articulagdo dental)
(n] [paneé]

[pajé] (abrandamento

da oclusiva [n] > [j])

Essas variantes ndo sdo condicionadas por um ambiente
linguistico particular, mas dependem dos hébitos lin-
guisticos dos falantes e derivam de varidveis sociolin-
guisticas®'. Entretanto, a articulaco palatal parece mais
difundida e ¢ esta portanto que escolhemos representar
na escrita. Independentemente da prontncia real, opta-
mos, assim, pelos grupos grafémicos <tch>%, <dj> e
<gn>, p. ex.: tchenbé (Stephenson, 1988, p. 8), bondjé
(Stephenson, 1988, p. 8), angnen (Stephenson, 1988,

p- 8).

Para indicar a palatalizacdo que pode afetar qualquer
consoante do sistema, optamos por fazer a consoante
palatalizada ser seguida do grafema <y>, marcando o
iode®, p. ex.: enpyok (Stephenson, 1988, p. 16), vyé
(Stephenson, 1988, p. 6).

(2) O caso do [r]

Os crioulos de base francesa nio trataram de forma
idéntica o <r> francés. Alguns falares, como o mar-
tiniqués, enfraqueceram-no na semiconsoante [w]. O
guianense esta entre os crioulos que melhor o conser-
varam. Ele se distingue assim dos crioulos das Anti-
lhas, como ilustra o seguinte exemplo: francés roche,
guianense roch (Stephenson, 1988, p. 14), antilhano
woch. Também se encontra o som [r] no inicio de cer-
tas palavras que em francés tém na inicial o grafema
<h>, p. ex.: rach (do fr. hache, “machado”; Stephenson,
1988, p. 8); rot (do fr. haut, “alto”; Stephenson, 1988, p.
36); rou (do fr. houe, “picareta’; Stephenson, 1988, p.
40)%. Conscientes de que o [r] desempenha um papel
de diferenciador étnico, os guianenses adquiriram o
habito de reforcar sua articulacdo e assim o utilizam,
com um valor enfético, diante de certas palavras com
inicial vocalica e em posi¢do acentuada, p. ex.: i r-ou-
nso ka kozé (“ele monologa’, Stephenson, 1988, p. 110);
r-oun ka manjé r-6t (“um come o outro’, Stephenson,
1988, p. 54). Para sublinhar o funcionamento socio-
linguistico dessa variavel, optamos por marcar essa
pronuncia na escrita, quando tiver um papel enfatiza-
dor, e usamos entido um <r> anteposto com um hifen,

p- €X. r-oun.
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(3) O caso das vogais arredondadas anteriores e do
schwa francés

As vogais francesas [y], [9] e [ce] ndo pertencem ao sis-
tema fonoldgico do crioulo guianense e é somente em
palavras de empréstimo recente que é possivel ouvi-las.
Na passagem do francés ao crioulo, essas vogais foram
substituidas por uma das duas vogais orais do mesmo
grau de abertura, como mostram o quadro e os exem-
plos seguintes:

i<y>u

e<0>0

eE<®>)
FRANCES CRIOULO

bureau  biro (Stephenson, 1988, p. 30) [yl > [i]
cul tchou (Stephenson, 1988, p. 56) [y]> [u]
feu difé (Stephenson, 1988, p. 4) (o] > [e]
queue  latcho (Stephenson, 1988, p. 94) [o] > [0]
peur pé (Stephenson, 1988, p. 48) [ce] > [g]
ceeur cho (Stephenson, 1988, p. 14) [ce]> [o]

Por causa da influéncia preponderante do francés na
Guiana, assiste-se atualmente a introducdo de novas pala-
vras contendo esses sons e que sio pronunciadas como em
francés. E o caso, por exemplo, dos nomes de profissdes
coiffeur (“cabeleireiro”), agriculteur (“agricultor”) etc. Em
acordo com o autor, decidimos integrar esses emprés-
timos recentes ao sistema fonoldgico do crioulo e opta-
mos por uma pronuncia basiletal, mesmo ao custo de nos
afastarmos da prondncia mais difundida em Caiena. Esse
posicionamento ideolégico nos levou, portanto, a trans-
crever o sufixo -eur pela final -ér, p. ex.: prodiktér (pro-
ducteur, “produtor”; Stephenson, 1988, p. 44), kiltivatér
(cultivateur, “cultivador”; Stephenson, 1988, p. 62), lavéz
(lavandiére, “lavadeira”; Stephenson, 1988, p. 32).

Um problema semelhante se coloca para o schwa [3]
do francés, que nio existe no sistema fonoldgico dos
crioulos de base francesa. Em guianense, o schwa apa-
rece ora como [i], ora como [u], ora também como [€],
p. ex.: dibout (“de pé”; Stephenson, 1988, p. 4), roubay
(“dar de novo”; Stephenson, 1988, p. 48). O problema
se complica porque uma mesma palavra pode ter mais
de uma prondncia, p. ex.: divan/douvan (fr. devant,

“diante”), e mesmo as trés variantes de pronuncia, p.
ex.. bizwen/bouzwen/benzwen (fr. besoin, “necessi-
dade”). Nesse ponto, deixamos a escolha do autor, em
fungéo de seu préprio dialeto®, em seguida verificamos
que todas as ocorréncias da mesma palavra manifestem

a mesma variante fonica.
(4) A nasalizagdo

Além das trés nasais [é], [d] e [0], transcritas como
<en>, <an> e <on>, as vogais orais do crioulo se veem
frequentemente nasalizadas no ambiente de uma con-
soante nasal, p. ex.: lannwit (“noite”, Stephenson, 1988,
p. 6), lanmen (“mao’, Stephenson, 1988, p. 40), pangnen
(“cesto’, Stephenson, 1988, p. 8). Resultado de uma evo-
lucio fonética particular, essas nasalizagdes numerosas
contribuem para dar ao léxico do crioulo seu carater
original com relagao ao francés. Por isso, mesmo com
o risco de sobrecarregar a transcri¢do, e embora essas
nasalizacdes sejam previsiveis pelo contexto, conside-
ramos essencial leva-las em conta®.

(5) A segmentagdo lexical

A adogdo do principio saussuriano concernente a defi-
nigao do signo (significado/significante) nos levou a
escrever numa sé palavra as formas que tém s6 um
significado, p. ex.: laté (“terra’, Stephenson, 1988, p. 6),
disan (“sangue”, Stephenson, 1988, p. 108), zoreé (“orelha’,
Stephenson, 1988, p. 76), e a escrever separadamente
as formas que tém mais de um significado, p. ex.: jenn
kok (“galo jovem, Stephenson, 1988, p. 52). Para as pala-
vras compostas, indicamos a composigdo com o hifen,
quando os dois constituintes do sintagma tém, em outros
contextos, uma autonomia morfolégica e semantica, p.
ex.: pété-pyé (“aguardente’, Stephenson, 1988, p. 96),
kasé-ko (“danca’, Stephenson, 1988, p. 36). Em todos
0s outros casos, a unidade semantica é escrita numa sé
palavra, p. ex.: rounourounou (“protesto’, Stephenson,
1988, p. 6), jennjan (“rapaz’, Stephenson, 1988, p. 90)%’.
Se se trata de elementos gramaticais, s3o escritos numa
sO palavra, p. ex.: anba (“‘embaixo”, Stephenson, 1988,
p. 6), ounlo (“muito”, Stephenson, 1988, p. 8), antouka
(“em todo caso’, Stephenson, 1988, p. 18).
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(6) Os sinais diacriticos

Para permitir ao leitor uma apreensao visual rapida da
estruturagio da cadeia falada e mais particularmente
dos agrupamentos sintagmdticos, empregamos trés
sinais — o hifen, o ap6strofo e a virgula -, cuja fungao
essencial é impedir eventuais ambiguidades sintaticas:

(I) o HfFEN marca uma relagdo lexical ou gramatical

além de seu papel fonico. Aparece em quatro ambientes:

a) para ligar os elementos eufonicos as palavras que eles
afetam na frase: caso do [r] enfatico, p. ex.: li r-ounso
(“so ele’, Stephenson, 1988, p. 36), e do [z] de liga-
a0, p. ex.: di-z-an (“dez anos”, Stephenson, 1988, p.
14);

b) para unir os dois constituintes lexicais dos sintag-
mas, p. ex.: gran-moun (“adulto’, Stephenson, 1988,
p- 4);

¢) para unir o determinante definido posposto -a (-an)
/ -ya (-yan) ao nome que ele determina, p. ex.: meér-a
(“o prefeito”, Stephenson, 1988, p. 2). No caso de um
sintagma nominal em que o nucleo ¢ seguido de um
complemento nominal, se a determina¢io se rela-
ciona com o nucleo e ndo com o complemento, o
hifen desaparece, p. ex.: prodwi péyi a (“o produto
do pais’, Stephenson, 1988, p. 40) (onde o determi-
nante se relaciona a prodwi, por oposi¢do a lapot
karbeé-a, “a porta da barraca’, p. 4, em que o deter-
minante se relaciona com karbé). O mesmo se aplica
as oragoes relativas que qualificam um nome porta-
dor de uma determinacio definida: a repeti¢io do
determinante representa entdo o fim do sintagma
(fungdo demarcativa) e ndo ha hifen, p. ex.: to dé
lanmen Bonjé bay to a (“tuas duas maos que o bom
Deus te deu”, Stephenson, 1988, p. 40);

d) para unir a forma reduzida -/ do pronome pessoal
objeto Ii (3* pessoa do singular) em posi¢do atona
depois de um predicado com final vocélico®®, p. ex.:
mo fin koulé-1 (“acabo de passa-lo, Stephenson, 1988,
p- 6), que contrasta com ye kaplé li Mélanni (“a gente
a chama, Mélanie”, Stephenson, 1988, p. 4).

(IT) O APOSTROFO é usado para as estruturas allegro”, seja
do pronome relativo sujeito ki seguido pelas particulas

aspectuais ka ou ké, p. ex.: i gen oun malo k’ké rivé isi-a
(< ki ké) (“ha um infortinio que vai chegar”, Stephenson,
1988, p. 8), seja do presente do verbo alé (“ir”), k' alé (<
ka alé), seja ainda para as locugdes fixas do tipo mo d’to
(< di to; “eu te digo”, Stephenson, 1988, p. 46).

(TIT) A VIRGULA é empregada para marcar os finais de
oragdes e de sintagmas complexos e, nesta fun¢do, ela
substitui o demarcador a, quando o contexto bloqueia
sua aparicéo (isto é, quando o nome nucleo de sintagma
nao é definido).

O sistema grafico que acabamos de expor responde
inicialmente & necessidade imediata de transcrever o
roteiro de O Mayouri. Como tal, ele manifesta um baixo
grau de abstragdo e ndo pretende erigir-se como pro-
posta ortografica para o crioulo”. Quando muito, ele
pode, na medida em que manifesta nossa vontade de
promover o crioulo guianense, servir como etapa inter-
medidria rumo a padronizagido do crioulo, enquanto se

espera um planejamento linguistico para a Guiana.
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NOTAS

1 O ano de 1988 marca o décimo aniversario da morte de Damas e,
nesta ocasido, numerosas manifestacdes culturais ocorrerdo tanto na
Guiana quanto na Franga, nos Estados Unidos e na Africa, compro-
vando a consideravel influéncia deste escritor guianense.

2 Tomamos esta imagem de empréstimo ao titulo da obra de Frantz
Fanon, Peau noire, masques blancs, publicado em 1950 (Paris: Seuil).

3 O autor nos diz em seu prefacio: “Meus caros compatriotas, para vocés
unicamente escrevi Atipa [...]. Aqueles entre vocés a quem o livro nao
ensinar nada poderdo achar ali com que se distrair” (p. 2) [reedigdo de
1987 com tradugio inédita de M. Fauquenoy, Paris: LHarmattan, 233
pp]

4 “Somos crioulos, falemos, pois, nossa lingua em vez de massacrar o
francés! [...] Havera lingua mais bela que o crioulo?” (edigao de 1987).

5 D’Chimbo era um africano origindrio do Gabdo que tinha chegado
a Guiana em 1858 durante a corrida do ouro. Tornou-se tristemente
famoso por seus inimeros atos de banditismo que o conduziram
diversas vezes a prisdo. Foi por fim executado em 4 de maio de 1861 na
Praga do Mercado (informagao publicada por Paralléles V, dez. 1955).

6 Sua dissertagao tem como titulo “Evolu¢do econdmica da Guiana
francesa e da Guiana, de 1946 a 1974”.

7 Sua tese é uma “contribui¢io para o estudo dos problemas tedricos e
praticos dos paises de pequenas dimensdes’, apoiando-se no caso da
Guiana (ex-inglesa).

8 Nao trataremos aqui de seus trabalhos e publicagdes referentes a
questoes econdmicas. Basta dizer que o autor publicou artigos sobre as
estruturas socioeconomicas da Guiana em varias revistas, assim como
em Historial antillais et guyanais. Também apresentou comunicagdes
que tratam de problemas de desenvolvimento e de assimilagdo cultu-
ral em diferentes coldquios. Participou igualmente como convidado
de honra de varios festivais culturais, em particular o de Georgetown
(Republica da Guiana) em 1972, os de Fort-de-France (Martinica) em
1976 e 1980 e o de Pointe-a-Pitre (Guadalupe) em 1986.

9 Posteriormente, edi¢des teatrais do autor foram publicadas em
formato de livro: La nouvelle légende de D’Chimbo, suivi de Massak
(1996); Boni Doro, la guérilla des Aluku (2005); e LOeuvre thédtrale
inédite d’Elie Stephenson (2018) [Nota dos Tradutores].

10 A poesia de Stephenson estd composta predominantemente em fran-
cés, mas ele escreveu alguns textos de cangdes em crioulo para o grupo
musical Nég maron, do qual é patrocinador.

11 Montada inicialmente em Caiena, essa peca foi premiada no Festival
Cultural das Antilhas-Guiana em Fort-de-France (Martinica) em abril
de 1976; foi reencenada em Caiena em 1986.

12 Montada em Caiena em 1977, essa peca foi reencenada sucessiva-
mente em 1978, 1979 e 1985.

13 Essa pega foi apresentada também no Festival da Cidade de Fort-de-
-France em 1980.

14 Essa peca foi encenada primeiramente em Caiena pelo grupo fol-
clorico “Les Lauriers Roses”, depois montada para a televisio (RFO-
-Guiana) em 1984.

15 Retomado da pega Un rien de pays (primeiro quadro, cena 2).

16 Retomado da peca Un rien de pays (primeiro quadro, cena 2).

17 Segundo quadro, cena 4.

18 Un rien de pays, segundo quadro, cena 1.

19 “Na Franga, vocé ndo passa de um preto [...] 14, para os brancos, um
preto é um preto, s6 a cor da pele é que conta” (I-1, p. 21).

20 “Eu ndo vim como turista, retornei para me estabelecer, para cultivar
a terra da minha aldeia, a terra do meu pais” (III-1, p. 43).

21 “Vocé sera minha, me dard belos filhos” (V-3, p. 107).

22 “La, aprendi a amar meu pais como um homem deve amar seu pais”
(I-1,p 19).

23 “Ha pessoas que estdo na terra para viver na felicidade, outras que
estdo aqui s6 para sofrer” (I-1, p. 13).

24 “No6s todos vamos acabar debaixo da terra” (I-1, p. 7).

25 “Esquega essa historia de exploragio agricola, ¢ a pior das coisas atu-
almente, é realmente dificil demais” (I-1, p. 21).

26 “Esse moleque acaba de chegar e ja quer dirigir tudo, comandar tudo”
V-1, p. 73).

27 “Eu preciso desmantelar essa cooperativa” (IV-3, p. 89).

28 “Quero mostrar a ele com quantos paus se faz uma canoa” (IV-3, p. 89).

29 “Desconfiem dos comunistas” (IV-1, p. 73).

30 “Quem o matou? Sonson? Sim, foi Sonson, mas nao foi apenas Son-
son, fui eu também, foram vocés, fomos todos nds que o matamos”
(V-4,p. 115)

31 “As pessoas preferem comprar produtos importados, e quanto mais
compram batatas, menos farinha de mandioca nds vendemos e mais
somos obrigados a vendé-la caro” (III-1, p. 41).

32 “Solidariedade, fraternidade, eis o nosso lema agora, um por todos,
todos por um, ¢ assim que devemos seguir em frente” (V-2, p. 99).

33 “Nao faremos um mayouri como antigamente, daremos a ele um sen-
tido novo” (I1I-2, p. 57).

34 “Quando duas pessoas trabalham junto, isso as aproxima [...], isso as
torna solidarias” (II1-2, p. 57).

35 “Um irmédo sempre compreende seu irmao” (V-2, p. 103).

36 Un rien de pays, segundo quadro, cena I.

37 Desde sua publicagao, essa obra tem conhecido um imenso sucesso,
tanto no Haiti quanto no exterior. Vérias reedi¢des do romance com-
provam sua permanente atualidade e sua importancia para o campo
da literatura haitiana. Para além do interesse do romance quanto a
tese ideoldgica e politica defendida nele, a obra se caracteriza por uma
pratica de escrita em que o autor, ainda que construindo seu relato em
francés, se esforga por traduzir a realidade social do Haiti integrando
outras linguas como o crioulo e o espanhol. O jogo das linguas no
romance contribui para caracterizar socialmente os grupos sociais e
os protagonistas do drama.

38 “Rogaram uma praga nesse rapaz” (V-4, p. 115).

39 “Vocé nunca se cansa de dormir” (I-1, p. 5).

40 “Vocé estd ficando gagd” (I-1, p. 13).

41 “Seu coragdo é duro como uma pedra” (I-1, p. 15).

42 “Deixe de ser rabugento” (I-2, p. 25).

43 “Nao sei” (II-1, p. 33; II1-2, p. 47; IV-3, p. 93 [duas vezes]).

44 “E tarde, tenho que voltar para fazer a comida do papai” (1I-2, p. 37).

45 “Vocés sao muito simpaticos, mas prossigo no meu caminho” (I11-4,
p- 67).

46 “Que direito vocé tem de falar assim comigo? Eu frequento quem eu
quiser” (IV-3, p. 91).
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47 “Nao estamos juntos, Sonson” (IV-3, p. 91).

48 “Navida cada um s6 vé uma coisa: seu proprio interesse” (IV-3, p. 93).

49 Para isso basta que os falantes usem cada vez menos a lingua domi-
nada e que cada vez menos criangas a aprendam como primeira
lingua.

50 Mélanie diz: ‘dans la grace de Dieu” (“gragas a Deus’, Stephenson,
1988, p. 54) e Gaga emprega a locugio ‘chacun pour soi” (“cada um por
si’, Stephenson, 1988, p. 56).

51 A alternancia de cédigo representa o emprego alternado de duas ou
mais de duas linguas numa mesma frase ou no interior de uma mesma
conversa. A alternincia pode consistir em uma palavra, uma oragao,
uma frase ou varias frases vindas da outra lingua. Ela pressupae,
assim, que ja se escolheu entre as linguas disponiveis aquela que serd a
lingua da interagdo.

52 “Na Franca, somos menos que nada” (I-1, Stephenson, 1988, p. 21).

53 “La, vocé ndo estd em casa, e sempre vai encontrar um cretino para te
lembrar disso” (I-2, Stephenson, 1988, p. 27).

54 “Rémi? E um babaquinha [...], tinha jeito de turista com seu boné, sua
camera fotogréfica e sua mulherzinha branca que o seguia feito um
cachorrinho” (I-2, Stephenson, 1988, p. 27).

55 A partir daqui a autora se reporta a edigao de 1988, organizada por
ela, do texto bilingue francés-crioulo guianense. Ela revisou o texto
em crioulo guianense do autor e o traduziu para o francés. [Nota dos
tradutores]

56 No século XIX, porém, dois autores tinham tentado, com bastante
sucesso, resolver o problema da ortografia do crioulo guianense:
St-Quentin (1872) e Parépou (1885). St-Quentin ja dizia a época que
“é preciso um alfabeto especial para cada lingua’, pois “¢ impossivel
reproduzir, por meio do alfabeto de uma lingua, a pronuncia de todas
as palavras de outra lingua” (1872, pp. 106-107). Concluia, portanto,
a favor de uma ortografia fonética com esta declaragdo: “Quanto a
ortografia etimologizante, eu a suprimi completamente. Ela dd demais
a esse pobre crioulo a aparéncia de um francés corrompido e mal
falado” (1872, p. 108). Parépou, por seu turno, utiliza no romance
Atipa uma ortografia etimoldgica a qual incorpora de maneira precisa
e sistemadtica as caracteristicas fonicas do crioulo guianense. Assim,
por exemplo, ele escreve: “faut to allé loin, anvant to fait oune coup
I'fisi” (“vocé precisa ir longe antes de poder dar um tiro de fuzil’, 1987,
p-43).

57 Uma pesquisa de opinido que realizamos no meio escolar de Caiena
em 1976-77, evidenciou que os criouléfonos bilingues aos quais
pediamos que escrevessem um texto curto em crioulo que lhes dita-
vamos faziam isso espontaneamente conforme sua visdo de uma
ortografia francesa adaptada as formas crioulas. Entretanto, quando
proptinhamos a eles, para um mesmo trecho em crioulo, duas
ortograﬁas - uma, fonética, e a outra, etimologizante -, vimos que
aqueles que favoreciam a escrita fonética eram os que, em outras
perguntas do questiondrio de opinido, defendiam a promogio da
lingua e da cultura guianenses, enquanto seus detratores manifesta-
vam seu apego a lingua-fonte, a cultura francés e a seus sistemas de
valores.

58 Como prova, as diferentes grafias do som [k] (qui, car, kilo, chlore) e
[&] (pain, lin, rein, un).

59 Sigla que designa Groupe d’Etudes et de Recherches de la Créolopho-
nie (Grupo de Estudos e de Pesquisas da Crioulofonia) da Universi-
dade Antilhas-Guiana (Martinica).

60 Esse principio ¢, para Bernabé (1977, p 1-15), a garantia de que o
sistema grafico sabera adaptar-se a evolugéo historica e & defasagem
geografica entre as diferentes zonas dialetais.

61 A articulagdo velar representa um trago arcaico que hoje em dia s6
se ouve entre os ancidos das aldeias. A articulagdo dental é propria de
Caiena.

62 A ortografia GEREC propde agora transcrever essa palatal surda com
<tj>, por analogia com <dj>.

63 Numa etapa ulterior de elaboragdo de uma ortografia crioula, se
poderia substituir o grafema <y> por <i> ap6ds consoante (casos de
palataliza¢do), mesmo ao risco de romper com o principio um som/
uma letra. Essa decisdo evitaria as transcrigdes como espésyal (“espe-
cial’, Stephenson, 1988, p. 30), fonksyonnér (“funcionario’, Stephen-
son, 1988, p. 84), sityasyon (“situagdo’, Stephenson, 1988, p. 94) e
restringiria o papel do <y> aos contextos em que funciona como con-
soante, p. ex.: bliyé (“esquecer”, Stephenson, 1988, Stephenson, 1988,
p. 26), féy (“folha’, Stephenson, 1988, p. 54).

64 Por isso é que também se ouve deéro (“fora”, Stephenson, 1988, p. 14).

65 O crioulo utilizado por Stephenson em O Mayouri é caracteristico
da variedade urbana falada em Caiena. Esse dialeto tem forte influén-
cia do francés, assim como do antilhano (dai a presenca da forma ja,
“j&”). No entanto, com a preocupagao de traduzir a realidade da lingua
rural, o autor pde lado a lado no texto da pega arcaismos ndo mais
correntes (ato-a, “agora’; kokoy, “taga” etc.) e empréstimos recentes
(spektatér, “espectador”) e neologismos ndo integrados (bi, “ato”).

66 Contudo, no quadro de uma normalizagdo da ortografia, se poderia
simplificar o sistema das nasais, levando em conta somente a nasaliza-
¢do pertinente que ndo ¢ determinada pelas restrigdes contextuais. De
fato, para qualquer falante de crioulo, essas nasalizagdes sdo automa-
ticas e é inutil, portanto, notd-las numa ortografia concebida para as
necessidades dos guianenses.

67 Nesses dois exemplos, ou um dos dois constituintes ndo pode ter
autonomia seméntica em outros contextos (caso de *jan, que nao
existe em crioulo), ou os dois constituintes sdo inseparaveis (caso de
rounourounou).

68 Nessa posi¢do, a alternincia li/-] parece livre e a forma reduzida s6 é
suscitada por critérios de ritmo na frase.

69 Para Bernabé, “as formas allegro ou pronunciadas numa enunciagao
rapida comportam a queda de sons vocilicos. Elas se opdem as formas
lento” (1997, p. 10).

70 De fato, a elaboragao de uma ortografia deveria, sempre respeitando
as aspiragdes dos eventuais usudrios, ir mais longe que uma simples
tradugao do oral (para uma discussdo aprofundada, ver Valdman
[1978] e Chaudenson [1979]). Deveria visar um grau de simplificagdo
e de abstragdo que nao pudemos explorar aqui devido a nosso zelo de
respeitar a lingua do autor.
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