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Resumo: Este artigo analisa a figura da bruxa no conto popular Baba Yaga como representagdo do poder
nefasto do Feminino, especificamente da Grande Mae em seu aspecto elementar negativo. Apoiada em
pressupostos teodricos da Psicologia Profunda (NEUMANN, 1996) e da Antropologia cultural (DURAND, 1997),
demonstraremos que essa criatura construida pelo imaginario coletivo é uma daS variantes arquetipicas da Mae
Terrivel nas fungbes elementares de reter, fixar, aprisionar e devorar. Mestras da magia, as bruxas encarnam
poderes paranormais maléficos construidos pela imaginagdo arcaica e conservados pelo inconsciente coletivo
nas suas mais ricas e simbdlicas manifestagées. Nos contos populares, elas representam o lado desafiador,
revolucionario, ousado e independente da mulher; poderes sobrenaturais direcionados para o mal que todo
ser humano concentra em sua mente. O nosso objetivo é interpretar a imagem da bruxa no conto citado como
uma expressdo do medo inconsciente do desconhecido e dos poderes ocultos na Sombra do ego que se
revelam de forma prépria na arte de contar histérias.

Palavras-chave: Imaginario; Arquétipo; Feminino; Bruxa

Resumen: Este articulo investiga la figura de la bruja en el cuento popular Baba Yaga como representacion
del poder nefasto de lo Femenino, especificamente de la Grande Madre en su aspecto elementar negativo.
Apoyada en presupuestos tedricos de la Psicologia Profunda (NEUMANN, 1996) y de la Antropologia cultura
(DURAND, 1997), demostraremos que esa criatura construida por el imaginario colectivo es una de las
variantes arquetipicas de la Madre Terrible en las funciones elementares de retener, fijar, aprisionar y devorar.
Maestras de la magia, las brujas encarnan poderes paranormales maléficos construidos por la imaginacion
arcaica, y conservados por el inconsciente colectivo en las mas ricas y simbdlicas manifestaciones. En los
cuentos populares, ellas representan el lado desafiador, revolucionario, osado e independiente de la mujer;
poderes sobrenaturales direccionados para el mal que todo ser humano concentra en su mente. Nuestro
objetivo es interpretar la imagen de la bruja en el cuento citado como una expresion de miedo inconsciente
de lo desconocido y de los poderes ocultos en la Sombra del ego, que se revelan de forma propia en el arte
de contar historias.

Palabras-clave: imaginario; arquetipo; femenino; Bruja.

Histérias de bruxas: um género milenar

Os contos maravilhosos sdao, em sua maioria, narrativas criadas pela imaginagao popular,
desde épocas remotissimas, transmitidos pela oralidade (depois, transcritos, reescritos, estilizados e
parodiados) que se desenvolvem dentro de uma magia feérica, em cujo universo fabuloso personagens
especiais agem como herdis, vildes, vitimas e entes inefaveis, num tempo e espago fora da realidade
vivencial, utilizando-se de objetos magicos, metamorfoses e outros recursos, ainda que representem a
vida e encenem a condi¢ao humana.

Suas origens remontam a milénios antes de Cristo e sdo oriundas de todas as partes da terra,
principalmente da mistica India, do misterioso Egito, da biblica Palestina, da cléssica Grécia, da
Roma imperial, esta que se encarregou de divulgar na cultura ocidental a sabedoria do Oriente. Ha
também migra¢des narrativas da Pérsia, do Ira, da exética Turquia e da luxuriosa Arabia, cuja énfase
na materialidade sensorial contrapde-se ao espiritualismo celta (ber¢o das fadas) e bretao. Passando
pela Idade Média, assimilando todo o misticismo dessa época, essas histdrias fundem paganismo,

cristianismo e outras denominagdes religiosas, deixando-se absorver pela mente fértil e inventiva do
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povo.

Mesmo que tenham sido transformadas pelos processos de transmissdo oral, de transcri¢do,
de tradugao, ainda que tenham transitado pelo multifacetado romantismo e modernismo europeus
dos séculos XVIII a XX, os contos populares chegam a contemporaneidade mantendo intactos os
arquétipos e os “nucleos duros” construidos pelos mitos, bem como a tonalidade e o ritmo magicos
das narrativas primitivas.

Extremamente atrativos porque portam o mistério e a beleza da cultura oriental, ao que se
adiciona a criatividade dos contadores, essas histérias sdo construidas com a matéria dos sonhos.
Sempre metaforizando a vida em seus aspectos fundamentais, nelas sobejam fendmenos inexplicaveis
do Maravilhoso. Apesar de comumente narrarem eventos estranhos, de enredarem cenas grotescas,
monstruosas e maledicentes, que provocam medo, repugnéincia e terror, sdao (prioritariamente)
histérias contadas para criancas em todos os lugares da terra (nos tempos idos, nos saraus, salas de
visita, cozinhas, salas de fiar, alpendres e jardins, hoje, pelos mass media). Mas é inegavel que os contos
maravilhosos, as narrativas miticas, os contos fantasticos e os contos de fadas também encantaram e
encantam adultos jovens e velhos, nobres e plebeus, do campo ou da cidade.

Nos séculos passados, nas longas noites de inverno, quando a neve aconchegava as familias ao
lado das grandes lareiras ou ao redor de fogueiras, nos sitios e a beira-mar, era costume contarem
“histérias de assombra¢do” ou “de encantamento’, nas quais fadas, bruxas, monstros, vampiros,
lobisomens, demonios, ogros, dragdes, serpentes fabulosas, dentre outras configuragdes do medo,
atuam como agentes do mal. Tais relatos divertiram e transmitiram saber existencial aos homens do
passado: desde os indios, camponeses e agricultores até os sabios e soberanos.

As tecelas eram consideradas eximias contadoras de historia. Chegou-se mesmo a denominar os
contos de fadas de “filosofia da roda de fiar” (WARNER, 1999, p. 41) porque as fiandeiras os narravam
para ensinar as jovens do grupo que desejavam casar como deveria se comportar uma mulher na
relagdo amorosa e conjugal, bem como para tornar mais prazerosa e menos cansativa a rotina diaria
do trabalho com 14 e fuso. As avos, as governantas e as maes (também afinadas com as vozes narrativas
doutrinarias e pedagdgicas) contavam historias para seus netos, filhos e amos, de modo que essa
atividade, além de ser uma forma de entretenimento, era também uma espécie de ocupacdo espiritual
necessaria a educagio.

Nesse universo fantastico e inalienavel, for¢as beligerantes do mal atuam em detrimento das
pessoas boas, humildes, submissas, inocentes, pacificas, felizes, porém sdo sempre vencidas pelo
poder do bem. A vilania e o heroismo sao facanhas realizadas por seres humanos, inumanos ou sobre-
humanos que possuem qualidades extraordinarias e transformam episddios simples da vida real em
fatos surpreendentes.

Imagens do perigo, do terror, do horrendo, modelam perfis visiveis e invisiveis do mal K motivos
tematicos invaridveis necessarios a sustentagdo do conflito X criando tensdo, curiosidade e medo
no ouvinte/leitor, alavancados pela emogdo, cognicdo e sacralizagdo. Isto porque as “histérias de
encantamento’ transmitem verdade mistica e sapiente, fixam limites nas decisoes, desenham fei¢oes
humanas, viabilizam as relagdes sociais impossiveis, dimensionam o poder, realizam desejos, mostram

formas, ainda que utdpicas, de como se vencer a morte e se encontrar a “felicidade eterna”
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Os contos populares guardam um tesouro cultural inestimavel ao tempo em que narram epopéias
da alma, cujo trajeto fabuloso se realiza no mundo da fantasia, das supersti¢oes e do desconhecido,
conservando a pedagogia da ilusdo e os ensinamentos para a vida. Com igual teor expressam contetidos
psicologicos recheados de imagens que deixam trilhas para os recantos mais intimos, obscuros,
inacessiveis e terriveis do inconsciente humano onde o Bem e o Mal fazem sua morada.

Para além de guardarem a riqueza do imaginario antigo, de criarem realidades metafisicas e
eventos atemporais, de revitalizarem mitos da sexualidade, da sedugéo, da beleza corpdreo-espiritual,
do retorno as origens, da jornada de morte e renascimento, de ligarem o homem a natureza, de
ensejarem didlogos entre vozes do passado e do presente, de ensejarem discussdes em torno da
precaria e privilegiada condi¢ao humana, de contemplarem sentimentos extaticos experimentados
pelos iniciados no amor, os contos populares levam o ouvinte/leitor a reflexdo sobre comportamentos
humanos patoldgicos e degradantes nas legitimas figurativizagoes do mal (assassinato, perseguicao,
inveja, furia, 6dio, mentira, crueldade, engodo, covardia) bem como nas auténticas expressdes do
bem (liberdade, renascimento, amor, coragem, fé, humildade, sabedoria, paz, recomeco, perdao,
solidariedade), variaveis estas que se constituem solucdes “magicas” para os “eternos” problemas
existenciais na saga do bem-viver.

Na opinido de Marie-Louise von Franz (1990, p. 31- 33), os contos maravilhosos abordam
temas que ligam o fio da histdria ao desenvolvimento da consciéncia humana, de modo que cada
conto expressa-se numa série de imagens arquetipicas e eventos simbdlicos interpretaveis através do
proprio sistema simbolico porque “espelham a estrutura mais simples, mas também a mais basica
- o0 esqueleto — da psique”. Através da linguagem simbolico-metaférica evidenciam-se complexos,
recalques e dramas que prefiguram o mundo psiquico inconsciente em irrupgao apto a revelar o

imaginario humano em estado incoativo.

3. No mundo das sibilas, feiticeiras e bruxas...

Serd que existem ou existiram mesmo seres humanos dotados de poderes sobrenaturais com
capacidade de mudar o destino das pessoas num passe de magica? Bem, para efeito de retérica, ja ouvi
pessoas dizerem: “eu ndo acredito em bruxas, mas que elas existem, existem”.

No conto popular, a bruxa nio s6 existe como pode mudar o destino das personagens assim
como tem condigoes de transforma-las no que quiser porque possui varinha de condao, fala palavras
intraduziveis, faz gestos inimitaveis capazes de metamorfosear gente em animal, em objetos e em
plantas, ou vice-versa, por intermédio do feitico. “Langar feitico” (do latim, fare) significa fazer algum
maleficio por sortilégios. Os feiticos de uma bruxa sao execraveis em virtude da frieza de sua alma
X repositério de recalques e complexos K e do 6dio que acumula em seu coragao ainda que nao haja
motivo para isso. Por isto ela é considerada um ente diabdlico.

E necessario lembrar que hd diferenca conceitual entre as castas das bruxas devido a origem, a
fun¢do que exercem e ao papel que desempenham no espago que ocupam. Sua identidade toma de
empréstimo “registros do sobrenatural” pagao X mirabilis K com seus deuses e deusas, seus objetos
magicos, suas buscas, suas viagens ao Outro mundo; cristdo ¥ miraculosus ¥ em que se dava énfase aos

milagres; satanico X magicus X que acabava englobando a magia e sua forma inferiorizada de bruxaria
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(cf. BARROS, 2001, p. 277). Conhecemos também as chamadas esposas do Diabo cagadas pela Santa
Inquisi¢ao na Idade Média, witch (termo inglés que significa “vidente”), adeptas da religido Wicca, que
buscam as for¢as da Natureza para promover equilibrio, e a bruxa arquetipica, uma das representagdes
psicologicas do Feminino terrivel.

As bruxas cagadas pela Santa Inquisi¢ao sao heréticas cultoras e ritualistas do Deménio que
participam do Shabbath (palavra de origem grega que significa “Sinagoga’, assembléia dos fiéis da
antiga Lei, o nome ¢ explicado como uma depreciagdo ao judaismo) com intengao de negar Deus,
profanar o cristianismo para adquirir poder, riquezas materiais e praticar lascivias. Até o século
XVI, periodo em que se realizou a caga as bruxas, os demonologos muito circularam para saber se os
extensos relatos das bruxas capturadas e julgadas por heresia pelo clero eram reais ou imaginarios. Nos
seus agitados depoimentos, as supostas bruxas diziam o seguinte a respeito do Shabbath, elemento

capital da bruxaria:

O Saba ocorria, geralmente, a noite, em um local retirado, em uma colina, em um bosque
ou em um cruzamento de estradas, ao redor de uma fogueira que iluminava a cerimonia
com a sua luz baga. Bruxos e bruxas eram convocados individualmente pelo Diabo e ai
chegavam, quase sempre, a pé. As vezes, era o Diabo que os transportava nas costas de
um porco, de um asno, de um bode ou de um galo, ou raptando-os num grande turbilhao.
A viagem montados em um bastdo ou numa vassoura era pouco freqiiente. Os bruxos
e as bruxas untavam o corpo com um ungliento especial que os tornava invisiveis e
gracas ao qual transpunham rapidamente grandes distancias. O Saba compunha-se de
uma imitacao do oficio catdlico, de uma missa as avessas, na qual a héstia era substituida
por uma rodela de nabo ou de madeira. No fim da cerimonia, os participantes prestavam
homenagem ao seu mestre encarapitado em um escabelo. Bruxos e bruxas adoravam o
Diabo sob o aspecto de um bode. A cerimbnia encerrava com um banquete durante o
qual criangas eram devoradas. Os assistentes se uniam sexualmente ao acaso (SALLMANN,
2002, p. 53-54).

Witch pertence a Grande Arte Wicca, uma religido de natureza xamanistica baseada,
primordialmente, na filosofia e nos preceitos ancestrais dos celtas. Politeista, ecoldgica e animista, ela
inspira-se totalmente no chamado “mundo verde” e busca a integracdo do homem consigo mesmo,
com a natureza e com as muitas divindades das aguas, fogo, ar e terra. Witch recebe da Grande
Deusa arcaica a forca criativa, energias metafisicas, cosmicas e naturais para promover o equilibrio
corpo-mente-cosmos, adotando um estilo de vida que integra a espiritualidade a materialidade (cf.
MOTEIRO, 2001, p. 42). Através da concentra¢ido mental e do ritmo bioquimico do corpo em conexao
com o Cosmos e a Natureza, ela se renova para alcangar o autoconhecimento e harmonia com o
universo e com o meio em que vive.

Witch descende das miticas sibilas e feiticeiras de mitos e lendas antigas. Algumas delas foram
eternizadas pela literatura classica, como Circe, na Odisséia, que aparece na pele de uma belissima
mulher de envolvente poder materno. Ela cuidou de Ulisses muito tempo e desempenhou tdo bem o
papel da esposa que o herdi troiano se esqueceu, durante anos, de sua tio querida Itaca e da amada
Penélope. A bela, sedutora e sabia Sibila de Cumas exerceu fascinio sobre homens e deuses, dos seus
encantos e sabedoria nem o deus Apolo escapou, entregando-se ao seu amor magico. Também a fada
Morgana manteve o rei Arthur sob o encantamento da paixao.

Em consonancia com o imaginario coletivo, o poder das feiticeiras advém de sua ligagdo com o

mundo dos mortos. Em quase todos os contos populares, elas moram em subterraneos, em cavernas
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habitadas por serpentes, morcegos e corujas, em refugios escuros onde ninguém pode penetrar para
ndo violar seus segredos, ou em castelos e templos, de onde dominam os espagos e os quatro elementos
para onde saem em rondas noturnas.

Houve um tempo em que mulheres sabias e/ou experientes eram chamadas de feiticeiras e
usufruiam da credibilidade popular e imperial. Requisitadas por soberanos, dignitarios da igreja e
por camponeses, elas praticavam curas e solucionavam problemas diversos utilizando-se da acurada
intuicdo, da percep¢ao e da sensibilidade femininas, bem como de beberagens de muitos tipos e para
varias finalidades por elas mesmas fabricadas com plantas aromaticas, ervas curativas, agua, mel,
sal e iguarias vindas da India, da Pérsia e da Turquia. Acreditavam as pessoas que tais cataplasmas,
ungiientos e mezinhas que elas preparavam eram magicos porque salvavam vidas e curavam doengas.

As feiticeiras eram excelentes parteiras e detinham o poder sobre a vida dos bebés semimortos
ou deficientes, pois aplicavam a digitalis purpurea para abreviar seu sofrimento. Também tratavam
dos desequilibrados mentais, histéricos e desiludidos, cuidavam da agricultura, sabiam o valor dos
alimentos, a arte de cozinhar e de fabricar bebidas. Eram “curandeiras” alquimicas e deixavam os
homens maravilhados com o seu conhecimento de magia, do fogao e das ervas com que preparavam
os filtros afrodisiacos, pogoes abortivas, alucinégenos, esséncias para perfumar o corpo e amuletos.

O povo as considerava mulheres meio divinas e meio humanas agraciadas pela Deusa do amor
e da prosperidade com beleza, juventude, vidéncia, inteligéncia, sabedoria e capacidade de manipular
o futuro, dons favorecidos apenas as prostitutas sagradas nos templos das deusas pagas. Dotadas de
um corpo sedutor feito para o prazer e para a maternidade, amantes insaciaveis, nelas os homens
projetavam o arquétipo da fémea fatal. Além de exercerem a fun¢ao de ordculo nos templos das
Deusas nas religioes de mistério, que ja era um status bastante elevado, os saberes atrelados a intui¢cao
e a experiéncia do humano as tornavam aptas para governar o mundo e sobrepujar a autoridade
masculina.

Por tudo isto as religides monoteistas e a cultura patriarcal, principalmente no Ocidente,
fragmentaram e negaram os valores positivos das misticas feiticeiras e as dizimaram definitivamente,
transformando-as nas bruxas velhas, feias, corcundas, de nariz aquilino salpicado por grandes
verrugas, vestidas com capas pretas, cabelos desgrenhados cobertos com chapéu cuneiforme preto
ou vermelho, botas pontiagudas, que voam montadas em vassouras, raptam e comem criancas. Hoje
restam algumas ciganas (do Egito?), rezadeiras, cartomantes, advinhas e outras artes divinatdrias, mas
um tanto desvalorizadas porque se tornaram profissionais leigas e clandestinas em espagos urbanos
agitados e céticos.

O folclore brasileiro dissemina a cren¢a na bruxa mitica. Esta na boca do povo nordestino que se
um casal tiver sete filhas seqiienciadas, a mais velha deve ser madrinha de batismo da cagula sendo a
ultima ou a primeira vira uma bruxa velha metamorfoseada em coruja, que entra pelo telhado, a meia
noite, chupa sangue de criancinhas, bebe cachaca, pia muito forte e voa gargalhando ou grasnando.
Eis uma variante do mito de Lilith, o demonio judaico do Mar Vermelho X mae das bruxas X, que
se alimenta do sangue dos recém-nascidos; e de Ldmia, o demonio grego que rapta os bebés das
parturientes para chupar-lhes o sangue, como punic¢do da deusa Hera por ela ter sido amante de Zeus.

Do ponto de vista psicoldgico, a bruxa arquetipica é uma for¢a energética do inconsciente
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coletivo relacionada ao principio Feminino nefasto, uma das imagens da anima no seu estagio
primitivo que, dentre outros aspectos, se projeta como Sombra resultante de sentimentos infantis

negativos reprimidos com relagao a mae. Jung (2000, p. 35 e 199) conceitua a bruxa como

entidade inquietante da floresta de outrora agora ‘fantasia erética, que vem complicar
penosamente nossa vida animica. Ela vem ao nosso encontro sob a forma de ninfa, mas
se comporta como um sucubo; ela assume as mais diversas formas, como uma bruxa,
e é uma autonomia insuportavel que, a bem dizer, ndo seria prépria de um contetido
psiquico. Essa figura é uma supra-ordenada personalidade moldada pela anima que pode
aparecer como positiva ou negativa; a velha ou a jovem, mae ou menina; fada bondosa ou
bruxa; santa ou prostituta. Ao lado dessa ambivaléncia, a anima tem relagdes ‘ocultas’com
‘segredos, com o mundo obscuro em geral, tendo freqlientemente um matiz religioso.
Quando ela emerge com alguma clareza, sempre tem uma relagdo estranha com o tempo:
na maioria das vezes é quase ou totalmente imortal, pois esta fora do tempo.

Para Neumann (1996, p. 66-134), tanto a bruxa quanto a fada (do latim, fatum, fado, destino,
oraculo) representa o modelo inconsciente perigoso e letal da Mae Terrivel nas fungdes elementares
de reter, fixar e aprisionar com fios. De uma forma ou de outra, simbolizam os poderes nefastos da
mente humana, algo numinoso direcionado tanto para o bem quanto para o mal que todo homem
guarda em sua psique. Nos contos populares, as bruxas representam o lado desafiador, revolucionario,
ousado e independente da mulher. Como os gnomos, silfos, elfos, monstros, sereias, ninfas, dragdes,
as bruxas, as fadas e as feiticeiras simbolizam o medo inconsciente do Feminino, principalmente como
Sombra do ego, e do desconhecido oculto nas trevas da vida e da morte.

De acordo com Neumann, o principio Feminino é uma energia vital fecunda, criativa,
acolhedora, mas também devoradora e aprisionadora, com capacidade de agir para o bem e para
o mal. Essa ambivaléncia foi inconscientemente concebida pelo inconsciente coletivo como o lado
bondoso e terrivel da Grande Deusa urobdrica que a humanidade vivenciou numa época muito
arcaica, tardiamente projetada nas retratacbes monstruosas que grassam nos mitos e nas artes.
Conforme irrompe o inconsciente coletivo, formas sinistras, fantasmagdricas e espectrais que,
imaginariamente, habitam lugares indspitos, sobrios e desconhecidos aparecem projetadas na cultura,
nas artes, na religido, nas relagdes sociais como formas invisiveis e criveis do medo do desconhecido,
principalmente em culturas laicas e populares.

O homem das origens acreditava que abaixo da superficie da terra estava o Inferno (do latim,
inferius, plano inferior), o ventre da Deusa, produzindo tudo o que no solo brota e devorando tudo o que
nele é enterrado. De igual modo imaginavam que demonios e espiritos impuros, negros, esqueléticos e
macerados habitassem fossos, grutas, cavernas, abismos escuros, matas inacessiveis, aguas perigosas,
vulcoes, de 14 emergindo para devora-los. As transformagoes sofridas por cadaveres humanos,
carcagas de animais ou objetos imprestaveis, resultantes do processo de putrefagdo e decomposigao
provocavam um medo pavoroso nesse homem arcaico, pois entendiam que eram mudangas agenciadas
por esses demonios e espiritos comandados pela Deusa. Isto porque os primitivos formulavam a idéia
do mundo abstrato conforme a realidade apresentava-se de forma concreta. Eles perceberam que da
Natureza advém vida e morte e passaram a cultud-la como primeira materializacdo da Mae Divina.
Compreenderam que essa for¢a, contra a qual ndo havia homem capaz de lutar, sustentava-os e os
abrigava, castigando-os com seus elementos e fendmenos.

Do ponto de vista da Psicologia profunda, as representacdes do Feminino bondoso ou malévolo
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dependem dessas formulagdes emblematicas inconscientes que ficaram registradas na psique pessoal
e coletiva e que se manifestam, simbolicamente, principalmente nas artes em geral e na literatura.
Para Neumann (1996, p. 132), “no inconsciente existem forcas, tendéncias, orientagdes, complexos,
instintos, impulsos e arquétipos, tanto masculinos como femininos, da mesma forma que na mitologia
encontramos deuses e deusas, demonios, espiritos e animais, maes e bruxas”.

Deste modo, simbolo arquetipico do Feminino maléfico, serva da Grande Mae Terrivel,
dominadora da terra, da noite, das florestas, das cavernas, dos abismos, do oceano, das montanhas,
as bruxas foram associadas a animais perigosos, bem como a uma grande diversidade de simbolos
religiosos punitivos nos santuarios propiciatorios pagaos, na pléiade classica e na literatura popular,
permanecendo até hoje com estes significados simboélicos/miticos/arquetipicos nas histoérias orais e

escritas que contamos.

4. Ludus maleficarum: a face do mal no conto russo Baba Yaga

No conto homoénimo, Baba Yaga Pernafina é uma bruxa velha, mal-humorada, imperativa,
enegrecida pelas roupas, pela taciturnidade e pela maldade. Mora dentro da floresta, numa cabana
sustentada por pernas de galinha, possui um gato com poderes sobrenaturais iguais aos seus, voa em
um pildo magico, ndo pode atravessar aguas correntes, usa de ardil para capturar suas vitimas e come
criangas. Sua irma, tao malvada quanto ela, casou-se com um viuvo, cuja filha ela odiava e de quem

queria se livrar a todo custo.

Certo dia, a madrasta ma enviou a enteada a casa de Baba Yaga sob o pretexto de tomar-
Ihe emprestado um carretel de linha. Ao receber a menina na cabana, a bruxa pediu-lhe
que tecesse enquanto ela iria buscar a linha, mas ordenou a sua criada que pusesse agua
no fogo para ferver e banhasse a garota, pois pretendia comé-la no café da manh4, ainda
mandou o gato preto arrancar-lhe os olhos.

Ao ouvir ordens tao cruéis, a crianca suplicou a servical que nao fervesse a agua, e em
troca lhe daria um lindo lenco de cabeca, pedindo entdo ao gato que ndo arrancasse
seus olhos, que em troca lhe presentearia com um pedaco de presunto. O gato retribuiu
a comida dando-lhe um pente e uma toalha e lhe aconselhou a fugir dali, dizendo que
se a bruxa fosse ao seu encalco, ela deveria jogar aqueles objetos para tras. A menina
apressou-se em fugir. Escapou dos cachorros porque jogou pao para eles, abriu o portdao
emperrado porque colocou 6leo nas dobradicas, libertou-se dos galhos do velho pinheiro
que tentaram prendé-la porque os amarrou com uma fita.

Na cabana, o gato assumiu o trabalho no tear e tentou entreter a bruxa para dar tempo a
fuga da menina. Desconfiada, ela foi a varanda e viu que estava sendo enganada pelo gato;
bateu nele, na empregada, nos cachorros, no portao e no pinheiro porque sendo seus
guardides ndo deveriam ter deixado a garota fugir, mas eles disseram que, ao contrario
dela, a menina os tinha tratado bem. A bruxa montou no seu pildo magico, como se fosse
um corcel, servindo-se do socador como se fosse acoite, e saiu em perseguicao a filha do
viuvo.

Percebendo a aproximacao da bruxa, a menina jogou para tras a toalha que se transformou
num rio de forte correnteza. Como nao podia atravessar as aguas, Baba Yaga mandou
seus bois beberem todo o rio. Quando conseguiu alcancar a outra margem e foi se
aproximando da garota, ela jogou para trds o pente que se transformou numa floresta
de arvores gigantescas e galhos entrelacados. A bruxa cortou os galhos das arvores com
os proprios dentes e atravessou a floresta, mas de nada valeu o esforco, pois, quando
conseguiu sair de 13, a menina ja estava em casa com a porta bem trancada. Depois de
saber de todo o ocorrido, o vilvo expulsou a esposa malvada e ficou em paz com a filha
vivendo felizes para sempre (Resumo baseado na versao escrita por NEIL, 1998, p. 104).

Eis uma luta impiedosa do bem contra o mal. O conto versa sobre um tema bastante contundente
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que transcende as culturas: o da inocéncia infantil perseguida. Uma bruxa canibal, bem parecida com
aquela que mantém Jodo e Maria no cativeiro, tenta capturar uma 6rfa de mae ja odiada pela madrasta
malvada, substituta da mae bioldgica morta precocemente, personagem semelhante a rainha vaidosa
do conto Branca de Neve.

A trama envolve quatro personagens femininas (a madrasta, a bruxa, a menina e a servical)
numa cena de violéncia contra crianga arquitetada dentro da familia, assunto atualissimo e bastante
comum nas sociedades contemporaneas. Em tempo, lembramos a condi¢ao de abandono infantil
motivado pela orfandade, mas também pela pobreza, pela irresponsabilidade e falta de compromisso
dos pais e responsaveis, que, sem justa razdo, atiram suas criancas a propria sorte no mundo e no
submundo como presas indefesas de uma sociedade madrasta e canibal.

Assim, num ambiente tipicamente doméstico e arquetipicamente feminino uma trama macabra
de assassinato infantil envolve animais caseiros (gato, cachorro, bois, galinha) objetos, em sua maioria,
de uso feminino (carretel de linha, tear, agua fervente, toalha, pente, dleo, fita, pildo, socador) e
Natureza (floresta, rio e pinheiro).

Com efeito, a bruxa do conto concentra a natureza maligna de uma devota do Diabo, visto
que deseja comer uma crianga apos cozinha-la em dgua fervente, batismo ritualistico repetido no
Shabbath, em que os adeptos sacrificam ao seu mestre os pequeninos num holocausto de sangue
e terror para depois os comem em profanas e orgiasticas refeicdes. Baba Yaga também exprime a
natureza arquetipica da Grande Mae Terrivel que habita o inconsciente coletivo. Ela representa a
natureza intrinseca do Feminino terrivel em seu carater elementar materno negativo, correlacionada
com a Natureza (natura).

Destarte, a morte da mée enseja a entrada de uma substituta na vida da garota, que com ela
disputa o coragao do seu pai e o espago doméstico. Madrastas malvadas sdo comuns nos contos
classicos. Isto significa que as heroinas jovens, belas e amadas pela familia, pelos principes, pelos pais,
devem sofrer uma longa provagdo agenciada pela inveja de mulheres mais velhas, feias, enrugadas e
mal amadas até que consiga se libertar e alcancgar o triunfo no gran finale das histdrias.

A irma de Baba Yaga, apesar de ser malvada, pelo menos despertou o interesse de um homem,
entretanto a bruxa velha amarga a solidao sem familia nem anor, motivo suficiente para odiar que tem
uma vida completa.

A companhia das bruxas mas sio demonios e animais (cachorros, gatos e lobos),
aves de rapina e abutres (corujas, corvos, gralhas, hapias), animais peconhentos (serpentes, aranhas e
escorpides) e sapos dos quais se servem para fazer suas maldades (Cf. CHEVALIER, 1997, p. 234). Do
ponto de vista simbdlico, o gato pode funcionar para o bem e para o mal gracas a sua atitude terna e
dissimulada. Na magia negra, o gato preto ¢ utilizado com fins encantatérios; comendo sua carne, o
adepto se livra da magia, ja o seu sangue serve para fazer pogdes e sortilégios. Em muitas culturas, o
gato preto simboliza obscuridade e morte, igualmente é concebido em alguns mitos ocidentais como
guardido do Inferno. Ele se posta embaixo da ponte que cruza o acesso as aguas infernais, ajudando
a tirar almas de pecadores que seguem para esse lugar de penuria. Nos contos populares e em muitas
narrativas miticas, gatos guardides funcionam como protetores dos herdis e heroinas para debelar ou

desfazer as investidas do mal que vem figurado em leviatas, monstros, ogros, mulheres selvagens da
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floresta, demonios. Entretanto é mais comum atuarem como informantes e perseguidores das vitimas
desses viloes.

O inconsciente coletivo conserva o mito de que o cachorro é o guia do homem nos seus dias
de trabalho e na noite da morte, pois esse animal intermedeia 0 mundo dos vivos e o mundo dos
espiritos. O invisivel é-lhe familiar visto que tem o dom da clarividéncia. Na mitologia grega, Cérbero
¢ o cachorro de trés cabegas, guardiao da porta do Inferno, cuja missao é impedir a entrada dos vivos
e a saida dos mortos. No mito grego, Psique s6 conseguiu entrar no Hades porque enganou Cérbero
com uma fatia de bolo de mel.

O gato e os cachorros de Baba Yaga tém fun¢ao idéntica e mudam de atitude quando a menina os
presenteia com comida. Eles confirmam a natureza ambigua dos animais domésticos e a fun¢ao mitica
de guardides da regido da morte, contudo contrariaram a ordem da dona ao auxiliaram a menina na
sua fuga espetacular, salvando-a da morte iminente.

Ao gato fora dada a tarefa de cegar a menina, um motivo mitico, sem duvida. Nao raro, nos mitos
e em algumas religides, a cegueira é o primeiro passo de um processo inicidtico para transformagao
ou mudanca de status da materialidade para a espiritualidade. Os deuses mitologicos cegam aqueles
que desejam arruinar ou punir. Atena cegou Tirésias porque viu sua (dela) nudez ao se banhar numa
fonte. Edipo furou os préprios olhos para se punir pelo incesto. Tobias ficou cego quando dormia, mas
um anjo do Senhor o salvou. Sansdo pecou contra Deus e cegou, mas Deus o fez ver novamente. Jesus
Cristo curou o cego de Jericé e salvou sua alma, Sao Paulo cegou antes de se converter ao cristianismo.
Entretanto para a cultura celta a cegueira é um impedimento para as fungdes divinatérias, o que,
por dedugio, a cegueira da menina impinge-lhe mais castigo. Cega, ela se tornaria absolutamente
dependente e incapaz.

Ao gato compete selar o designio do mal, mas gragas a sua natureza terna, ele age como auxiliar e
protetor, entregando objetos magicos que alivrardo da voracidade da bruxa. Como animal de estimagao
de Baba Yaga e adjuntor nas suas feiticarias e sortilégios, ele bem conhece seu poder e limitagoes, sabe
que ela ndo atravessa um rio com aguas correntes ainda que esteja voando, todavia o gato troca tudo
por um pedago de presunto que lhe denota o carinho que nunca teve, como o cachorro, que parecia
faminto e mal tratado e a servigal, que nem sequer tinha um lengo de cabelo para trabalhar. Ainda,
vale lembrar que a natureza animal, principalmente dos cées e gatos, entra em boa sintonia com os
infantes, criando com eles lagos indestrutiveis, bem como é fundamental perceber a mensagem furtiva
do conto, que se resume na vulnerabilidade das pessoas mal amadas: quem esta do lado do mal é
carente de tudo, principalmente de afeto e de reconhecimento mesmo que pareca ter poder.

As bruxas dos contos populares moram em florestas, grutas e cabanas. Para 14 vao criangas
abandonadas, perdidas ou deportadas, princesas raptadas, principes herdis para lutar contra o mal. A
floresta é um lugar ambivalente muito requisitado para rituais de passagem, processo de transformagao
e de autoconhecimento, pois vencendo os obstaculos da floresta, os personagens estao prontos para
enfrentar a vida. Ela é a Grande Mae que abriga, alimenta, prende com suas armadilhas, ensina a
escapar dos perigos e pode até matar. A floresta contém o bem e o mal, a vida e a morte, é um lugar de
transicao e de teste de sobrevivéncia. Quem entra na floresta precisa escapar de ser devorado porque

la impera o instinto e os sentidos, raramente a razao.
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Por ser um local fechado, quente, imido e escuro, devido as arvores frondosas, contém mistério,
beleza, muitos esconderijos, animais de todas as espécies, planta de todos os tipos, enfim, nela
tudo pode acontecer. De acordo com o imagindrio coletivo, a floresta é o habitat preferido de seres
imaginarios invisiveis e poderosos, como certos elementais e daimons.

Baba Yaga ndo s6 mora na floresta como tem uma natureza selvagem e muito primitiva. Sua mente
perversa e pouco afeita a pensar funciona menos do que seu estdbmago, tanto é que seu transporte é um
pildo de socar graos. Ela parece agir movida apenas pelo instinto, por isto sua percep¢ao do mundo ¢é
exigua e seu poder ¢ limitado. Como todo ente instintual, ela come nao por sobrevivéncia, mas pelo
prazer de devorar.

Os pés de galinha que sustentam sua cabana corroboram sua natureza animalesca e sdo indicios
de seu primitivismo. Servem menos para se deslocar e mais sugere metamorfose. Entende-se que a
bruxa transformou uma galinha na cabana para nela morar. A galinha simboliza acesso ao mundo
dos mortos, de preferéncia, dos espiritos impuros. Em alguns rituais umbandistas de feiticaria, a
galinha preta é usada em mandingas para prejudicar pessoas. Nesta perspectiva, os pés de galinha
que sustentam a cabana de Baba Yaga simbolizam também sua malignidade e capacidade de mudar

as coisas no mundo.

Consideragoes finais

O imaginario coletivo construiu ricas imagens arquetipicas do feminino terrivel no sentido de
aprisionar com fios. O conto metaforiza este sentido de fiar, sugerindo que o mal é bom estrategista
e que s6 um individuo bem preparado pode se livrar de suas armadilhas, além do sentido de tecer o
fio da la veiculado mimeticamente na a¢ao da menina e do gato. Simbolicamente, os objetos que o
gato da para a garota reiteram o sentido de “tramar” com fios o destino. O pente, que esta para os fios
dos cabelos, se transforma em floresta trancada de galhos, e a toalha, que ¢ feita de fios de algodao, se
transforma num rio, um fio de agua corrente.

A floresta e seus seres fabulosos constroem surpresas magnificas para aqueles que adentram
seus caminhos tortuosos. Nao foi diferente a experiéncia da menina que la entrou para buscar um
carretel de linha, objeto utilizado pela madrasta malvada para dela se livrar. Desta forma, a madrasta
lembra terrivel deusa grega, Cloto, que tece o fio do destino dos mortais.

Baba Yaga possui a linha e pede @ menina que tega enquanto ela simula que vai buscar o carretel
para emprestar a irma. E importante destacar aqui o ato de fiar como um exercicio de paciéncia e
disciplina na formagdo de uma mulher, visto que requisita imobilidade, concentragio e solidao, tudo
0 que a garota precisa para aquietar-se enquanto espera. Por analogia, a bruxa projeta a morte da
menina como a deusa grega Laquesis, irma de Cloto, que mede o fio da vida.

Contudo, ela escuta a voz de comando da bruxa e decide livrar-se daquela situagao. Amarra
com uma fita os galhos magicos do pinheiro que tentaram prendé-la e com o tecido da toalha magica
doada pelo gato tece o rio, um longo e poderoso fio de aguas correntes que impede a bruxa de alcanga-
la. O rio de aguas correntes ¢ uma metafora do tempo que nao retorna e que tudo transforma. Em
contrapartida, a garota esperta, boa teceld, ajudada pelo gato também teceldo, consegue fiar seu destino

sem ser bruxa nem fada, mas apenas com a credibilidade de uma crianga amada que possui um lar
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para onde voltar.

A bruxa e seus truques de maldade foram vencidos mais uma vez ficando, portanto, a mensagem
através da solu¢ao magica e romantica do grande final que o mal ndo compensa.

Desta forma, percebe-se que os contos populares reconstroem as imagens da bruxa utilizando-
se de um processo de hibridizagao para recontar de forma prépria a mitologia da miséria humana e do
medo dos inocentes que se cristalizara em diversas faces do demonismo e da vitimizac¢do. A caricatura
grotesca e taciturna da bruxa repugnante e maléfica, em qualquer época, tempo, cultura ou forma de
apresentacao e de culto é produto do ambiguo inconsciente humano que expressa de forma simbolica
e em filigranas as aberragdes da maldade que cria.

Portanto, como demonio reprimido no inconsciente em épocas remotas e revitalizado na
modernidade, o arquétipo da bruxa personifica o lado destrutivo da alma e da mente, a desintegracao,
a doenca, a morte ou aquilo que é denominado “maleficio da inconsciéncia” (FRANZ, 1984, p. 58). Os
impulsos para o mal que prejudicam as pessoas sao atribuidos a essas velhas perversas e perseguidoras

que figuram como Personalidade Mana ou Velha Sabia.
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