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Resumo

O objetivo deste artigo é o de apresentar reflexdes desen-
volvidas a partir de uma pesquisa sobre a formacéo cultural
(Bildung) e o engajamento estético de estudantes do ensino
médio. As ideias de formacdo e de engajamento se basearam
nas concepcoes filosoficas de Theodor Adorno e Vilém Flusser
respectivamente. Essas reflexdes tedricas subsidiaram a andlise
de campo de atividades educativas que envolveram a audicdo
musical, debates sobre a avaliagcao estética de composi¢coes de
rap e de jazz e a participacdo em praticas coletivas de impro-
visagdo. Com isso, pretendeu-se analisar aspectos formativos
que emergiram do didlogo entre um professor de Sociologia
com formacdo em Musica e estudioso de jazz e estudantes que,
em grande parte, sdo ouvintes de rap e engajados na cultura
hip-hop, moradores das imedia¢des do bairro de Heliépolis, na
cidade de Séo Paulo.
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Dialogues in public education by rap
and jazz

Abstract

The aim of this study is to present some reflections developed
from a research that analyzed the relations between the cultu-
ral formation (Bildung) and the aesthetic engagement among
high school students in Sdo Paulo, Brazil. These concepts were
based on theoretical propositions as conceived by Theodor
Adorno and Vilém Flusser. Such analysis is related with a field
work that involved musical listening, discussions about aesthe-
tic issues and collective practices of music and improvisation.
Furthermore, it was intended to investigate the meaning of
dialogue, proposed as an important principle of rap and jazz
music, alongside with the interaction between students invol-
ved with hip hop culture and a teacher of Sociology and jazz
musician as well.

Key-words: dialogue, rap and jazz, public education

Dialogos en la educacién publica por
medio del rap y del jazz

Resumen

El objetivo de este articulo es el de presentar reflexiones desar-
rolladas a partir de una investigacion sobre la formacion cul-
tural (Bildung) y el compromiso estético de estudiantes de la
escuela secundaria. Las ideas de formacién y de compromiso
se basaron en las concepciones filoséficas de Theodor Ador-
no y Vilém Flusser respectivamente. Estas reflexiones tedricas
subsidiaron el andlisis de campo de actividades educativas que
consistieran en la audicién musical, debates sobre la evaluaci-
on estética de composiciones de rap y jazz, al lado de la parti-
cipacién en practicas colectivas de improvisaciéon. Con eso, se
pretendié analizar aspectos formativos que emergieron del di-
alogo entre un profesor de Sociologia con formacién en Musica
y estudioso de jazz y estudiantes que, en gran parte, son oyen-
tes de rap y comprometidos en la cultura hip-hop, habitantes
de las inmediaciones del barrio de Heliépolis, en la ciudad de
Séo Paulo.

Palabras clave: didlogo, rap y jazz, educacion publica.



Introdugéo

Desde meados dos anos 2000, a escola publica brasileira
tem sido a arena de transformacdes culturais significa-
tivas. Essas mudancas dizem respeito a insercao de ca-
madas pobres da populagdo no ensino médio de maneira
macica; ao fortalecimento de politicas de acao afirmativa,
tais como as de implantacdo de cotas raciais e sociais (para
estudantes da rede publica) nas universidades; a amplia-
¢do do acesso da juventude pobre a bens de consumo; a
crescente influéncia dos meios tecnoldgicos e das redes
mundiais de comunicacgao; e ao progressivo engajamen-
to dos jovens em debates democraticos sobre politicas
de identidade (étnica, de género, sexual, etc.).

Mais recentemente — principalmente apos as jornadas
de junho de 2013 - tornou-se nitida uma reacao conser-
vadora por parte de grupos sociais historicamente privi-
legiados a uma série de avancos obtidos no que tange
a democratizacdo e a promocado da diversidade na edu-
cacgao publica. Um exemplo desta reacao, pautada pelo
préprio governo brasileiro, consiste na promulgacdo da
Reforma do Ensino Médio' em 2016, a revelia de qual-
quer didlogo aprofundado com a sociedade civil.

Sob o pretexto de elevar os indices das avaliagdes na-
cionais em matérias consideradas centrais como Mate-
matica e Portugués, o governo federal, em alinhamento
com governos estaduais e municipais, tem pretendido
reorganizar a estrutura curricular e os turnos escolares,
de modo a projetar uma escola voltada para o ensino em
periodo integral. Tais medidas acarretam a diminuicdo de
conteuidos curriculares e a oferta de aulas no periodo no-
turno para estudantes menos favorecidos, como jovens
e adultos trabalhadores. De acordo com essa proposta
e apos a instauracdo da Medida Provisdria, disciplinas
como Sociologia, Filosofia, Artes e Educacao Fisica dei-
xariam de ser ofertadas como componentes curriculares
comuns para todas as séries do ensino médio, sendo
dissolvidas em contetidos mais genéricos de disciplinas
abrangentes, distribuidas de maneira restrita®.

Tais medidas baseiam-se no principio de que o estudante
é um depositério do saber. Nessa conjuntura, os estudan-
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tes deixam de possuir acesso a conteudos curriculares
que representam importantes conquistas para setores
da sociedade que haviam sido excluidos dos direitos a
cidadania. Assim, torna-se necessdario desenvolver taticas
educativas capazes de preencher as lacunas das politicas
oficiais que objetivam a padronizacdo e o enxugamento
dos conteudos curriculares.

A fim de proporcionar resisténcia as medidas excluden-
tes na educacao, tém sido elaboradas por professores e
estudantes da rede publica novas formas de doacao de
sentido aos exiguos recursos oferecidos a populacdo
pelo poder publico, de modo a enriquecé-los. Em anos
recentes, quando se anunciavam tendéncias de ressig-
nificacdo do espaco publico pela juventude — como em
2015, com o episoddio da ocupacdo de escolas por estu-
dantes do ensino médio contra a reorganizacdo escolar
em Sédo Paulo - constatou-se um progressivo interesse
de pesquisas académicas em relagao as praticas educa-
tivas influenciadas por culturas jovens. Nesse contexto,
foi iniciada uma pesquisa em uma escola publica com a
finalidade de investigar possibilidades de criacao de am-
bientes de comunicacao voltados para o desenvolvimen-
to da alteridade e da sensibilidade.

Na pesquisa intitulada Rap e jazz na escola publica: um es-
tudo sobre a formacgdo cultural e o engajamento estético de
jovens do ensino médio (FERREIRA, 2017), o objetivo foi pro-
mover um didlogo entre as proposicoes filosoficas de Ador-
no (1971, 2002) e Flusser (2011a, 2011b), bem como entre
duas expressoes artisticas distintas — mas com afinidades
do ponto de vista historico, social e formal - como é o caso
do rap e do jazz, preservando a singularidade de cada pers-
pectiva tedrica e de cada linguagem musical. Ao contrastar
essas concepgoes filosoficas e géneros musicais entre si, de
acordo com o principio metodolégico da dialética negativa
do particular proposto por Adorno (cf Buck-Morss, 1979) e
da Fenomenologia do Brasileiro de Flusser (1999), pretende-
mos conferir énfase a experiéncia formativa dos estudantes,
de maneira a explicitar virtualidades culturais para a criacdo
de sentido estético, politico e existencial.

Em outras palavras, nosso objetivo foi imergir na realida-
de de uma escola publica por meio de praticas educativas



130 DIALOGOS NA EDUCAGAO PUBLICA POR MEIO DO RAP E DO JAZZ

concebidas como formas de criar vinculos entre pessoas
distanciadas e sedadas por dispositivos disciplinares ca-
racteristicos dessa instituicdo, exemplificados pela orga-
nizacao das carteiras enfileiradas. Qutro propdsito foi o
de promover mudancas (como, por exemplo, de estados
corporais) que resultassem na instauracao de ruidos na
suposta normalidade do cotidiano escolar. Trata-se, pois,
da finalidade de “dar vida a sala de aula” de acordo com
uma expressao utilizada por Claire Bishop (2012).

Por fim, procuramos problematizar compreensoes arrai-
gadas a respeito de predicados atribuidos aos partici-
pantes da comunidade escolar, os quais sdo frequente-
mente convencionados como posicoes fixas, tais como

" ou "o

a ideia do sujeito “estudante’, “professor’, “pesquisador’,
“artista’, “sociélogo” e “agente politico”. Resguardando a
especificidade de cada uma dessas ideias e, a0 mesmo
tempo, compreendendo que o didlogo proporcionado
pelo engajamento no rap e no jazz promove o desloca-
mento e o questionamento desses predicados e sujeitos,
analisamos a criacao de significado pelos estudantes na

escola publica por meio do gesto artistico.

De acordo com Flusser (1998), o engajamento na realidade
vivenciada propiciaria ao sujeito contemporaneo o vislum-
bre de possibilidades de relacionamento baseadas na ideia
de didlogo: modalidade de comunica¢do cada vez menos
frequente e mais necessaria em um contexto em que pre-
valece a superficialidade dos vinculos pessoais. Em sintonia
com esta concepgao, sustentamos que tal comunicagdo
dialégica poderia emergir do contato com tradi¢des ances-
trais, com especial destaque para as culturas negras. Mas
uma série de perguntas poderiam ainda persistir: por que
exatamente o rap entre tantos estilos musicais existentes?
Por que o jazz? Qual a relacdo desses estilos com as ideias
de formacéo cultural e engajamento estético dos estudan-
tes da escola publica? A seguir tentaremos responder, ao
menos parcialmente, a essas indagagoes.

Pergunta e resposta
A ideia de didlogo ocupa uma posicdo central em nossa

pesquisa. A fim de subsidiar a analise sobre a formacao
cultural por meio do rap e do jazz para o engajamento

estético de jovens, conferiu-se valor heuristico a nogao
de reconhecimento proposta por Hegel (2016). Compre-
ende-se por reconhecimento o movimento dialético de
“duas consciéncias de si’, cujo duplo agir efetua-se “quer
sobre si mesmo, quer sobre o Outro” (HEGEL, p. 143),
sendo esta concepcao intrinseca a ideia de formacao
cultural. O reconhecimento, ainda, expressa o relaciona-
mento de duas consciéncias distintas que se encontram,
se transformam reciprocamente e retornam a si, em um
movimento permanente de tornar-se Outro.

Cabe ressaltar que o ideal da formacdo cultural (Bildung)
possui afinidade com o conceito de cultura (Kultur), de
acordo com a tradicao filoséfica da Alemanha, diferindo,
por exemplo, do conceito de civilizacdo (Zivilisation) a
partir da Franca. O filésofo Oswaldo Giacéia Junior (2009,
p.37) sustenta que a palavra Bildung, foi traduzida para o
portugués como formacao, ao passo que nao sdo conhe-
cidos termos equivalentes ao alemao em nossa lingua.
Entre os significados provaveis de Bildung, constam os

"o "o

seguintes: “formar’, “conformar’, “configurar’, “dar forma’,
“formacdo espiritual e interna”, “aperfeicoamento” e “liga-
¢ao de multiplos conhecimentos por meio do gosto, jui-
7o, senso de valor, graga, tato, bondade de coracdo”. Ain-
da segundo o autor, a Bildung possui a acep¢ao de um
estado ou condigdo interior, a partir da qual o sujeito se
torna capaz de relacionar conhecimentos especificos. Tal
condicao é inerente a faculdade de julgar, ou seja, requer
o desenvolvimento de um senso de justica e de beleza, e
também de uma sensibilidade aberta a alteridade.

Jano século XIX, pensadores como Karl Marx (1988) con-
tribuiram para a compreensao de que formacéo cultural
no Ocidente permanece inconclusa com o desenvolvi-
mento do capitalismo. Este autor, mediante a analise cri-
tica da forma mercadoria, ponderou sobre o carater de-
formador do trabalho, explicitando as contradi¢des entre
os ideais associados a Kultur e as condicdes objetivas de
producdo da vida material, baseadas na exploragao e na
alienacdo do trabalhador. A este propésito, o filésofo bra-
sileiro Wolfgang Leo Maar (1992) afirma:

Marx mostrara a vinculacdo entre sintese e
trabalho social, ao revelar o trajeto da forma-



¢do como duplo: a formagdo da consciéncia
de si e a formacgdo da reificacdo a partir do
capital. [...] Assim a teoria marxista revela o
“insucesso da Bildung’, da universalidade, da
sintese na sociedade civil, como conseqiién-
cia do fato de a sociedade civil ser uma“socie-
dade burguesa”

Deste modo, a teoria marxista sustenta que o trabalho
social no capitalismo nao é capaz de realizar a pretensa
universalidade da Bildung, uma vez que a formacao da
consciéncia, considerada do ponto de vista subjetivo, en-
contra-se limitada pelas condicdes materiais objetivas.
Nesse sentido, 0 homem contemporaneo ainda estaria
distante de alcancar “a maioridade da razdo’, expressao
utilizada no século anterior por Immanuel Kant (1959)
em seu célebre texto Resposta a Pergunta: Que é Esclare-
cimento?. Por meio desta expressao, o fildsofo de Koni-
gsberg procurava designar uma condicdo ou estagio da
cultura no qual o individuo fosse efetivamente capaz de
exercer a liberdade. Assim, a libertacdao do sofrimento
causado pela imersao do homem nas trevas da ignoran-
cia seria provida pela razdo esclarecida, capaz de contri-
buir para o aprimoramento das diferentes instituicoes da
vida social na consecucao do bem comum.

Ja nas primeiras décadas do século XX, particularmente
na Dialética do Esclarecimento, Theodor Adorno e Max
Horkheimer (2006) desenvolveram uma critica a for-
macao cultural a partir da andlise dos pressupostos da
razdo esclarecida. Para os autores, tornou-se necessario
empreender um exame critico da racionalidade mesma,
nao a reduzindo as determinagdes econdmicas, como se
aquela fosse inteiramente estruturada e condicionada
por estas. Diferentemente disso, os filésofos da Escola de
Frankfurt sustentaram que o esclarecimento é inerente a
producdo e divulgacdo das mercadorias da indUstria cul-
tural, e esta razdo assume aspectos de uma razao técnica
e instrumental, que se autonomiza da experiéncia social.
Para os autores, a expressao da formacao cultural no ca-
pitalismo tardio é a da semiformacéao (Halbbildung), que
se caracteriza pelo esquematismo>. Este termo denota a
incapacidade de estabelecer relagdes entre a multiplici-
dade sensivel e os conceitos providos pela razdo. Em ou-
tras palavras, a organizacdo de setores economicamente
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poderosos para a producdo de mercadorias a partir da
indUstria cultural repercute na constituicdo de uma sub-
jetividade fragilizada, ou entdao de uma consciéncia rei-
ficada e heteronoma. No contexto do tardo capitalismo,
sdo subtraidas as possibilidades de realizagao de uma
educacao voltada para o desenvolvimento de uma sensi-
bilidade aberta a alteridade.

Ao considerarmos as recentes politicas para a educacgédo
no Brasil, podemos inferir que a escola publica ndo tem
oferecido indicios de promover uma formacao cultural
no sentido da Bildung, sendo, pelo contrario, responsavel
por certa deformacdo ou semiformacdo do sujeito. Isso
porque essas politicas se caracterizam pela reiteragao de
separacgdes entre o trabalho de producao, transmissao e
reproducdo do conhecimento, legitimadas por discursos
meritocraticos relativos a ideologia neoliberal subjacen-
te a gestao do espaco escolar.

Ainda de acordo com esses discursos, os jovens devem
se conformar a padrdes de eficiéncia e de produtividade
para ingressarem no mercado de trabalho, o que exerce
uma influéncia significativa para estudantes que depen-
dem do acesso a institui¢des da educacao publica como
um dos Unicos meios disponiveis de ascensdo social.
Subentende-se que o modelo de aluno veiculado por
esses discursos pressupde a obediéncia as hierarquias, a
demonstracao de um raciocinio légico e exato, e a apa-
réncia de compenetracdo do aluno que permanece cala-
do e estdtico durante as explicacdes do professor, entre
outras coisas.

Ao mesmo tempo em que o estudante da rede publica
de ensino é avaliado de acordo com parametros impes-
soais e pretensamente universais, a singularidade e a
origem social deste jovem sao desconsideradas na ela-
boracdo de projetos pedagdgicos por toda a extensao
do sistema educacional. Um exemplo disso é a aplicacao
das provas do SARESP* em S&o Paulo, cujos resultados
obtidos pelas unidades escolares repercutem na atuagao
de gestores e professores. O desempenho insatisfatério
dos estudantes nessa prova pode implicar em prejuizos
financeiros para todos os funcionarios de uma escola,
com o nao pagamento do bonus salarial.
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Assim, os profissionais da educacao sao induzidos a pla-
nejar aulas em conformidade com modelos de prepara-
¢ao para exames vestibulares ou para o mercado de tra-
balho. Nesse contexto, as aulas tendem a ser concebidas
de maneira a nao dialogar com o estudante, ndo promo-
vendo o reconhecimento mencionado no inicio dessa
secdo e, portanto, nao propiciando uma efetiva forma-
¢ao cultural. Uma vez que o estudante nédo é reconheci-
do pela escola em sua singularidade, e que as referéncias
culturais de parcelas significativas da populacao sao ex-
cluidas das préaticas educacionais, tais como as relaciona-
das a juventude negra e moradora da periferia, torna-se
necessario investigar paradigmas ndo hegemonicos de
pensamento.

Também devemos refletir sobre o carater ambivalente
da escola publica: por um lado, ela contribui para a se-
miformacdo em razdo das politicas oficiais que visam
a padronizacao dos estudantes e dos conteudos. Por
outro lado, a escola persiste como um espaco possivel
para a intervengao concreta dos cidadaos para criacao
de sentido politico, filoséfico e artistico. Esta ambiva-
Iéncia é um dos aspectos reiterados pelo fildsofo tche-
co-brasileiro Vilém Flusser (2011a, p.168), que afirma o
seguinte:

De duas uma: ou a escola do futuro [...] progra-
mara funcionarios para programarem progra-
mas [...]. Ou a escola permitird que os receptores
das informagdes se retirem da escola para o seu
espaco privado, e de la publiquem informacéo
efetivamente nova.

lusser (2011a, p.163) refere-se a escola como um lugar
“de negacdo do 6cio” (negdcio) e de auséncia de lazer, no
qual “reina o eterno retorno da produgao-consumo-pro-
ducao” Por ser uma heranca da sociedade pré-industrial,
a escola moderna passou a ser “supérflua, inoperante e
antifuncional” (2011a, p. 165). Isso porque “os aparelhos
programam os funcionamentos da sociedade com méto-
dos superiores aos disponiveis a escola” (2011a. p. 165).
Assim, essa instituicdo cada vez mais se assemelha ao
aparelho: uma metéfora da cultura que designa o com-
pleto descolamento da légica dos relacionamentos hu-
manos em relacdo a experiéncia social.

Para o filésofo, a natureza ontoldgica do aparelho consis-
te em produzir imagens, e sucede ao desenvolvimento
de outros instrumentos tecnolégicos, como as maquinas
e ferramentas. As imagens, por sua vez, sdo o fundamen-
to que confere sentido existencial: sdo a mediacdo do
homem com o mundo, ou, nas palavras do autor “super-
ficies que nos cercam” e “resplandecem em cor sobretu-
do porque irradiam mensagens” (FLUSSER. p. 113).

No atual contexto (pds-histérico), tais imagens torna-
ram-se completamente abstratas, sendo denominadas
pelo autor como imagens técnicas ou tecnoimagens. As
tecnoimagens sdo, portanto, imagens produzidas por
aparelhos (FLUSSER, 2011b). Ao persistirem como abs-
tracOes, as imagens técnicas veiculam a pura superficiali-
dade como fundamento das relagdes humanas. Uma vez
que as imagens superficiais, difundidas por meios de co-
munica¢do de massa, constitui o fundamento da comu-
nicacdo, ocorre o prejuizo de algumas modalidades de
linguagem, particularmente a do didlogo. Por outro lado
tornam-se mais frequentes os mondlogos, conduzindo a
um profundo isolamento existencial®.

Ao mesmo tempo em que delineia um cenario de exacer-
bacao do individualismo na contemporaneidade, o filo-
sofo propde uma espécie de reversdo dialética através da
arte. Flusser (2011a. p. 171) afirma que, por intermédio
da arte, a escola“de discursiva, passara ela a ser dial6gica:
ndo mais falara ‘sobre’, mas‘com”. Deste modo, arte e es-
cola consistem em ambitos da cultura que possuem afi-
nidade entre si e que podem potencializar um ao outro.
Segundo o autor, a arte realiza a mediacao do imediato,
isto é, articula os dados da experiéncia por meio de um
gesto que sintetiza as virtualidades da cultura. Assim, o
artista“agarra um pedaco do espaco privado, uma ‘expe-
riéncia imediata; para lanc¢a-la sobre o espaco publico de
forma codificada” (2011a. p. 159).

Ainda de acordo com o filésofo, a arte consiste em um
dominio que produz instrumentos destinados tanto para
a transformacdo efetiva do mundo, quanto para o alivio
da tensdo produzida nesta intervencao, sendo ao mes-
mo tempo “veneno” e “medicina” (2011a.,154). Por isso, o
engajamento na arte, ou engajamento estético, apresen-



ta-se como uma maneira de transcodificar as imagens
superficiais que prevalecem na pés-histéria, criando no-
vos fundamentos para o relacionamento humano.

Na Fenomenologia do Brasileiro, Flusser (1998, p.135), faz
alusdo as artes das culturas negras como uma alternativa
a tendéncia dominante de uma comunicacdo monolégi-
ca. A este respeito, diz o autor:

As culturas africanas tém, praticamente todas,
um método complexo de transmissdo de ge-
racdo a geracdo, uma complexa paideia, que
pode ser assim descrita: a nova geracgao recebe
da antiga obras como modelos (mascaras, esta-
tuas, barcos), e lhe sdo ensinados os métodos
técnicos para copia-las. Simultaneamente, a
nova geracao € incentivada para ndo copiar os
detalhes dos modelos (o repertério), mas ape-
nas o essencial (a estrutura). A consequiéncia
disso é que as culturas africanas tém estrutura
rigida (ndo-histérica), mas grande abertura para
a articulagdo de fortes individualidades. Com
efeito, é tal articulagcdo que dd vida aos fenéme-
nos culturais africanos.

As culturas africanas referidas pelo autor abrangem va-
riadas etnias que, durante a colonizagao negra no Brasil,
foram vagamente cobertas pelos termos “bantus” e “su-
daneses”. Essas culturas se caracterizam por promover
um didlogo intergeracional e multicultural. Isso porque
o método de transmissao das mesmas consiste na reali-
zacao de “sinteses’, nas quais os elementos culturais sdo
organizados em uma estrutura sem haver perdas, isto
é, preservando suas singularidades, diferentemente de
processos que o autor denomina como “misturas” (FLUS-
SER, 2011a).

Esta concepcao possui afinidade com as proposicdes do
socidlogo inglés Paul Gilroy (2012), para quem as artes
vinculadas a didspora do Atlantico Negro promovem
uma espécie de sutura epistemoldgica, de modo a desfa-

U

zer dicotomias entre “corpo” e “pensamento’, “individual”

" ou

e “coletivo’, “natural” e “cultural’; etc. Por isso, as expres-
sdes artisticas africanas sugerem modelos de comuni-
cacao em que a expressividade corporal potencializa a

textualidade - assim como em uma sintese.
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Um dos principios dessa comunicacao dialégica é evi-
denciado na musica das culturas do Atlantico Negro pela
ideia de antifonia (pergunta e resposta). Gilroy (2012,
p.166) sustenta que a “antifonia é a principal caracteris-
tica formal dessas tradicoes musicais’, e esta presente
nas cancdes dos negros escravizados que viviam ao sul
dos Estados Unidos, nas can¢des de trabalho (work son-
gs) e em musicas satiricas e improvisadas (field hollers).
No Brasil, 0 jogo de chamado e resposta é distintivo de
artes como a capoeira e foi assimilada por uma série de
estilos musicais, incluindo o samba. Outro elemento im-
portante dessas culturas é a improvisacao, que oferece
“as chaves hermenéuticas para o sortimento completo
de préticas artisticas negras” (2012. p. 167).

As referidas artes produzem vinculos por meio do chama-
do ou pergunta, realizado por um mensageiro dessas cul-
turas ancestrais, e da interpelacao de quem o reconhece,
a resposta. Por isso, as praticas que envolvem a antifonia
promovem a presentificacdo do corpo dos participantes.
Este mesmo principio permeia diversas artes populares,
como no caso de algumas musicas ouvidas por estudan-
tes da escola publica. O rap, um estilo bastante apreciado
por esses jovens, € um exemplo de género musical que
se inspira nas tradi¢oes das culturas africanas e veicula
o didlogo. H3, inclusive, uma modalidade de rap que se
baseia no jogo de perguntas e respostas, o freestyle rap,
ou rap improvisado.

Em meio a cultura hip-hop, ao menos duas figuras de-
sempenham um papel significativo para o rap, o Mestre
de Cerimonias (MC) e o Disque-Joquei (DJ) 6. O MC pode
ser considerado um mensageiro de tradi¢des ancestrais
negras, que cria versos rimados sobre uma batida ritmica
com o proposito de interpelar o ouvinte, através de uma
levada ou flow’. O DJ, por sua vez, prové o ritmo que pulsa
e potencializa as rimas de seu parceiro. DJ e MC (existem
diferentes combinagdes de um ou de multiplos desses ar-
tistas em uma mesma apresentagdo) sao reciprocamente
inspirados por perguntas e respostas que fazem um ao
outro. Simultaneamente, a mensagem que emerge deste
didlogo deve ser estruturada de tal maneira que o ouvin-
te possa reconhecer esse chamado com clareza para par-
ticipar da comunicacdo (dai o carater explicito do rap).
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Deste modo, ndo é somente o conteido das letras de
rap que interpela o ouvinte - opinido esta bastante di-
fundida até mesmo entre estudiosos — mas todos os
gestos envolvidos no movimento dessa musica: flow,
expressdo corporal, enunciacdo das palavras, etc. Além
disso, a aquisicao da fluidez necesséria para uma efetiva
comunicacao exige do rapper um intenso trabalho sobre
o material musical em sua imanéncia. Trata-se de uma
elaboracédo formal que possui afinidade com outra ideia
caracteristica de artes africanas, a saber, a da improvisa-
¢ao. Embora nem todo rap seja improvisado, isto é, nao
necessariamente seja elaborado no aqui e agora, o im-
proviso é um elemento que o singulariza, pois se refere a
um modo de criagdo musical.

A respeito do trabalho de improvisacao, o filésofo inglés
Gary Peters (2009) sustenta que a natureza desta ativi-
dade traduz o desenvolvimento da imaginacdo a partir
da imanéncia das formas de um objeto. Isso porque a
improvisacdo consiste em uma espécie de método fi-
loséfico ou, mais precisamente, da estruturacdo de um
pensamento musical que vincula ideias aparentemente
desconexas, articulando-as em um todo coerente por
meio de objetos frequentemente descartados como se
fossem inuteis no cotidiano. Com isso, dinamiza-se a ca-
pacidade de imaginacao e de concretizacdo de realida-
des possiveis, mediante a exploracdo das potencialida-
des dos materiais trabalhados.

Se o acima exposto for realmente pertinente ao rap, tal-
vez seja possivel associar a essas proposicdes outro gé-
nero musical: o jazz. Este estilo musical foi difundido para
o mundo inteiro a partir de Nova Orleans nas primeiras
décadas do século XX, mediante o encontro de tradi¢cdes
culturais espanholas, francesas, anglo-saxas e africanas.
A partir de entdo, o ritmo jazzistico influenciou ampla-
mente a cultura dos Estados Unidos e de outras partes
do mundo, incluindo o Brasil. No primeiro caso, podemos
citar a influéncia do jazz em movimentos de contracultu-
ra, como o movimento literario dos Beatniks, ou simples-
mente Beat, que significa batida (do jazz). No segundo, é
suficiente lembrar-se do advento da bossa-nova que se
inspirou nesse outro estilo musical.

Deste modo, o jazz possui uma histéria social que possui
algumas afinidades com a do hip-hop, que surgiu no bair-
ro do Bronx, em Nova lorque, em meio a comunidade de
imigrantes jamaicanos que promoviam festas chamadas
sound-systems. Em seus primordios, ambos os estilos fo-
ram marginalizados e estigmatizados como uma espécie
de musica inferior. Posteriormente, obtiveram o reconhe-
cimento de camadas mais amplas da sociedade, incluindo
jovens e trabalhadores de classe média, intelectuais, e até
mesmo de representantes do governo e de membros da
elite econdmica. No entanto, rap e jazz possuem especifi-
cidades como linguagens musicais, interpretadas e orien-
tadas segundo principios formais proprios.

Além disso, torna-se uma tarefa bastante problematica
a tentativa de definir categoricamente o que é o rap, ou
0 jazz. Existem diversas vertentes em cada uma dessas
denominacdes, tanto do ponto de vista diacronico quan-
to sincrénico, a0 mesmo tempo em que ocorrem fusdes
entre esses géneros entre si e com outros de todas as re-
gides do planeta® Por isso, jazz e rap sdo compreendidos
como tradi¢des musicais singulares, relativas a paradig-
mas e concepgdes artisticas desenvolvidas em contextos
sociais e histéricos especificos, e que permanecem aber-
tas as transformacgoes por seus adeptos, desestabilizan-
do as convencdes de cada estilo.

Em vez de considerar o rap e o jazz como esséncias de
estilos musicais que possuem realidades proprias e inde-
pendentes das criagdes individuais, esses géneros foram
concebidos em nossa andlise como expressdes que ad-
quirem significado mediante o trabalho concreto de artis-
tas. Nesses trabalhos, é possivel distinguir elementos que
remontam a tradi¢des de culturas africanas, como a im-
provisacao e a antifonia, conforme foi apresentado ante-
riormente. No que diz respeito ao jazz, sao caracteristicas
que o singularizam as seguintes ideias: construcao do som
e do fraseado, relativas a elaboracdo de uma identidade
musical do artista que improvisa; e swing, compreendido
como o encontro de duas temporalidades distintas (tem-
po medido e tempo vivido) em uma mesma interpretacao
musical: quem cria o swing é o musico, pois este elemento
nao se apresenta como dado na musica.



Didlogos musicais em uma escola publica da
periferia de Séo Paulo

Como professor de Sociologia da Escola Estadual Prof.
Gualter da Silva — ou simplesmente Gualter -, e jazzista,
propus no inicio da pesquisa o didlogo com os estudan-
tes por meio da abordagem do jazz em sala de aula. Esta
proposta previa a realizagao de uma série de atividades
que envolvessem a audicdo coletiva de musicas rela-
cionadas ao jazz e estilos afins, e que proporcionassem
estranhamentos. Também foram planejados debates
sobre questbes estéticas e politicas da musica popular
(tais como a problematizacdo da separacao entre musica
popular e musica erudita), além de préticas de improvi-
sacdo com os instrumentos disponiveis na escola, todos
eles de percussao.

A partir da pergunta “vamos pensar a respeito do jazz
nas aulas de Sociologia?’, a resposta dos estudantes as-
sumiu a seguinte tonalidade: “tudo bem, entdao vamos
falar de rap também”. Desta maneira, foi estabelecido um
didlogo entre professor e estudante, que resultou na de-
sestabilizacdo dessas posicoes: o professor passou a ser
estudante de rap, e o estudante a professor desse estilo.
Ao mesmo tempo, o jazz persistiu como um importante
elemento do didlogo, em uma sintese com rap capaz de
traduzir nossas ideias e percepgoes.

Com o desdobramento das atividades, foi solicitado aos
adolescentes que se manifestassem a respeito de suas
preferéncias musicais e, principalmente, compartilhas-
sem suas musicas prediletas em audi¢des coletivas, li-
gando seus aparelhos celulares a caixas de som. Nessa
ocasido, observamos que uma quantidade significativa
das musicas escolhidas possuia letras que descreviam
a realidade dos moradores das periferias de Sao Paulo,
associadas a géneros como o rap e o funk®. Os estudan-
tes também escreveram poesias e letras de rap como
trabalho final, demonstrando com isso que foram inter-
pelados nas atividades que envolveram o contato com a
antifonia e a improvisacao.
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Assim, o rap e o jazz foram compreendidos na pesquisa
como estilos musicais que propiciaram o didlogo, inci-
dindo na formacéo de jovens para o engajamento esté-
tico. Além disso, constatamos que alguns estudantes do
Gualter realizaram gestos de alteridade no decorrer das
atividades. Um exemplo disso foi o caso de jovens evan-
gélicos que realizaram de maneira deliberada e espon-
tanea uma apresentacdo de trabalho final que consistiu
na entoacao, em lingua africana, de cantos vinculados
ao candomblé, prética esta que sofria com o preconceito
desses mesmos estudantes no inicio do ano letivo.

Consideracées finais

Uma das conclusées da pesquisa foi a de que a formacao
cultural por meio de atividades que envolveram o rap e
0 jazz promoveu o engajamento estético dos estudantes
na medida em que suscitou gestos de alteridade a partir
do didlogo - da antifonia — e da improvisagdo. Assim, os
jovens deram vida a sala de aula, enquanto recriavam-na
de acordo com seus proprios desejos, como no caso de
um aluno que propés trazer o violdo e cantou as musicas
preferidas dos colegas em uma aula de Sociologia sobre
movimentos sociais. Isto ocasionou um momento de po-
esia no cotidiano da escola.

O pesquisador Norval Baitello Junior (2012, p.138), a pro-
posito da relacdo entre educacao e sedacdo dos corpos
sentados nas cadeiras das salas de aula, sustenta que “o
processo educacional, tal qual se configura hoje, funda-
-se sobre uma escolarizagao para a reducéo e para a sim-
plificacdo do individuo”. Uma dessas simplificacdes con-
siste na unidimensionalidade a qual o aluno é reduzido,
na medida em que o mesmo é igualado pela escola aos
valores numéricos do boletim e as linhas de anotagdes de
professores e gestores. Esta concepcao possui afinidade
com as proposicoes de Flusser (2011a), que afirma que o
aparelho — neste caso a escola - se caracteriza por abstrair
a profundidade da realidade, decompondo a tridimen-
sionalidade dos corpos dispostos no espaco em linhas de
imagens bi e unidimensionais (imagens técnicas).
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Torna-se necessario, portanto, dar profundidade a super-
ficialidade das politicas oficiais na educacéo. Isso pode
ser realizado por meio do trabalho educativo na imanén-
cia do espaco escolar, com o sentido de introduzir no-
vas dimensdes a experiéncia empobrecida do estudante
pela sedacdo do ambiente da sala de aula. Isto significa
que existem virtualidades latentes nesse espaco, que
demandam um simples gesto para serem concretizadas.
Para tanto, o estudante e o professor devem ser interpe-
lados, respondendo a um chamado para estar presentes
de corpo inteiro na escola.

Os corpos do estudante e do professor estao na escola,
mas sdo ignorados a partir e por meio do paradigma do-
minante de pensamento (de politicas neoliberais). Resta
apenas trazé-los para o presente, para o aqui e o agora,
de modo a dar vida a sala de aula. Com o movimento sus-
citado pelo didlogo do jazz e do rap, é possivel também
instaurar ruidos na escola-aparelho, revertendo seu pro-
grama autOmato para a cria¢ao de uma espécie de senso
do possivel, de um lugar em que seja permitido imaginar
e concretizar com o OQutro uma realidade em que preva-
leca o afeto, a empatia, o sentido.

Notas

1 Trata-se de uma medida proviséria sancionada pelo Senado (MPV
746/2016) que “estabelece a segmentacdo de disciplinas de acordo
com dreas do conhecimento e a implementacédo gradual do ensino in-
tegral. Ainda nao foi anunciado se havera vetos” (SENADO NOTICIAS,
2017).

2 No momento da conclusdo deste texto, ainda nao foram divulgadas
informacoes a respeito de medidas concretas relativas a reforma do en-
sino média, como, por exemplo, a quantidade de aulas de Sociologia,
se haverd divisdo das matriculas por dreas de conhecimento, etc.

3 Conceito elaborado originalmente por Immanuel Kant na Critica da
Razdo Pura (1959), que descreve o vinculo entre multiplicidade sensivel,
relativa a apreensao dos dados da experiéncia, e conceitos a priori do en-
tendimento puro. Na Dialética do Esclarecimento, Adorno & Horkheimer
(2006) se apropriam deste conceito de modo a reverté-lo como uma critica
da razdo esclarecida, denunciando-o como a contiguidade entre os im-
perativos da industria cultural e a consciéncia semiformada do individuo
contempordneo.

4 Sistema de Avaliacdo do Rendimento Escolar do Estado de Séo Paulo,
utilizado para a composicao de indices de qualidade da educacgao pu-
blica pelo Governo.

5 Na Dialética do Esclarecimento, Adorno & Horkheimer (2006) desenvol-
vem uma reflexdo que endossa o argumento flusseriano. Para os autores,
a industria cultural antepde aos detalhes de seus objetos e mercadorias
(romance, arquitetura e musica do século XX) a totalidade, considerada

como a completa extensdo das relagées sociais. Por isso, os filésofos da
Escola de Frankfurt afirmam que o discurso proveniente da industria cul-
tural - como no caso do rddio - “penetra em toda a parte’; substituindo o
conteudo que veicula. Da mesma maneira, “a transmissé@o do concerto de
Toscanini toma o lugar de seu contetido, a sinfonia” (Ibidem, p. 132).

6 Fazem parte da cultura hip-hop o grafite, associado as artes visuais;
b-boy e b-girl, relativos a danca break; além do MC e do DJ. Posterior-
mente, foram adicionados mais elementos a esta cultura, tais como o
conhecimento (da histéria das culturas negras). O rap, no entanto, ndo
é sindbnimo de hip-hop: este é um movimento amplo no qual aquele
foi originado. Atualmente, grande parte dos artistas de rap nao pos-
sui identificacdo com a cultura hip-hop. Eis mais um fator que impede
qualquer tentativa de generalizacdo em torno desse estilo musical.

7 Aideia de flow ou levada significa o encaixe das rimas nas batidas.

8 De acordo com Berendt & Huesmann (2014), a partir da década de
1990 surge uma vertente do jazz chamada jazz-meets-hip-hop, que se
inspira nas inovagdes do rap.

9 Com base nos relatos dos jovens e em observa¢des minhas (professor
de Sociologia) - ndo dispus de dados oficiais sobre o perfil socioecon6-
mico dos estudantes do Gualter - verifiquei que parcela significativa
dos alunos era constituida por pessoas negras e moradoras de um bair-
ro caracterizado por altos indices de violéncia (Heliopolis), de acordo
com dados obtidos da Secretaria de Seguranca Publica - SSP (2016)
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