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Resumo

A proposta desse trabalho visa construir um breve referencial historiografico acerca das
acdes do CCS - Clube de Cinema de Sergipe durante o periodo da ditadura militar em
Sergipe, demonstrando sua formacao e atividades desde seu nascimento até os idos anos
de chumbo. Busca-se refletir sobre as condi¢des adversas que as manifestacoes culturais
tinham em Aracaju e diante disso como os membros cineclubistas promoviam atos que
refletiam a resisténcia contra o governo militar.
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Agents Of The Seventh Art:
historical insight into the
Sergipe Cinema Club in the
face of the 1964 coup

Abstract

The purpose of this work aims to build
a brief historiographical reference about
the actions of the CCS - Clube de Cine-
ma de Sergipe during the period of the
military dictatorship in Sergipe, demons-
trating his training and activities from
his birth until his senior years. It seeks
to reflect on the adverse conditions that
cultural manifestations had in Aracaju and
in light of this how film society members
promoted acts that reflected resistance
against the military government.

Keywords: films clubs; dictatorship; Ser-
gipe; resistance.

Agentes Del Séptimo Arte:
recorrido historico por el
Cine Club de Sergipe ante el
golpe de 1964

Resumen

La propuesta de este trabajo tiene como
objetivo construir una breve referencia
historiogréfica sobre las acciones del CCS
— Clube de Cinema de Sergipe durante el
periodo de la dictadura militar en Sergipe,
demostrando su formacion y actividades
desde su nacimiento hasta los viejos anos
de liderazgo. Busca reflexionar sobre las
condiciones adversas que tuvieron las
manifestaciones culturales en Aracajuy a
la luz de ello como miembros de la socie-
dad cinematografica promovieron actos
que reflejaban resistencia contra el go-
bierno militar.

Palabras-claves: cineclubistas; dictadura;
Sergipe; resistencia.
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[ntroducdao

Em 2024 completamos 60 anos do golpe civil-militar de 1964.
Varias sdo as preocupacdes sociais que norteiam essa data, muitos
movimentos conservadores-liberais no pais atuam com a perspec-
tiva de desenvolver na sociedade um apagamento histdrico através
do negacionismo cientifico, fomentando-se assim, uma segunda
anistia. Essa variavel perigosa tecida de cinismo de diversos agen-
tes e instituicoes, obriga cada vez mais a atencao e o cuidado de
pesquisadores, historiadores e memorialistas acerca da construcao
da tomada de poder em 1964 e de seus retratos contemporaneos.

Cada prospeccao de resgate desse periodo historico ajuda na
contribuicdo para que tal acontecimento nao seja repetido ou até
mesmo idolatrado. Com isso, vale destacar como a populacao ci-
vil mantinha seus movimentos sociais. Em Sergipe, varias foram as
formas de resisténcia diante do Estado de excecao: organizacoes
estudantis, manifestacoes sociais, intelectuais, artisticas, dentre
outras. Neste pequeno texto, nao se busca dar conta de toda a tra-
jetoria do movimento artistico sergipano durante o golpe de 1964,
muito menos encerrar o resgate das acdes cineclubista no estado,
mas, atingir um descortinamento historico das praticas desenvolvi-
das no extinto Clube de Cinema de Sergipe.

Os pioneiros

O desenrolar do golpe civil-militar de 1964 no Brasil atingiu em
cheio as aspiracOes da juventude e sua participacdo no cotidiano
das artes e da cultura. Os movimentos estudantis teriam que bus-
car alternativas para o embate com a estrutura ditatorial latente no
Estado brasileiro daquele momento. Fazer uma manifestacao artis-
tica que angariasse a formacao de uma identidade nacional e, ao
mesmo tempo, que promovesse uma reflexdao social, era a tonica
dos estudantes e intelectuais de esquerda. Para Napolitano (2021, p.
27), “depois do golpe, as ténues ligacdes entre a militancia artistica
e cultural e as classes populares foram cortadas”. Nesse recorte,
uma das alternativas sociais de encontros para o simples prazer de
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assistir a uma pelicula, ou debater estruturas cinematograficas com
maior erudicao, ou ainda, construir um pensamento critico diante
da barbarie politica eram os cineclubes.

A histdria do cinema em Sergipe perpassa por vdrias regioes
do estado, ao longo da Terceira Republica (1946-1964) iniciaram-se
as pioneiras filmagens. Diversos nomes destacam-se nesse perio-
do, tais como, Evaldo Costa, Clemente Freitas e, quem mais tarde
tornar-se-a prefeito da cidade de Aracaju e governador do estado,
Marcelo Déda Chagas.

Um fato histérico relevante na sociedade sergipana foi o torpe-
deamento de navios mercantes na costa do estado entre o litoral sul
e a capital, promovendo pavor e pressao politica dos representan-
tes de Sergipe que queriam uma atitude de repudio do presidente
Getulio Vargas. Segundo Maynard (2021, p. 82), parte de Aracaju
ficou as escuras e, a partir daquele momento, seria preciso fazer
racionamento de energia para equilibrar a situacdao”. Em meio a
este contexto, varias areas de exibicOes filmicas eram disponiveis
no estado, estas obras cinematograficas que passavam nestes lo-
cais reproduziam o espelho social, propiciavam educar e doutrinar.
Muitas destas peliculas eram passadas com o intuito de refletir o
temor da guerra, construir na populacao uma aversao ao Nazismo e
justificar o apoio brasileiro aos Aliados. Porém, ndo apenas se con-
figuravam as salas de exibicoes, como também, se via as primeiras
acoes de gravacoes de filmes no estado, principalmente, na cidade
de Estancia com o cineasta Clemente Freitas. Para Moreno (1988,
p.19), “Clemente filmava em 16 mm e 8 mm, os acontecimentos de
sua cidade natal”. Outros nomes importantes nestas filmagens pio-
neiras foram Wilson Silva e Evaldo Costa que focavam, assim como
Clemente, em captar imagens do cotidiano e de suas terras natais
(Dantas, 2004, p. 165).

As primeiras salas de exibicdo e o CICLA

Em Aracaju, a primeira metade da década de 1940 e meados da
década de 1950 marca a etapa do nascimento das primeiras salas de
exibicoes de filmes, destacando-se: Cinema Guarany, Cine Rio Bran-



VOLUME 1: O Golpe de 1964+60: democracia, ditaduras e direitos humanos

co, ambos situados no centro da capital. Além destes, o Cine Vitoria,
o Cine Rex, Cine Aracaju, Cine Palace e o Cine Sao Francisco.

Dentro dos quadrildteros de Pirro, as salas de exibicdo contex-
tualizam-se com o projeto de modernidade que transpirava na ca-
pital durante este periodo. O Cine Rio Branco inseria-se como uma
area de entretenimento caracteristico da vida nas urbes, sendo, para
Melins (2007, p.118), “a casa de espetaculo mais importante de Ara-
caju”. O Cine Vitoria, por sua vez, trazia esta modernidade nas estru-
turas arquitetonicas, onde via-se, Segundo Maynard (2021, p.108), “a
combinacao entre cinema e teatro no mesmo ambiente”. Esta grande
gama de salas para a clientela cinematografica em Aracaju propiciou
diversas acoes de debates filmicos e suas multiplas relacoes, desde
conversas entre os espectadores sobre a obra exibida até o fomento
de periodicos especializados na analise mais erudita sobre a sétima
arte. O cinema era um ponto de intercessdo para os didlogos entre
os cinéfilos, amantes das artes ou pessoas que apenas buscavam o
entretenimento, isso engrandeceu o numero adeptos que se inte-
ressavam em narrativa cinematografica, em entender a linguagem
do cinema e todas as suas interdisciplinaridades, com isso, a cidade
passava a ter através da Sociedade de Cultura Artistica de Sergipe
— SCAS o Clube de Cinema de Aracaju — CICLA, que para Dantas
(2004, p.165), “teria perdurado de 1952 a 1956”, além de toda a estru-
tura que este Cineclube tinha, com cargos de direcdo e de associados.

Cineclubismo na passagem da democracia ao estado
ditatorial

Durante os Governos Populistas que fomentaram o periodo
democratico entre 1946 e o golpe de 1964, o Brasil vivia sobre a
dualidade de projetos que visavam a construcao do pais diante da
Guerra Fria. De um lado o Varguismo com seu nacional desenvol-
vimentismo e do outro o desenvolvimentismo que deu as bases do
governo de Juscelino Kubitschek. Nesse ultimo modelo, os inves-
timentos concentravam-se na Industria de Bens de Consumo que
possibilitou a vinda de industrias automotivas para o sudeste. Cria-
va-se entre os jovens a perspectiva de o bem, nesse caso, 0 carro,
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era o grande objeto dos sonhos e de liberdade, favorecendo a es-
trutura mercadologica e aliando ao conservadorismo social, imple-
mentando um arquétipo de uma “Juventude Transviada”, ou seja,
0 “rebelde”, porém, dentro das expectativas do tradicionalismo da
sociedade. Assim, a sétima arte refletia esta identidade, como o Bra-
sil era sempre colocado no péndulo das politicas de alinhamento e
nao alinhamento que caracterizavam a bipolarizacao mundial, uma
das formas de divulgacao do American Way of Life era através dos
filmes de Hollywood. Os investimentos do Plano de Metas de JK
atrairam uma forte concentracao de obras filmicas com este verniz
social. Isso, ndao excluia outras industrias do cinema a adentrarem
as salas de exibicoes do Brasil. A forte importacao de peliculas fa-
voreceu a chegada de alguns movimentos europeus que também
influenciaram os jovens, o Neorrealismo italiano e a Nouvelle Vague
francesa sao exemplos deste fervor cultural.

Com tantas referéncias, os frequentadores do CICLA sentiam-
-se estimulados a se imbricarem nos debates e nos estudos acerca
do cinema, diversas acoes foram proporcionadas pelos seus inte-
grantes e disponibilizadas a sociedade aracajuana. A SCAS teve pa-
pel fundamental no desenvolvimento destes encontros de cinéfilos
durante o periodo em que o jornalista lvan Valenca era integran-
te. Segundo Fontes (2019, p. 57-58), “o jovem lvan Valenca fez as
programacdes mais geniais de nossa época. Além de ver filmes que
ndo entrariam no circuito comercial nos tinhamos a oportunidade
de encontrar pessoas como nés”. A SCAS - Sociedade de Cultura
Artistica de Sergipe atuava em varios campos das artes, mas, tinha
o seu Departamento de Cinema, importantissimo para a interdis-
ciplinaridade com o teatro, para Macieira nesta instituicao “nao se
trazia somente filmes de arte para ca, trazia também uma série de
pecas de teatro”. Medidas como esta faziam o ato de assistir uma
pelicula servir de “fio condutor” para diversos questionamentos en-
tre os espectadores das salas de exibicao.

' Augusto César Macieira em entrevista dada no dia 20/05/2007. Ver em: MIRANDA
NETO, Onesino Elias, SANTOS, Shislane Cristina dos, CAMPOS FILHO, Walter César Vas-
concelos. Cinéfilos em acao: a histéria do Clube de Cinema de Sergipe (1960-1969). 2007.
Trabalho de Conclusao de Curso (Graduagao em Historia) — Universidade Tiradentes,
Aracaju, 2007. p. 45.
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O movimento cineclubista em Aracaju ganhou muita forca nos
anos posteriores, ainda na passagem da década de 1950 para a dé-
cada de 1960 os membros do CICLA, que ja havia se encerrado, fun-
daram o Centro de Estudos Cinematograficos de Aracaju mantendo
a atividade do clube de cinema ativa e com intercambios com outros
centros do pais, Sdo Paulo e Rio de Janeiro, além de cineclubes de
Salvador. Segundo Moreno (1988, p. 20), “os jornalistas e criticos de
cinema lvan Valenca e José Carlos Monteiro fundaram o CENTRO
DE ESTUDOS CINEMATOGRAFICOS DE ARACAJU (CECA), que
teve vida efémera, pois suas atividades foram encerradas em agos-
to de 1964”. Os integrantes desse centro temiam as represadlias dos
agentes de seguranca publica, apos o golpe de 1964, mais pelos po-
sicionamentos oposicionistas aos militares do que mesmo pela cen-
sura. As exibicoes de filmes italianos, de cineastas como Pier Paolo
Pasolini, Michelangelo Antonioni, Frederico Fellini e Bertolucci, de
filmes como O Siléncio? de Ingmar Bergman, geravam fiscalizacoes
da policia militar ao cineclube, isto intimidava os frequentadores.

Mesmo diante desses receios, em 1966 foi fundado o CLUBE
DE CINEMA DE SERGIPE, composto por membros de varios cine-
clubes de Aracaju, tendo em diversas localidades da capital como
pontos de encontros para desenvolvimento de palestras, exibicoes
de filmes e debates. Segundo Moreno (1988, p. 20), “nesse periodo
o CCS foi reconhecido de Utilidade Publica do Municipio e do Es-
tado”. Com o nascimento desse cineclube, identifica-se em Aracaju
um pequeno, porém, imprescindivel foco de resisténcia civilizato-
ria diante de um periodo ditatorial, de barbarie, devido ao fomento
de atividades que propiciavam questionamentos politicos e sociais
tendo como fio condutor as obras filmicas, seu carater de funciona-
mento ultrapassava o simples ato de apenas assistir ao filme ou de
consumir cinema.

O Estado brasileiro utilizava como mecanismo de barbarie que
rompiam a construcao civilizatéria democratica os Atos Institucio-
nais, principalmente, o Al-5. Em Sergipe havia uma confluéncia com
0s padroes fiscalizadores nacionais com a implementacao de legis-

2 QO Siléncio. (Tystnaden). Direcao: Ingmar Bergman. Producao: Allan Ekelund. Suécia:
Versatil, 1963. 1 DVD (96 min.), P&B. Distribuicao em Video: Publifolha.
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lacdo que estruturava a opressao no estado. Para Oliva (1991, p. 156),
“dai por diante o clima de tensdo fez aumentar a violéncia no tra-
to das questdes politicas locais”. Desde o funcionamento do antigo
Departamento de Cinema da SCAS que cineclubistas visavam exibir
filmes que rompiam a hegemonia cultural estadunidense, inclusive
em etapas politicas do Brasil ainda vivendo no desenvolvimentismo
do governo JK, continuando apoés 1964. Augusto César Macieira via
no CCS uma alternativa de industria do entretenimento ja que era
um espaco de se comtemplar outras escolas cinematograficas, pois,
“a turma de criticos daqui e leitores de revistas de cinema francés,
resolveram fazer uma mudanca, uma nova leitura de cinema e sair
daquelas comediazinhas que eram o que estava em voga na década
de 1950

Outra maneira de resisténcia artistica encontrada pelos mem-
bros do Clube de Cinema de Sergipe foi a producao de filmes locais,
possivel devido ao coletivismo caracteristico deste tipo de agremia-
cao social, o que amenizava a dificuldade financeira. Filmar ia além
do pegar a camera e fazer uma narrativa artistica, em momentos de
sancoes, significava desenvolver tbematicas de questionamentos
sociais e politicos, fazia desse ser que produzia cinema no cineclu-
be em Aracaju um elemento de contestacao diante de um governo
autoritario, ditatorial, repressor. Para [lIma Fontes, este periodo “foi
bonito, porque houve resisténcia, porque é nessa hora que a gente
vé a personalidade que esta por tras do artista™.

A capital de Sergipe passou por multiplos fatores que contri-
buiram para a cidade cada vez mais se modernizar ao longo da dé-
cada de 1960, tendo em vdarios setores acoes que pleiteavam tornar
Aracaju uma cidade que se encaixava nesse contexto. As proprias
manifestacoes artisticas se imbricavam na ideia de uma urbe civi-
lizada, com um forte parque industrial e moderna. Para Carvalho
(2003, p. 66), “dancas, folguedos, comidas tipicas, bordados, ar-

5 Augusto César Macieira em entrevista dada no dia 20/05/2007. Ver em: MIRANDA
NETO, Onesino Elias, SANTOS, Shislane Cristina dos; CAMPOS FILHO, Walter César Vas-
concelos. Cinéfilos em acao: a histéria do Clube de Cinema de Sergipe (1960-1969). 2007.
Trabalho de Conclusao de Curso (Graduagao em Historia) — Universidade Tiradentes,
Aracaju, 2007. p. 50.

4 |bidem p. 63.
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tesanatos de bairros instalados em Aracaju, durante aproximada-
mente um século e meio, foram desculturados e substituidos por
codigos urbanos, cosmopolitas”. Essa “desculturacdo” era rebatida
por movimentos ligados ao Centro Popular de Cultura — CPC, neles
via-se uma constante busca pela formacdo da identidade nacional,
sobretudo no cinema. Porém, nao significava o fim da hegemonia da
cultura de massa, assim como no Brasil, em Sergipe, as Chanchadas
e as pornochanchadas tinham destaque nas salas de exibicoes. Esse
embate era nato dentro da realidade dos cineclubes sergipanos, ou
até mesmo nas acoes cineclubistas em todo o pais. Durante a politi-
ca de alinhamento da Guerra Fria os EUA conseguiam perpetuar no
Brasil suas formacoes artisticas e culturais adentrando no cotidiano
social brasileiro através do cinema. Nos anos da ditadura militar o
monopolio estatal da publicidade contribuiu para se propagandear
no pais um Estado de “bem-estar” social. Para Wolf (2004, p. 26),
“as pulsodes sao feitas de modo sublimado, na imaginacdo, mediante
a adocao de uma atitude de espectador e ouvinte, deixando-se levar
por sonhos e devaneios”, isso, tornava o cinema uma preocupacao
contumaz do governo, tendo nos encontros de cinéfilos em clubes
de cinema uma alternativa contraria a esse dominio cultural.

Fala-se muito nos bairros centrais e historicos de Aracaju,
atualmente, na nostalgia alegre e paradisiaca da capital que se con-
centrava nas ruas do tabuleiro de Pirro, hoje, tém-se a preocupa-
cao e até mesmo insatisfacao em alguns cidaddos da cidade com o
expansionismo desregulado e pautado na especulacao imobilidria
como uma consequéncia da necessidade de firmar um conceito de
uma urbe em expansao que foi idealizado na década de 1960. Assim
como diversas grandes cidades, o centro reunia os amantes da vida
noturno, bares, casas de prostituicao faziam os prazeres sociais do
aracajuano boémio. Para Melins (2020, p. 144), “as casas noturnas
de entdo eram locais de trabalho para os gigolos, caftens, rufides,
musicos, bailarinas, prostitutas, que eram os donos da noite, viviam
da noite e para a noite, tinham a alma e fama dos romanticos”. Essas
lembrancas também focam na tranquilidade e na possibilidade de
refugiar-se da vida agitada urbana. Ainda, segundo Melins (2020,
p. 64), “guardo boas lembrancas da época em que o Parque Tedfilo
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Dantas era um recanto acolhedor com seu lindo aquario, pequeno
zoologico, seus corregos limpos e alamedas bem cuidadas, acolhia
diariamente o aracajuano para momentos de lazer”. A grande con-
centracdo de pracas, areas de encontros faziam com que, nesse pe-
riodo, os encontros do Clube de Cinema de Sergipe se concentras-
sem nestas areas centrais e arredores. Segundo Freitas (2003, p.
270), “o Aribé era considerado suburbio e havia uma preocupacao
dos politicos em manter a ordem nessas localidades”. Apesar desse
pensamento rodear grupos sociais diversos, a repressao governa-
mental foi mais forte do que a permanéncia de um cineclube tao
inovador a tal ponto de ter suas atividades encerradas ainda na dé-
cada de 1960.

Conclusdo

As referéncias do golpe de 1964 no pais reverberam a constru-
cao dicotdmica entre oprimidos e opressores, acreditar que esse
fato historico ficou no passado, sem prospeccoes ideoldgicos no
futuro é inocéncia latente. A proporcao que se cresce no pais um
discurso de 6dio, de uma aversao aos movimentos sociais crescem
também, diversas manifestacdes individuais ou em grupo dos que
resistem a este periodo de extrema barbarie. Nao acertamos ainda
as contas com o passado, isso € pratica que necessita ser continua
e resiliente, prefiguram-se no setor politico do Brasil homens e mu-
Theres que defendem, ainda que de forma piegas e fantasiosa, a vol-
ta ao intervencionismo militar. Uma metonimia dessa dualidade so-
cial expressa-se no campo da cultura e das artes, nos temiveis anos
de valéncia do Al-5, Ato Institucional N°5, camadas sociais diversas
deleitavam-se com o paradoxo tenaz presente nas manifestacoes
da literatura, do cinema, do teatro, entre outros. Via-se uma arte
engajada em construir uma irrupc¢ao de resisténcia e de luta contra
0 governo, assim como presenciava-se, também, uma arte letargica.

No comeco dos anos 1970, o campo artistico-cultu-
ral protagonizado pela esquerda viveu um momento
paradoxal. Por um lado, estava cercado pela censura
rigorosa as artes, sofrendo com a repressao direta a
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artistas engajados. Por outro, passava por um mo-
mento criativo e prestigiado socialmente, estimulado
pelo crescimento do mercado e pelo papel politico que
assumiu como lugar da resisténcia e da afirmacao de
valores antiautoritarios. Os meios de comunicacao e
a industria da cultura como um todo conheciam uma
época de expansao sem precedentes. Com o cresci-
mento econdémico, os bens culturais passaram a ser
consumidos em escala industrial: telenovelas, noti-
ciarios, colecoes de livros e fasciculos sobre temas
diversos, revistas, sinalizavam para a nova tendéncia
“industrial” e “massiva” do consumo cultural, que se
consolidaria na segunda metade da década de 1970.
(Napolitano, 2021, p.173).

Em Sergipe nao foi diferente, muitos atrativos culturais refle-
tiam os anos de tutela militar no estado, a construcao por uma arte
engajada era paralela aos movimentos culturais que expressavam
uma sociedade que consumia e que a0 mesmo tempo imbricava-
-se diante da barbarie governamental. Aracaju era uma capital que
selava uma regido proveniente do dominio politico de poucas fami-
lias abastardas e que continuavam no poder mesmo com o golpe de
1964. Contudo, esse cendrio nao impediu florescerem manifesta-
coes de luta contra o Estado autoritario entre os estudantes, inte-
lectuais, operarios e sociedade civil, atingindo as artes. Estes fato-
res propiciavam expor as mazelas e abusos de poder dos militares.

Mas, em termos de mobilizagdo politica, a categoria
que mais se movimentou contra o regime autorita-
rio, nos seus primeiros anos de existéncia, foi a dos
estudantes. Apos as prisdes, em 1964, das principais
liderancas vinculadas as reformas de base, o primeiro
movimento com alguma repercussao na sociedade foi
o dos secundaristas do Atheneu. [...]. Alguns alunos
foram chamados para depor no 28° BC, e trés deles
impetraram mandado de seguranca. Apesar da pre-
senca de militares no Tribunal de Justica, este se ma-
nifestou favoravel ao pleito dos estudantes, mas todos
foram expulsos. Tratando-se de filhos de figuras da
classe média, alguns com bastante prestigio social, o
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caso repercutiu na sociedade, expondo os abusos dos
militares e gerando tensdes desgastantes. (Dantas,
2014, p.123).

Neste cendrio entravam as marcas importantes do Clube de Ci-
nema de Sergipe, muito mais do que simples encontros para se as-
sistir filmes, o cineclube conseguia possibilitar encontros de cinéfi-
los, amantes de cinema ou simples espectadores para convergirem
em debates que suprimiam as dificuldades de se conversar sobre
diversas tematicas, incluindo politica. Os seus membros comparti-
Thavam experiéncias de outras cenas cinematograficas do pais, com
exibicoes de obras vindas de outros estados e contatos com clubis-
tas de Sao Paulo, Rio de Janeiro, Salvador, ou seja, outros grandes
centros do pais. Além das exibicdes de filmes que retratavam esco-
las filmicas revolucionarias do mundo, dos movimentos da Nouvelle
Vague, do Neorrealismo ltaliano, dos varios Cinemas Novos, crian-
do um espaco de resisténcia politica em Aracaju.
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