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The enemy on the screen: Hollywood anti-
Nazism in Brazil during World War Ii

Abstract: During World War I, cinema assumed a leading role in
constructing political and social narratives, establishing itself as a
powerful propaganda tool. This article examines the circulation of anti-
Nazi Hollywood films in Brazil, analyzing censorship interventions and
the mediation of cinematic works in newspapers and magazines during
World War II. To this end, it will explore not only the context of production
in Hollywood, but also the impacts of its circulation in Brazil, where the
cultural policy of the Vargas government oscillated between strict
censorship and collaboration with the allied forces. The research seeks
to reveal how these cinematic productions influenced the social and
political perception of the time, especially in the representation of
Nazism and, crucially, in the construction of the image of the enemy.

Keywords: Cultural History; Cinema; World War II; Hollywood; Anti-Nazi
films.

Introducgdo
Tanto a Primeira quanto a Segunda Guerra Mundial evidenciou a

existéncia de um modelo de guerra quadridimensional. Uma
combinacdo de armas militares, econdmicas, politicas e de

propaganda foram empregadas no esforco pela vitéria. Os paises
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langaram mdo de técnicas de propaganda e dos meios de
comunicagdo de massa disponiveis a época. Neste cendrio, o cinema
foi empregado enquanto arma estratégica para mobilizar civis e
militares, construir narrativas nacionalistas, justificar agdes bélicas e
desumanizar o inimigo.

Os filmes, como expressdo artistica e veiculo de massa, possui
uma capacidade singular de construcdo de imagindrios. Conforme
Ismail Xavier (2008), o poder do cinema n&o se limita & narrativa, mas
se estende & sua forgca simbdlica e & capacidade de produzir
significados compartilhados socialmente. Durante a Segunda Guerraq,
essa forga foi amplamente explorada por governos e estadios.

Segundo Jacques Ellul (1973), a propaganda politica visa moldar
atitudes e comportamentos de maneira sistematica e continua. No
cinemaq, essa prdatica combina elementos narrativos, visuais € sonoros
para construir mensagens persuasivas. Historiadores como Francisco
Carlos Teixeira da Silva (2004) e Alexandre Busko Valim (2017),
demonstram que o cinema foi um importante veiculo de mobilizag&o
politica e social no Brasil, reforcando valores democrdticos e
promovendo o alinhamento ideoldégico com os Estados Unidos.
Conforme aponta Valim, é dificil realizar uma avaliagdo precisa sobre
o cinema de propaganda no Brasil, embora haja indicios de que o

“impacto foi profundo e duradouro” (2017, p.313), a julgar pela
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quantidade de  documentos  produzidos pelas agéncias
governamentais dos Estados Unidos.

Entre 1939 e 1945, o cinema desempenhou papel fundamental na
construcdo de narrativas politicas, sociais e culturais. Hollywood,
principal polo da industria cinematogrdfica estadunidense, langou
diversos filmes de cunho antinazista, que buscavam denunciar os
horrores do regime nazista e fortalecer o apoio ds forcas aliadas. Diante
da internacionalizagdo da indUstria cinematogréfica estadunidense,
essa producdo foi exibida em vdrios paises, inclusive no Brasil.

A chegada dessas produgées ao maior pais da América do Sul
trouxe implicagées profundas, dada a conjuntura politica do pais,
marcada pelo governo do presidente Getdlio Vargas e sua politica de
aproximagdéo com os Estados Unidos (Copeloto, 1998; Pandolfi, 1999).
Este artigo examina como se deu a circulagdo dos filmes antinazistas
de Hollywood no Brasil, analisando as intervengdes da censura e a
mediagcdo das obras cinematogrdficas durante a Segunda Guerra
Mundial.

Um filme antinazista pode ser definido como uma produgéo
cinematogrdfica que critica, denuncia ou combate a ideologia e as
praticas do nazismo. Em outras palavras, trata-se de uma obra que se
opde explicitamente ao governo de Adolf Hitler e aos principios do
nacional-socialismo alemd&o, como o racismo, o antissemitismo, a

eugenia, o autoritarismo, o nacionalismo extremo e a guerra de
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expansdo. Assim, ndo se trata apenas de um filme “sobre nazistas”,
mas de uma narrativa que se posiciona contra 0 nazismo e seus
valores, reafirmando ideais democraticos e humanistas.

No ensaio Sobre o antinazismo americano Marc Ferro (1992)
chamou a atenc¢do para o tema e apontou o filme Confissées de um
espido nazista (1939) como sendo uma producgédo “explicitamente
antinazista” (1992, p.31). Apos realizar um balango cinematografico,
Ferro concluiu que enquanto as liderancas francesas ndo haviom
determinado se o inimigo seriam os nazistas ou os comunistas, os
Estados Unidos j& haviam feito essa escolha antes mesmo de 1939. O
cerne da questdo dos filmes antinazistas estava, portanto, na decisdo
de escolher o inimigo a ser combatido.

Cabe salientar que os filmes antinazistas ganham projecéo
durante a Segunda Guerra, mas essas produgdes continuam a ser
langadas apdés o fim do conflito bélico. Exemplo disso sdo O
Julgamento de Nuremberg (1961, Stanley Kramer), que questiona a
responsabilidade moral de quem colaborou com o regime; A Lista de
Schindler (1993, Steven Spielberg), que denuncia o Holocausto;
Bastardos Inglérios (2009, Quentin Tarantino), que faz uma
reinterpretagdo fantasiosa da vinganga contra o nazismo; e exemplos
mais recentes como Resisténcia (2020, Jonathan Jakubowicz), drama

biografico de um jovem judeu que se envolve com a resisténcia
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francesa. De forma semelhante, pode-se conceber a ideia de que a
producdo de filmes antinazistas é anterior a 1° de setembro de 1939.

Iniciativas independentes e de pequenas produtoras j&
prenunciovam  mudangas  importantes na  cinematografia
estadunidense. Assim, considera-se O reinado de terror de Hitler (1934,
Michael Mindlin) como o primeiro filme antinazista produzido nos
Estados Unidos. A obra independente, que combina trechos de
cinejornais, documentdrios filmados por Cornelius Vanderbilt e que faz
uso de reconstituicdo, relata, e critica, a agdo de Hitler e dos nazistas
contra os judeus. Ja Hitler, A Besta de Berlim (1939, Sam Newfield)i, foi
produzido pela Producers Releasing Corporation (PCR), uma pequena
produtora dos Estados Unidos, e exibido um més apds o inicio da
Segunda Guerra. Por sua vez, a primeira obra antinazista produzida por
um grande estidio de Hollywood foi langada pela Warner, em margo
de 1939. E apenas no inicio da década de 1940 os filmes antinazistas se
tornam um fendmeno mundial.

A este artigo interessam as obras produzidas durante os anos da
guerrq, filmes como Confissées de um Espido Nazista (1939, Anatole
Litvak) o primeiro filme explicitamente antinazista de Hollywood, que
conta a histéria da descoberta de uma rede de espionagem nazista
pelo FBI; O Grande Ditador (1940, Charles Chaplin), uma satira contra
Hitler e os fascistas; Tempestades d’Alma (1940, Frank Borzage), que

mostra a destruicdo de lagos familiares e afetivos com a ascensd@o dos
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nazistas, Casablanca (1942, Michael Curtiz), que embora seja um
romance, enaltece o movimento de resisténcia e carrega forte
mensagem antinazista, e Ser ou ndo ser (1942, Ernst Lubitsch), uma
comédia critica sobre a ocupagdo nazista na Poldnia.

As obras citadas no pardgrafo anterior abordavam, de forma
satirica ou dramdtica, a ameaga nazista e a importdncia da
resisténcia. Entretanto, até o fim de 1941 os filmes antinazistas estavam
proibidos de serem exibidos no Brasil. Eles sb6 receberam essa
autorizagcdo em 1942, mesmo ano em que o pais se decide pelo bloco
dos Aliados, corta relagcdes diplomaticas com os paises do Eixo, e sofre
ataques de um submarino alemdo que estava posicionado préximo a
costa brasileira.

Esta pesquisa se baseia numa abordagem histérica, que estd
ancorada nos pressupostos da Histéria Cultural (Roger Chartier, 2002;
Peter Burke, 2005; Sandra Jatahy Pesavento, 2003) e que compreende
o cinema como fonte e agente historico (Robert A. Rosenstone, 2010;
José D’'Assuncdo Barros, 2007). Para fins de método, foram adotadas a
concepcdo de trés niveis do cinema apresentados por Jean-Claude
Bernardet (2006) e do circuito comunicacional, tal qual foi elaborado
por Alexandre Busko Valim (2012). Durante a execucg@o da pesquisaq,
foram consultadas fontes primdrias como Leis, Decretos e relatdrios
oficiais, peridédicos impressos, a exemplo de jornais e revistas e os

proprios filmes.
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A metodologia adotada combina andlise filmica e o exame de
outros documentos. Os filmes selecionados foram estudados quanto
ds suas estratégias narrativas e propagandisticas, e suas trajetdrias de
exibigdo foram reconstituidas por meio de noticias e antncios. Além da
introdugdo, conclusdo e referéncias bibliograficas, o artigo apresenta
trés tépicos: 1) Os primeiros filmes antinazistas hollywoodianos, 2) Os
filmes de Hollywood e a censura no Brasil, 3) A circulagdo dos filmes
antinazistas no Brasil. Iniciemos pela discussdo sobre a producdo de

filmes nos Estados Unidos.

1. Os Primeiros Filmes Antinazistas hollywoodianos

Durante a Segunda Guerra Mundial, o cinema desempenhou um
papel estratégico na construgdo de uma narrativa que mobilizasse a
opini@o publica contra o regime nazista. Os chamados filmes
antinazistas se tornaram instrumentos eficazes de propaganda
politica, com grande impacto na formacdo de valores, atitudes e no
engajamento popular ao esforgo de guerra. Filmes como Confissbes de
um Espido Nazista (1939) inauguraram uma nova fase em Hollywood,
em que a neutralidade era substituida por um claro posicionamento
ideoldgico. De acordo com Philip Taylor (2003, p. 236) é a primeira vez

que um longa-metragem estadunidense menciona o nome de Hitler.
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O primeiro filme antinazista feito em Hollywood foi produzido pela
Warner Bros. e se tornou um marco por inaugurar, entre os grandes
estudios, o enfrentamento direto ao regime hitlerista. Sua realizagéo
antecedeu a eclosdo da guerra, evidenciando que parte da industria
cinematogrdafica norte-americana jad percebia a expansdo nazista
como ameaca global (Steven J. Ross, 2004). A narrativa acompanha a
infiltragcdo nazista no territério estadunidense, destacando o
recrutamento de cidaddos comuns, a atuagdo da Liga Germano-
Americana e a investigagcdo conduzida por um agente do FBI que
culmina na descoberta de uma rede de espionagem nos Estados
Unidos e no julgamento dos envolvidos. A estrutura filmica combina
estética ficcional com elementos documentais, construindo aquilo que
Jacques Aumont e Michel Marie (2012) classificam como um
“docudrama”.

A produgdo de Confissées de um Espido Nazista enfrentou fortes
restricées do Codigo de Producdo (Production Code Administration),
que proibia referéncias explicitas a perseguicdo aos judeus. Diferente
de filmes posteriores, a obra ndo busca nuances dramdaticas, ou
humoristicas, sua funcdo é pedagdgica e politica, apresentando o
inimigo real, organizado e perigoso. Foi alvo de protestos diplomaticos
da Alemanha e de grupos simpatizantes nos Estados Unidos.

No ano seguinte foi langado Tempestades D’Alma (1940), que

centra a sua narrativa no impacto do nazismo sobre relagdes
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familiares e afetivas. A MGM utilizou o drama psicolégico e o romance
para sensibilizar o espectador. A trama se passa em uma pequena
cidade universitaria dos Alpes, onde a familia do Professor Roth vive
harmoniosamente até o andncio da nomeac¢do de Hitler como
chanceler. A partir deste ponto toda a familia passa a sofrer,
principalmente Freyaq, a filha. Em vez de apresentar a ameaga externa,
o filme mostra a desintegragcdo moral interna da sociedade alem@,
destacando a perseguigdo a judeus e opositores, um tema ainda raro
em Hollywood naquele momento. Causou forte impacto no publico
brasileiro, conforme se verd adiante.

Também em 1940 foi langado O Grande Ditador, um dos filmes
mais conhecidos e aclamados de Charles Chaplin. A obra foi
considerada uma produg¢do antinazista. Ao ridicularizar Hitler por meio
da caricatura de Adenoid Hynkel, Chaplin utilizou o humor como
instrumento de deslegitimacdo de regimes totalitdrios. Chaplin
interpreta um barbeiro judeu, veterano da Primeira Guerra Mundial, e o
ditador de Tomania, Adenoid Hynkel. A sequéncia final, com o discurso
humanista, primeira vez em que Chaplin fala num filme, rompe com a
moldura da comédia para expressar um apelo direto pela defesa da
democracia e da liberdade em escala global. Diferentemente de
Confiss6ées de um Espido Nazista e Tempestades d’Alma, o alvo de

Chaplin ndo é apenas politico, mas também moral, o filme sugere que
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O riso pode expor o absurdo e a violéncia do fascismo de maneira
contundente.

A producgdo custou cerca de dois milhées de ddlares e exigiu dois
anos de trabalho, apesar da pressdo do Hays Office, ou PCA, e da United
Artists para que Chaplin abandonasse o projeto. Finalizado em 1940, o
filme foi inicialmente proibido nos Estados Unidos e banido na
Alemanha. Apesar disso, sabe-se Hitler assistiu ao filme duas vezes, a
s6s, embora nao haja registros de sua apreciacdo (Philip Kemp, 2011).

O contexto em que os primeiros filmes antinazistas foram
realizados em Hollywood, revelou certa “rebeldia” dos grandes estudios,
que conseguiram formas de burlar determinagdes existentes e fazer
propaganda contra os nazistas quando o pais era neutro. Por isso,
alguns cinemas nos Estados Unidos proibiram a sua exibigdo, como por
exemplo o filme Hitler, a Besta de Berlim (1939), que foi filmado em
menos de uma semana por uma pequena produtora (PRC), e tentou
capitalizar o sucesso de Confissées de um Espido Nazista.

Em 1941 a Warner Bros. lancou Esquadrdo Internacional (1941) e
Sargento York (1941), mais dois filmes proé-Aliados, que aumentavam os
debates sobre o isolacionismo estadunidense. Além da dendncia
contra o antissemitismo feita pela MGM em Tempestades D’Alma
(1940), a 20th Century Fox lancou Casei-me com um Nazista (1940). A
movimentagdo pré-Aliados e o aumento dos filmes com claro teor

propagandistico chamou a atencdo de senadores isolacionistas, a
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exemplo de Gerald Nye e D. Worth Clark, que desejavam impor limites
d producdo cinematografica em Hollywood. O esforgco para
manutengdo da neutralidade perdeu o sentido no final de 1941.

Com o ataque japonés a Pearl Harbor, em 7 de dezembro de 1941,
os Estados Unidos entraram oficialmente no conflito. Em seguida, o
Escritério de Informacdo de Guerra (Office of War Information) foi
criado para coordenar esforgos propagandisticos, inclusive no cinema.
Hollywood, entdo, tornou-se uma extensdo do aparato estatal de
comunicagdo, como explica Clayton Koppes e Gregory Black (1990), ao
afirmar que os filmes daquele periodo incorporaram deliberadamente
discursos patridticos e ajudaram a forjar a imagem dos inimigos
estrangeiros.

O Escritério de Informagdo de Guerra foi criado em junho de 1942
e prontamente o governo emitiu um manual para Hollywood. Nesse
documento estavam explicitados os temas que ajudariom o pais no
esfor¢co de guerra. Conforme Philipe Taylor (2003, p. 230), cinco temas
foram colocados como prioritarios: “(1) explicar por que os americanos
estavam lutando; (2) retratar as Nacées Unidas e seus povos; (3)
incentivar o trabalho e a producgéo; (4) elevar o moral na frente interna;
(5) retratar o heroismo das forgas armadas”. Apesar de zelar por sua
independéncia, a indUstria cinematogrdfica atendeu ao pedido, e
produziu filmes sobre a “guerra do povo”, como Rosa da Esperangca

(1942, william Wyler).
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O cinema funcionou como um instrumento pedagdgico
nacionalista. Ele reforgava identidades e criava consensos politicos em
torno do papel dos Estados Unidos como defensores da liberdade e da
democracia, do mesmo tempo em que desumanizava o inimigo.
Segundo Philip Taylor (2003), Hollywood, com seu alcance global e
prestigio cultural, foi rapidamente integrada & mdquina ideoldgica de
guerra. Mesmo personagens de desenhos animados e quadrinhos
como Tarzan, Sherlock Holmes, Batman, Pato Donald e Pernalonga
foram recrutados para combater os nazistas.

Diversos filmes exemplificam o uso intencional do cinema como
propaganda. O mais notdério € a série de documentdrios Por Que
Lutamos? (Why We Fight, 1942-1945), dirigida por Frank Capra, sob
encomenda do governo estadunidense. Essa série, como destaca
Thomas Doherty (1993), foi usada para explicar aos soldados e ao
publico civil os motivos morais e politicos da guerra.

Houve uma articulagdo direta entre os interesses do governo
Roosevelt e os grandes estddios, como Warner Bros.,, MGM, Paramount,
20th Century Fox, Universal, Columbia, RKO e United Artists. De acordo
com um autor cldssico como Georges Sadoul (1951), eles eram
conhecidos como “Big Eight”, os 8 grandes estudios cinematograficos
em plena atividade nos Estados Unidos desde o final da década de
1930. Com uma forte influéncia no mercado interno e externo, esses

estudios foram incentivados a promover temas como unido nacional,
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sacrificio coletivo e a demonizagdo dos inimigos, especialmente
Alemanha, Italia e Japdo.

Os filmes antinazistas produzidos a partir de 1942 foram
concebidos numa conjuntura diferente e bem mais tranquila, ao
menos no que se refere a liberdade para criticar o nazismo. Além de
ndo enfrentarem oposicdo, estavam ajudando no esforgo de guerra
dos Estados Unidos. Casablanca (1942), foi realizado nesse contexto
favordvel a expor os nazistas como uma ameaga. E embora ndo seja
um filme de propaganda no sentido estrito, tornou-se uma das mais
poderosas representagdes simbdlicas do conflito. Sua trama, centrada
na resisténcia ao nazismo em um territério colonial e marcado por
tensdes politicas, articula o romance ideal, e impossivel, entre os
personagens llsa e Rick.

A forca do filme reside na mensagem de que a luta contra o
fascismo exige sacrificio, rendncia e escolha moral. A transformagdo
de Rick, do cinico neutro ao aliado comprometido, sintetiza o processo
de mobilizagdo emocional que o cinema buscava inspirar no publico.
Além disso, o filme reforca ideais de solidariedade internacional, ao
retratar refugiados de varias nacionalidades, unidos contra um inimigo
comum. O célebre canto da Marselhesa se sobrepde & can¢do nazista
em uma das cenas mais simbdlicas da filmografia antinazista.

Por sua vez, em Ser ou Néo Ser (1942), Ernst Lubitsch retoma a

sdtira politica, porém com maior sofisticagdo e ironia. O filme
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acompanha uma trupe teatral polonesa que, diante da invasdo
nazista, utiliza o proprio teatro para enganar oficiais alemdes e
colaborar com a resisténcia. Se O Grande Ditador (1940) utiliza o humor
para expor a figura do ditador, Ser ou Néo Ser (1942) critica a maquina
burocratica e o ridiculo da engrenagem nazista, sem deixar de abordar
temas sensiveis como autoridade, identidade e sobrevivéncia. Trata-
se de uma obra que combina leveza formal com critica contundente,
demonstrando que o0 humor pode ser simultaneamente
entretenimento e intervengdo politica. De acordo com Philip Taylor

(2003)

os alemd@es eram inimigos da civilizagdo e da
democracia. Houve tentativas de satirizar os
nazistas (como em Ser ou Né&o Ser e Era Uma Vez em
Lua de Mel, ambos de 1942), mas, no geral, os
nazistas eram um inimigo formiddvel demais para
ser subestimado. Chaplin havia mostrado como
fazer isso em O Grande Ditador, mas mesmo ele
disse mais tarde que, se soubesse o que os nazistas
readlmente estavam fazendo, néo teria tentado tal
abordagem. Até mesmo os desenhos animados de
propaganda em que Pernalonga e Pato Donald
eram convocados para lutar contra Hitler
abordavam um tema tdo sério com certa
apreenséo (Taylor, 2003, p. 230).

As obras cinematogrdficas citadas nos pardagrafos anteriores,

embora diversas em estilo, convergem em um ponto essencial, pois
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elas contribuiram para moldar a percepgdo publica sobre o nazismo e
para fortalecer narrativas antifascistas no imagindrio internacional.
Representam a capacidade do cinema de atuar simultaneamente
como arte, entretenimento e instrumento politico, exercendo impacto
duradouro na compreensdo histérica da Segunda Guerra Mundial.

Os filmes da época utilizaram diversas estratégias de persuasdo,
tais como construcdo de herdis, simplificagéo moral (bem versus mal),
uso de trilhas sonoras emocionais e forte apelo visual. Essas producdes
foram distribuidas massivamente, alcancando milhdées de
espectadores e contribuindo para moldar a percepg¢do publica da
guerra. Os filmes antinazistas s6 foram exibidos no Brasil a partir de
1942, quando receberam autorizagdo do Departamento de Imprensa e

Propaganda.

2. Osfilmes de Hollywood e a censura no Brasil

O Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP)Y, érgdo
responsdvel pela censura no Estado Novo (1937-1945), tinha
competéncia de censurar filmes, atuando com finalidade politica além
de moral e técnica. O arcabouco legal (Decretos-leis e normas do DIP)

permitia vetos por conteddos considerado danoso ao “interesse
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nacional” o que se traduziu em proibicdo ou demora na liberacdéo de
filmes com teor politico, como as fitas antinazistas.

O DIP avaliava previamente os conteddos dos filmes, temendo
que criticas @ Alemanha pudessem gerar tensbes internas ou
prejudicar interesses diplomaticos antes do rompimento definitivo com
o Eixo. Assim, filmes alemdes integraram a programagdo dos cinemas
brasileiros até o fim de 1941 (Isolan, 2010). No inicio de 1942, com o Brasil
j& posicionado na guerra ao lado dos Aliados, a censura tornou-se
menos rigida em relagdo aos filmes antinazistas, que passaram a ser
utilizados como instrumentos de formacgdo de opinido publica.

Quando o DIP foi criado, a Segunda Guerra Mundial havia
comecado hd poucos meses. O Decreto-Lei n° 1915, de 27/12/1939
disp6e sobre a criagdo do Departamento de Imprensa e Propaganda
(DIP), diretamente subordinado ao Presidente da Republica, mas é o
Decreto-Lei n° 1.949, de 30/12/1939 que contém as regras gerais que
materializam a competéncia censéria do 6rgdo, detalhando os
procedimentos de remessa de materiais, competéncia do DIP sobre
cartazes, andncios, publicacdées etc. No documento ndo havia
nenhuma proibi¢do diretamente relacionada aos filmes antinazistas,
mas no Artigo 15, do Capitulo Il (Brasil, 30/12/1939) o texto dizia o

seguinte:

Art. 15. N&o serd permitida a exibi¢cdo do filme que:
| - contiver qualquer ofensa ao decoro publico;
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Il - contiver cenas de ferocidade ou fér capaz de
sugerir a pratica de crimes;

Il - divulgar ou induzir aos mdus costumes;

IV - fér capaz de provocar incitamentos contra
o regime vigente, a ordem publica, as autoridades
constituidas e seus agentes;

V - puder prejudicar a cordialidade das
relagdes com outros povos;

VI - fér ofensivo das coletividades ou as religides;

VIl - ferir, por qualquer forma, a dignidade ou o
interesse nacionais;

VIII - induzir ao desprestigio das for¢as
armadas.

Com essa normativa, o governo brasileiro buscava evitar tensbes
com paises estrangeiros (sobretudo Alemanha e Estados Unidos, com
forte influéncia diplomatica no pais), controlar conteddos que
pudessem comprometer negociagdes comerciais e aliangas, bem
como prevenir a circulacdo de filmes considerados “agitadores”,
“subversivos” ou “politicos”. Por isso, o DIP proibiu inicialmente os filmes
antinazistas.

Em 1942, o Brasil rompe relagdes com o Eixo, apds a realizagdo da
[l Conferéncia de Chanceleres no Rio de Janeiro, em janeiro; e, em
agosto do mesmo ano, entra oficialmente na guerra, em resposta aos
torpedeamentos do submarino alemd@o U-507 a cinco embarcagdes
brasileiras que navegavam proximas a costa, entre Sergipe e Bahia, e
gue resultou na morte de centenas de pessoas (Maynard, 2010). Em

funcdo das transformagdes ocorridas no campo diplomatico, a partir
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de 1942 os filmes antinazistas recebem autorizagcdo para serem
exibidos no pais. N&do houve qualquer altera¢cdo na lei, ela apenas
passou a ter outra interpretagdo.

Além de censurar, o Decreto-Lei n° 1.949, de 30/12/1939, também
obriga a exibicdo de filmes nacionais, cria a classificacdo “boa
qualidade”, estimula produgbes brasileiras com propaganda “de
interesse nacional”, busca profissionalizar o setor. Neste sentido, cabe
afirmar que o Estado ndo queria apenas proibir, mas também orientar
e moldar a produg¢d@o cinematografica, e ao mesmo tempo manté-la
politicamente alinhada e tecnicamente aceitavel.

O DIP ndo trabalhava com a produgdo de filmes ficcionais para o
entretenimento, sua fungdo estava ligada & criagdo de obras de cunho
realistico. Nesse sentido foram produzidos documentarios e noticidrios.
O DIP era responsavel pela producdo do cinejornal brasileiro, que
também cumpria a fungdo de promover Vargas e o Estado Novo
(Capelato, 1998). Durante os anos da guerra, esperava-se que O
cinejornal brasileiro trouxesse noticias atualizadas sobre «
participagdo do pais no teatro de guerro, o que acabou néo
acontecendo (Tomaim, 2006).

E como a produgdo cinematografica brasileira ndo se debrugou
extensivamente sobre o tema do principal inimigo do pais na guerraq,
os filmes hollywoodianos ocuparam esse espagco sem maiores

dificuldades, haja vista que também ndo existiom concorrentes de

Cadernos do Tempo Presente vol. 16, n. 01, p. 106-145, jan./jun. 2025. http:/ /[www.seer.ufs.br/index.php/tempo
DOI: https://doi.org/10.33662/ctp.v16il.24207



https://doi.org/10.33662/ctp.v16i1.24207

125

QUANDO O INIMIGO CHEGOU AS TELAS: O ANTINAZISMO HOLLYWOODIANO NO
BRASIL DA SEGUNDA GUERRA MUNDIAL

MAYNARD, ANDREZA SANTOS CRUZ

outras nacionalidades devido @ diminuigdo na producdo
cinematografica mundial nos anos da guerra.

O Estado Novo inicialmente manteve postura ambigua quanto ao
conflito europeu, mas apdés a entrada do Brasil na guerra ao lado dos
Aliados em 1942, intensificou-se o intercdmbio cultural com os Estados
Unidos (Tota, 2000). O governo brasileiro passou a estimular a exibigéo
de filmes hollywoodianos como parte da politica de alinhamento
ideolégico e combate d influéncia do Eixo no pais. Naquele contexto de
aproximacdo cultural entre os dois paises, o personagem de desenho
animado Zé Cariocq, inspirado no tipico malandro carioca, e no préprio
Vargas, foi criado pela Disney (Moura, 1984; Tota, 2000).

O interesse em combater os nazistas aproximou ainda mais os
dois paises. Cabe salientar que a escolha do inimigo do Brasil na guerra
estd ligada ao episédio dos torpedeamentos de cinco embarcagoes
que trafegavam préximo & costa. Conforme relata Dilton Maynard
(2010), entre os dias 15 e 17 de agosto de 1942 o submarino alemdo U-
507, torpedeou e afundou o Baependi, Araraquara, Anibal Benévolo,
Itagiba e Arard, nas dguas entre os estados de Sergipe e Bahia. Como
resultado dos ataques, centenas de pessoas foram mortas e uma onda
de protestos varreu o pais. Em 22 de agosto o governo de Getulio
Vargas declarou guerra & Alemanha e Itdlia. Sabia-se que os nazistas
eram o inimigo a ser combatido. Contudo havia pouca informagdo

sobre os algozes dos brasileiros na guerra.
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Naqguele contexto os filmes antinazistas, anteriormente proibidos,
coadunavam com o0s interesses do governo brasileiro. Eles
apresentavam as tramas de acordo com uma leitura maniqueista de
mundo. A mensagem era clara e ndo deixava espagos para
questionamentos. Assim, a andlise dos filmes antinazistas
hollywoodianos permite compreender o cinema como um instrumento
de poder simbdlico e politico. Mais do que apenas entretenimento,
essas produgdes foram pecgas estratégicas de um conflito que ocorria
também no campo das ideias e das emogdes. A guerra ndo era
travada somente nos campos de batalha, mas também nas telas, nas
mentes e nos coragdes dos espectadores.

O impacto dos filmes antinazistas sobre a sociedade
estadunidense foi observado, sobretudo, por terem exercido um
importante papel na propaganda de guerra. Esses filmes objetivavam
moldar a opinido publica, elevar a moral no ambiente doméstico e
apoiar o esforgo de guerra dos Aliados ao expor os perigos dos regimes
fascistas e da ideologia nazista em particular. Estudos realizados por
pesquisadores como Philip M. Taylor (2003), Clayton R. Koppes e
Gregory D. Black (1990), demonstraram que os filmes hollywoodianos
antinazistas contribuiram com a propaganda de guerra Ao usar o
entretenimento para informar, persuadir e unificar a opinido publica
estadunidense contra os paises do Eixo. No Brasil o tema recebeu maior

atencdo dos historiadores nas dltimas décadas, sobretudo a partir do
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trabalho De Hollywood a Aracaju. antinazismo e cinema durante a
Segunda Guerra Mundial (2013) V.

Uma das caracteristicas das andlises historiograficas sobre o
cinema hollywoodiano durante a Segunda Guerra Mundial nos Estados
Unidos é que elas se referem a um grande conjunto de filmes
antifascistas e dentro deste bloco existem os que projetam diferentes
inimigos, sejam de nacionalidade alemg, italiana ou japonesa. Os
Estados Unidos produziram em menor proporcdo filmes contra os
fascistas italianos e os inimigos nipdnicos, alguns dos quais chegaram
a ser exibidos no Brasil, mas sem a mesma repercuss@o dos
antinazistas, até porque ndo interessavam diretamente & propaganda
de guerra do governo brasileiro.

Enquanto os Estados Unidos foram atacados pelo Japd&o, em
Pearl Harbor, em dezembro de 1941 e no dia seguinte declararam guerra
a quele pais, o Brasil sé declarou guerra ao Jap&o em 5 de junho de
1945. Esse exemplo mostra como as situagdes de ataques diretos a um
territério foram essenciais para o seu envolvimento direto no conflito
bélico, bem como para a construgdo do inimigo a ser enfrentado nos

campos de batalha.

3. Acirculagéo dos filmes antinazistas no Brasil
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Desde o inicio do século XX, filmes hollywoodianos integravam a
programagdo dos cinemas brasileiros, formando um publico
familiarizado com géneros, estudios e astros (Menguello, 1996). Com o
inicio da Segunda Guerra Mundial, em 1939, produg¢des que abordavam
o conflito, especialmente as antinazistas, despertaram grande
interesse.

O inimigo em comum a Brasil e Estados Unidos era o nazista e
esse era o ponto chave de apropriagdo dos filmes antinazistas
hollywoodianos no Brasil. Aqui, os herdis dos filmes eram menos
importantes, as vezes sequer citados. O impacto dos filmes antinazistas
foi marcado por diferentes reagdes, variando conforme o contexto
social e politico de cada regido do pais.

Em grandes centros urbanos, como Rio de Janeiro e Séo Paulo, a
elite intelectual e setores urbanos mais alinhados ao pensamento
liberal demonstraram entusiasmo pela critica ao nazismo. Jornais
cariocas como O Globo e Correio da Manhd, e paulistanos como O
Estado de S&o Paulo e Correio Paulistano publicaram criticas
favordveis, destacando o papel educativo e de alerta dessas
producgdes. Revistas dedicadas ao universo cinematogrdfico como
Cinearte e A Cena Muda publicaram matérias de divulgagdo dos
filmes, noticias sobre a producdo e exibi¢do das peliculas, bem como
algumas impressées do publico que assistiu aos filmes em diferentes

estados do Brasil.
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Em Aracaju a estreia do primeiro filme antinazista ocorreu pouco
tempo depois dos torpedeamentos das embarcagdes brasileiras pelo
submarino alemd@o U-507 e a entrada do pais na guerra. As
publicagcées na imprensa local, em jornais como Correio de Aracajy,
Sergipe Jornal, O Nordeste, A Cruzada e Folha da Manhd, registraram a
empolgacdo com o conteudo apresentado por Confissées de um
Espido Nazista (1939), exibido na capital sergipana em setembro de
1942.

No Brasil, a recepg¢do do filme foi moldada pelas estratégias
promocionais dos jornais. Estes enfatizaraom o carater “revelador” e
“perigoso” da pelicula, recorrendo a chamadas sensacionalistas como
“o filme que Hitler daria tudo para destruir”. Esses anudncios ndo s6
criavam expectativa sobre o conteddo, como reforgavam a percepg¢do
do nazismo como inimigo imediato, alinhando-se ao sentimento de
comogcdo que dominava a populagdo apds os afundamentos no litoral
do Nordeste.

Assim, Confissées de um Espido Nazista (1939) operou
simultaneamente como produto cultural, instrumento politico e
mercadoria cinematografica. Sua circulagdo no Brasil evidencia como
o cinema hollywoodiano, ao articular ficcdo, documento e
propaganda, desempenhou papel ativo na construgdo das
percepcdes publicas sobre o conflito mundial e sobre o proprio inimigo

nazista.
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Cada capital experenciou os filmes antinazistas de uma forma
particular. O pdblico elegeu os seus titulos favoritos e algumas
impressbes sobre as peliculas foram registradas nos jornais. Em Recife,
periddicos como o Didrio de Pernambuco e Diario da Manhda
anunciavam com vigor os filmes antinazistas. A capital pernambucana
exibiu Tempestades D’Alma em 24 de abril de 1942, no Cinema Parque,
antes mesmo que o filme fosse exibido em S&o Paulo e no Rio de
Janeiro, o que ocorreu em maio do mesmo ano. No inicio de 1943
Tempestades D’Alma foi eleito o melhor filme antinazista de 1942 pelos
leitores da revista A Cena Muda, editada no Rio de Janeiro, mas que

tinha alcance nacional. A lista com os classificados foi a seguinte:

1°) TEMPESTADES D'ALMA (MGM) 2.048

2°) “Invaséo de Barbaros” (Col) 1.031

3°) “Quatro filhos” (20th-Fox) 813

4°) “O Grande Ditador” (UA) 495

5°) “Uma voz nas trevas” (Col) 222

(A Cena Muda, Rio de Janeiro, 23 de marcgo de 1943,

p.4).

A chegada de filmes antinazistas ao Brasil ocorreu
progressivamente. A imprensa brasileira conferiu grande destaque ao
filme Tempestades D’Alma (1940). A Cena Muda dedicou edicées de
1942 a andlise da obra, associando o nazismo ao mal e destacando o
realismo das cenas. A época ja se percebia que o cinema funcionava

como instrumento de convencimento e propaganda. Liliane Costa
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Andrade (2021)Vi analisou comparativamente a exibicdo de filmes
antinazistas nas cidades do Rio de Janeiro e Aracaju, @ época da
Guerra, e afirmou que “na maior parte dos filmes, uma considerdavel
diferenca temporal nas datas de estreia no Rio de Janeiro e em
Aracaju, que variava entre meses e poderia chegar até a mais de um
ano; porém, ocorreram casos em que essa diferenca foi apenas de
alguns dias” (Andrade, 2021, p. 164).

A recepcdo desses filmes no Brasil dialoga com interpretacdes
de autores como Eric Hobsbawm (2007), para quem os conflitos do
século XX foram sustentados por uma convicgdo moral que justificava
acdes extremas. A produgdo hollywoodiana antinazista buscou
despertar indignacdo e rejeicdo ao inimigo, estratégia jad observada
por Siegfried Kracauer (1998) na andlise dos filmes da Primeira Guerra
Mundial.

A compreensdo do filme como produto cultural de sua época,
conforme propde Marc Ferro (1992), € fundamental para analisar filmes
como Confissées de um Espido Nazista (1939) e Tempestades d’Alma
(1940) como expressdo de valores e objetivos politicos dos Estados
Unidos no contexto da guerra. A prépria imprensa brasileira, ao
destacar e promover tais produgdes, contribuiu para sua funcdo de
instrumento de propaganda antinazista.

Charles Chaplin era um dos artistas mais apreciados pelo

publico brasileiro. Entre suas producées, O Grande Ditador (1940)
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destacou-se pela recepgdo politica que suscitou, sendo classificado
como um filme antinazista. A obra chegou ao pais em 1942, ano de
entrada do Brasil na Segunda Guerra Mundial. A difusGo do filme no
continente americano foi marcada por tensdes diplomaticas.
Documentos oriundos do Equador e da Costa Rica registraram a
insatisfagdo dos governos da Alemanha e da Itdlia com a exibicdo da
pelicula. Apesar disso, ambos os paises sul-americanos decidiram
apresentd-la ao publico.

Apesar das controvérsias, O Grande Ditador obteve destaque
junto ao publico brasileiro. A revista A Cena Muda registrou que seus
leitores elegeram a obra como a terceira melhor comédia estreada em
1942 e o nono melhor filme exibido naquele ano. Também foi
classificado como o quarto melhor filme antinazista de 1942 (A Cena
Muda, Rio de Janeiro, 23 de margo de 1943, p.4).

Por outro lado, comunidades de imigrantes alemd@es,
especialmente no Sul do Brasil, reagiram com reservas ou hostilidade
a exibicdo dos filmes, devido a presenca de simpatizantes do regime
nazista e a repressdo sofrida durante o periodo de guerra. O governo
brasileiro, preocupado com a propaganda do Eixo, chegou a censurar
manifestagdes publicas de apoio d Alemanha nazista e intensificou a
vigildncia sobre associagdes culturais germdanicas.

A intensificacdo da exibico de filmes hollywoodianos

antinazistas contribuiu para a consolidagéo do cinema americano no
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mercado brasileiro, influenciando hdbitos culturais (Menguello, 1996) e
moldando percepgdes sobre o conflito mundial. Além disso, essas
producdes colaboraram para fortalecer o sentimento antifascista
entre a populagdo, sobretudo nos centros urbanos, e para legitimar a
participacdo do Brasil na Guerra ao lado dos Aliados.

Essas produgdes apresentavam uma férmula narrativa clara,
seguindo o modelo classico hollywoodiano descrito por David Bordwell
(2005). Os filmes antinazistas traziam os embates entre o vildo bem
definido, no caso, o nazista, e herbis que buscavam restabelecer a
ordem. A representagdo do inimigo era maniqueista, reforcando seu
cardter cruel e perigoso, enquanto o herdi recebia menos destaque nas
campanhas publicitdrias. Como apontam Furhammar e Isaksson
(1976), a propaganda exige mensagens diretas e sem margem para
ambiguidade; assim, os filmes antinazistas transmitiom uma viséo
inequivoca de ameaca.

Os filmes norte-americanos exibidos no Brasil buscavam
denunciar o carater autoritdrio, racista e genocida do regime nazista,
representando perseguicdes, abusos e violagbes. Sua mensagem
expunha com clareza que os nazistas eram inimigos da liberdade, da
democracia e deviom ser combatidos. O impacto dessas obras foi
fortalecido pela escassez de informagdes disponiveis ao publico
brasileiro e pela forca narrativa do cinema norte-americano, que

ofereceu uma interpretacdo unificada da guerra e do inimigo.
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As narrativas, majoritariamente dramdaticas, mobilizavam
emocgdes e moldavam percepgdes socidais, reforcando a compreensdo
do nazismo como mal absoluto. Embora o cinema brasileiro tivesse
producdo limitada no periodo (Gomes, 1996; Viany, 1993), alguns filmes
nacionais abordaram o tema. No entanto, a distribui¢do restrita
impediu que essas produgdes alcangassem grande parte do pais, ao
contrdrio das obras hollywoodianas, que j& contavam com ampla rede
de exibicdo (Souza, 2004). Com a entrada oficial do Brasil no conflito,
em 22 de agosto de 1942, o DIP desempenhou um papel crucial no
direcionamento ideolégico da produgdo cultural e cinematogrdafica,
permitindo a circulagdo e estimulando filmes que ridicularizassem o
nazismo e enaltecessem o Brasil como um pais alegre e defensor da
democracia.

Nesse cendrio as chanchadas, género popular das companhias
Cinédia e Atlantida, assumiram a fun¢gdo de propaganda indiretaq,
misturando humor, musica e carnaval para criticar Hitler e seus
seguidores. O primeiro deles foi Samba em Berlim (1943, Luiz de Barros),
uma chanchada produzida pela Cinédia, de propriedade de Adhemar
Gonzaga. A trama se passa em Berlim, onde Hitler & alvo de zombarias.
O samba e o carnaval aparecem como forgas alegéricas capazes de
derrotar o nazismo. O filme transforma o Fuhrer numa figura impotente
diante da alegria do samba. O nazismo é representado como fragil

diante da grandiosidade da cultura brasileira. Reforgca-se a ideia de
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que a identidade nacional representada pelo samba era o antidoto
contra o autoritarismo.

Outra chanchada Berlim na Batucada (1944, Luiz de Barros)
langada pela Atladntida, trouxe um enredo no qual se mistura satira
politica com comédia musical. O regime nazista é apresentado como
uma farsa, desmontada pela malandragem carioca e batucada
carnavalesca. Em comparacdo ao filme da Cinédia, a produgdo da
AtlGntida deu mais espago para o improviso e o humor. As duas
chanchadas ndo foram classificadas como antinazistas por Anténio
Ledo Neto (2002). No Diciondrio de Filmes Brasileiros a Gnica obra que
aparece classificada como antinazista é O Brasileiro Jodo de Souza
(1944, Pedro Lima), uma producéo da Vital Brasil. A propria revista A
Cena Muda chegou a classificar o filme de Pedro Lima como
antinazista.

Diferente das chanchadas carnavalescas, neste filmme o nazismo
é tratado com seriedade. Ele é representado como um inimigo
perigoso, que é derrotado pela bravura e espirito civico do personagem
Jodo de Souza, um brasileiro comum. O foco estd na mobilizagdo
patridtica. O nazismo é uma ameaga externa, combatida como
ameaca séria. O filme cumpre a dupla fun¢do de reforcar a identidade
nacional e legitimar o esforgo de guerra.

Para William Reis Meirelles (2004) o tema da guerra ndo foi

profundamente explorado pela cinematografia brasileira. Sobre a
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Segunda Guerra Mundial o autor explica que existem producgdes de
documentdrio e filmes de ficgdo. Dentre as producgdes realizadas &
época do conflito, ele destaca Samba em Berlim (1943) e Berlim na
Batucada (1944), e menciona que O Brasileiro Jodo de Souza (1944)
apresenta “um contetdo antinazista”.

Assim, percebe-se que o cinema nacional usou os expedientes
do riso e dos temas populares, como o carnaval, tanto quanto a
propaganda patridtica. As produtoras usaram estratégias distintas
para combater o nazismo. Enquanto as chanchadas da Cinédia e
Atlantida usam do humor, satira e carnaval, o filme da Brasil Vita Filmes
se ancorou no discurso patridético e mobilizador.

Em comparagdo a producdo cinematogrdfica estadunidense,
pode-se destacar a grande diferenca em termos numéricos, uma vez
que se lancaram muitas obras filmicas estadunidenses ambientadas
na guerra e que abordavam os nazistas, além do propdsito que se
queria alcancar com os filmes antinazistas. Eles se tornaram um
sucesso comercial, mas as primeiras iniciativas foram realizadas
contrariando os codigos estabelecidos pela indUstria hollywoodiana.
Titulos como Confissées de um Espido Nazista (1939) e O Grande
Ditador (1940) desafiaram a censura interna dos Estados Unidos,
depois esses filmes foram incorporados ao esforgco de guerra do

governo do presidente Roosevelt, e se tornaram um sucesso comercial.
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Concluséo

Durante a Segunda Guerra Mundial muitos filmes abordaram o
evento corrente em suas tramas, algumas foram classificadas como
antinazistas. Bastava que um drama, comédia, romance,
documentdrio e até desenho animado representassem Hitler, ou
participantes do regime nazista, com o objetivo de criticar, denunciar,
ou combater suas ideias e prdaticas, para ser chamado de antinazista.
Os filmes antinazistas surgiram como parte da propaganda politica e
cultural, bem como foram um reflexo da indignagéo frente a expanséo
do nazismo e da engrenagem estatal que levou ao holocausto.

No Brasil, a circulag@o desses filmes revela a complexa interagdo
entre censura, diplomacia e propaganda no Estado Novo. Ao mesmo
tempo em que o DIP controlava rigidamente os contelddos exibidos, o
governo reconhecia o potencial do cinema como veiculo de
mobilizagéo e integragcdo nacional. Estudar os filmes antinazistas e sua
circulagdo no Brasil &, portanto, investigar como imagens e discursos
transnacionais foram apropriados, reinterpretados e incorporados &
cultura politica brasileira da época.

Pode-se afirmar que, de uma forma geral, a presenca dos filmes
hollywoodianos antinazistas no Brasil durante a Segunda Guerra

Mundial refletiu as tensdes e transformag¢des politicas, sociais e
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culturais do periodo. Entre o entusiasmo de setores urbanos e a
atuagdo da censura estatal, o cinema americano consolidou-se como
ferramenta de propaganda alioda e de constru¢gdo de uma nova
identidade nacional, pautada pelo combate, principalmente, aos
nazistas e pela valorizagdo dos ideais democraticos.

Os filmes antinazistas fizeram parte do pacote de propaganda
politica dos Estados Unidos. E assim como em outros filmes de
propaganda, os clichés e esterebtipos fazem parte dos filmes
antinazistas. Essas obras trabalham com a oposicdo “nds e eles”,
desumanizando o inimigo e fazendo com que ndo enxerguemos
qualguer semelhanga conosco.

A pesquisa constatou que a chegada desses filmes ao Brasil
envolveu interesses comerciais, politicos e culturais, fortalecendo lagos
com os Estados Unidos e contribuindo para a propaganda bélica. As
producdes hollywoodianas ndo apenas refletiram o contexto histérico,
mas intervieram nele, tornando-se ferramentas eficazes de persuaséo
e difusGo de valores democrdticos. O impacto dos filmes
hollywoodianos antinazistas deve ser compreendido, portanto, na
intersec¢cdo entre linguagem cinematogrdéfica, conjuntura histérica e
recepcdo local, constituindo-se como um valioso objeto de estudo
para a histéria da Segunda Guerra Mundial e da produg¢do de sentido

sobre o conflito, e em particular dos nazistas.

Cadernos do Tempo Presente vol. 16, n. 01, p. 106-145, jan./jun. 2025. http:/ /[www.seer.ufs.br/index.php/tempo
DOI: https://doi.org/10.33662/ctp.v16il.24207



https://doi.org/10.33662/ctp.v16i1.24207

139

QUANDO O INIMIGO CHEGOU AS TELAS: O ANTINAZISMO HOLLYWOODIANO NO
BRASIL DA SEGUNDA GUERRA MUNDIAL

MAYNARD, ANDREZA SANTOS CRUZ

Notas

" Hitler's reign of terror, no original. E considerado uma raridade histérica, em virtude
de conter gravagdes reais de quando Hitler foi eleito como chanceler na Alemanha,
em janeiro de 1933. Foi exibido por poucas semanas nos Estados Unidos. Permaneceu
perdido por décadas, até que a Unica cbdpia foi encontrada nos arquivos da
“Cinémathéque Royale de Belgique” (Cinemateca da Bélgica), sendo posteriormente
restaurado. Para mais informagdes ver: https://www.newyorker.com/cuIture/culture—
desk/the-first-american-anti-nazi-film-rediscovered <Acesso em 02/08/2025>

i Em seu trabalho, Leonardo Aradjo Travassos (2025) investiga a producdo e
circulagéo de trés filmes antinazistas hollywoodianos: Hitler, a besta de Berlim (1939),
Os filhos de Hitler (1943) e Educagdo para a Morte (1943). O texto apresenta o contexto
de producgdo, a narrativa e a circulagéo dos filmes entre os Estados Unidos e o Brasil
durante a Segunda Guerra. A dissertacdo relaciona politicas culturais, propaganda e
recepcdo local. Cf. TRAVASSOS, Leonardo Araujo. Hitler, a Besta de Berlim: propaganda
antinazista hollywoodiana nos Estados. S&o Paulo: Editora Dialética, 2025.

i O Production Code Administration (PCA) foi estabelecido pelo Motion Picture
Producers and Distributors of America (MPPDA) em 1934 para reforgar o Motion Picture
Production Code. O PCA exigia que os todos os projetos de filmes fossem submetidos
a avaliagdo antes de serem realizados. O Motion Picture Production Code consistiu
numa série de restricdbes adotadas em Hollywood pela indastria filmica. O cédigo
permaneceu ativo até 1968. William Harrisson Hays, conduziu o Motion Picture
Produceres and Distributors of America (M.PP.D.A.) e & apontado como autor do texto
do cédigo, que também era chamado de “Cédigo de Hays”. O PCA (Production Code
Administration), liderado pelo antissemita Joseph Breen, procurava evitar que as
peliculas atacassem governos de outros paises, e de maneira semelhante ndo era
favorével & producdo de filmes antinazistas ou qualquer pelicula que fosse
declaradamente simpdtica aos judeus. Cf. BOOKER, M. Keith. Historical Dictionary of
American Cinema. Lanham, Maryland: Scarecrow Press, 2011.

v Tradugdo livre da autora. No original: the Germans were the enemies of civilization
and democracy. There were attempts to lampoon the Nazis (as in To Be or Not To Be
and Once Upon a Honeymoon, both 1942), but on the whole the Nazis were too
formidable an enemy to be taken lightly. Chaplin had shown how to do it in The Great
Dictator but even he said later that if he had known what the Nazis were actually doing
he would not have attempted such a treatment. Even the propaganda cartoons in
which Bugs Bunny and Donald Duck were called up to fight Hitler dealt nervously with
such a serious topic.

v pelo Decreto-Lei n.° 1.915, de 27 de dezembro de 1939, diretamente subordinado &
Presidéncia da Republica, e transferiu ao DIP as atribuigdes de censura teatral e de
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diversdes publicas antes exercidas pela policia. J& o Decreto n.° 5.077, de 29 de
dezembro de 1939, aprovou o Regimento do DIP, definindo sua miss@o doutrindria e
sua estrutura interna (divisdes de imprensa, radio, cinema e teatro, entre outras). Cf.
CAPELATO, Maria Helena Rolin. Estado Novo: novas histoérias. In: FREITAS, Marco Cezar
(org.). Historiografia brasileira em perspectiva. S&o Paulo: Contexto, 1998,

Vi A tese intitulada De Hollywood a Aracaju: antinazismo e cinema durante a Segunda
Guerra Mundial (2013) se constitui na primeira investigacéo académica de félego na
drea de histéria a se debrugar especificamente sobre o impacto dos filmes
antinazistas no Brasil. O texto analisa a produgdo dos filmes nos Estados Unidos, a
chegada desses filmes nos principais centros urbanos, como o Rio de Janeiro e Séo
Paulo, e os filmes antinazistas que causaram maior impacto ao serem exibidos nos
cinemas aracajuanos. A relagdo da cidade com o episddio dos torpedeamentos e a
chegada em seguida dos filmes antinazistas fez com que houvesse grande
repercussdo sobre o conteldo dessas obras, sobretudo em 1942. Cf. MAYNARD,
Andreza Santos Cruz. De Hollywood a Aracaju. a Segunda Guerra Mundial por
intermédio dos cinemas (1939-1945).220 f. Tese (Doutorado em Histéria) — Faculdade
de Ciéncias e Letras, Universidade Estadual Paulista. S&o Paulo, 2013.

Vi Na dissertagdo intitulada "Hollywood Declarara Guerra” andlise comparada da
divulgag¢do dos filmes antinazistas norte-americanos nos jornais do Rio de Janeiro e
de Aracaju (1942-1945), liliane Costa Andrade (2021) investiga como os filmes
antinazistas hollywoodianos foram divulgados e recepcionados pela imprensa em
dois contextos comparados. A partir de jornais do Rio de Janeiro e de Aracaju, a
autora analisa como a imprensa mediatizou o antinazismo. Andrade argumenta que
a recepgdo a esses filmes ndo pode ser vista apenas como entretenimento. Ao
comparar as duas cidades, a dissertagdo evidencia que a politica da imagem e da
informagdo circulava de forma diferente nos dois espagos, produzindo sentidos locais
especificos. Cf. ANDRADE, Liliane Costa. "Hollywood Declarara Guerra™ andlise
comparada da divulgag¢do dos filmes antinazistas norte-americanos nos jornais do
Rio de Janeiro e de Aracaju (1942-1945). 181 p. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) -
Programa de Poés-Graduagdo em Histéria Comparada — PPGHC - Universidade
Federal do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2021.
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