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brasileiros entre 1939 e 1945. Durante a Segunéar&Mundial os cinemas foram t
espaco privilegiado para a difusdo de uma inteap@et acerca do mun
contemporaneo. Depois que o Brasil rompeu relacoes o Eixo, e se aoximou
diplomatica e comercialmente dos Estados Unido&)mes hollywoodianos ajudara
a consolidar a cultura no-americana ao Sul do continente, a0 mesmo tempoue
difundiam uma leitura especifica acerca do conéitbandament
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Nao é dado a todo o mundo tomar um banho de moltigazar da presenca das massas populares é
uma arte.
Charles Baudelaire

A aproximagao entre o Brasil e os Estados Unidssiragl novos contornos
durante a Segunda Guerra Mundial. E um dos prirscgaminhos desse estreitamento
de lagos se deu gracas a difusdo cultural estaelwsedpor meio dos cinemas, que
exibiam diariamente as peliculas hollywoodianaste Bexto analisa brevementea
presenca dos filmes norte-americanos nos cinenaggddiros entre 1939 e 1945.

Os cinemas ofereciam lazer ao grande publico e &squentados por boa parte
da populagédo, pois os precos dos bilhetes propicias ingresso de pessoas mais
abastadas e também das mais humildes. Além diskpemnder do tamanho, as cidades
podiam contar com cinemas mais pomposos, localizada regido central, e
estabelecimentos mais simples, abrigados nos bairaonvivéncia democratica no
interior dos cinemas incomodava aos mais abastados.

Mas o0 cinema ndo era a Unica opcado de lazer quavaeronflitos. A
popularizacdo dos passeios as praias cariocasicio da década de 1940 foi agitada
gracas a presenca de pessoas pobres no litoraengdé frequentado pelos mais
endinheirados. A democratizacdo do espacgo incomesdsa parcela da populacdo, que
se sentiu invadida pela obrigacdo em conviver caradores de favelas, que poluiam a
praia, inclusive “visualmente, por estarem aquémpadrdo de beleza estétita”
habitual entre os “gra-finos”.

A separacgdo entre as classes sociais no interocides podia ser visualizada
pela existéncia dos assentos diferenciados. Masneitos casos essas acomodacdes
nao ficavam muito distantes, pois os locais de ig&kidh de filmes haviam sido
adaptados. Tratava-se de prédios construidos Immeme para funcionarem como
teatros e que estendiam uma tela sobre o palcoe angbelicula era projetada.
Comumente esses ambientes eram chamados de coet€xdntudo ja na década de
1930 cidades brasileiras como Rio de Janeiro e F3ado passavam a contar com
edificios destinados exclusivamente a exibicaoncategrafica.

Na década de 1930 a cidade de Sé&o Paulo, por exermophtava com
estabelecimentos mantidos pela empresa norte-amariéIGM Metro-Goldwyn-
Mayer) e pela alema UFAUniversum Film AktiengesellschaftPor iniciativa de
grandes produtoras cinematograficas, os paulistawederam prédios que concebiam a
experiéncia de frequentar os cinemas como algottisie outras atividades culturais.
Verdadeiros “palacios cinematograficos”, essesepogj arquitetdnicos levavam em
consideracdo necessidades basicas para um cineshernop como por exemplo, a
adequada inclinagéo do chao, a distancia entresentos e a tela, 0 maior nimero de
acomodacdes, salOes de espera e a existéncia siervigo de condicionamento de ar.

Com raras excecoOes, os filmes que chegavam desop#iges estreavam nos
cinemas do Rio de Janeiro e de S&o Paulo, parasdegguirem para outros estados. E
no inicio de 1942, quando o Brasil rompeu relagi@aserciais e diplomaticas com os
paises do Eixo, os filmes norte-americanos se rammaainda mais presentes no
cotidiano dos brasileiros.

Durante a Segunda Guerra Mundial os cinemas foramespaco privilegiado
para a difusdo de uma interpretacéo acerca do meordemporaneo. O conflito bélico
era apresentado nas telas, tanto por meio dos @wtérios, ou cinejornais, quanto por
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meio dos filmes comerciais de longa-duracdo e a&sgmo de desenhos animados. As
peliculas produzidas pelos estudios de Hollywoaziam um discurso localizado.

Os filmes reproduziam a leitura que os Estados aénfdziam da guerra, dos
paises envolvidos e de quem assumia o0 papel desagre vitima nessa situacdo de
enfrentamento militar. Mas é preciso considerar guanfrentamento bélico n&o foi o
anico tema abordado pelos filmes. Dentro e fora Hetados Unidos, os grandes
estudios contavam com varias maneiras de divuiges grodutos.

As revistasCinearte e A Cena Muda que eram editadas no Brasil (mais
especificamente na cidade do Rio de Janeiro), rewagn as estratégias de divulgacéo
dos filmes norte-americanos no Brasil. Em geraladggos discorriam acerca das
filmagens, das peliculas e da vida dos atores, mumderazer outros assuntos
relacionados ao cinema. Num texto publicado eminange 1942A Cena Muda
mencionava a importancia dos filmes em momentagide internacional, pois segundo
o periddico, o povo precisava de diver$ao

Os filmes norte-americanos eram maioria e faziacesao entre o publico
brasileiro, mas nem todas as peliculas eram apigiza mesma medida. Na edi¢do de
27 de janeiro de 1942 Bena Mudatrazia o texto de uma fa de cinema que reclamava
justamente das fitas hollywoodianas. A autora satificava como Jandira Nunes, de
Belém (Para), e afirmava que

O cinema norte-americano ja nos dominou de taldoercom tanta maestria,
gue, depois de assistirmos a verdadeiros “abacaxistia temos coragem
para classifica-los de étimos. Porém, se analisgssebem certos filmes,
veriamos milhares de imperfeicdes, tanto nas irgtapdes como nos
cenarios, flmes em que, arte, estética e sentoeemassam longe, muito
longe. (...

No entanto, a maior parte do conteudo AleCena Mudase dedicava a
propaganda dos estudios cinematograficos hollyvesmdi. Outras revistas, com
assuntos variados, e mesmo jornais, divulgavanilroed norte-americanos no Brasil.
As resenhas das peliculas publicadas pelos jodeafgacaju, em Sergipe, mostravam o
quanto a populacéo se ligava a producao cultutatiesidense.

Um dos jornais sergipanos que circulavam a épo€a,Nordeste anunciava o
filme “Patrulha do Céu”, em fevereiro de 1942 ermafiva que na pelicula os
aracajuanos podiam ver “0s queridos astros Johnt BEréMarjerie Reynolds vivendo
uma empolgante histéria de aviagcdo que muito sedpreao atual momento que
atravessamo¥” Os anlncios dos filmes pelos jornais impressesréim incentivar o
publico a frequentar diariamente os cinemas daleida

Sair de casa para assistir a um filme propiciateragdes sociais na medida em
que as pessoas se encontravam, fofocavam e pagoerzs cines. Antdnio Paulo
Resende afirma que com o funcionamento do cinemBewife, durante a década de
1920, os horarios noturnos se alargaram, aumentoovimento no centro da cidade e
surgiram “mais assuntos para conversar, novosddotivas sedugdes, novos e agitados
pontos de encontrd”. Em muitas ocasifes, o filme era apenas partshdwy pois
conforme aponta Inima Simdes sobre a experiéncidispgna, muitas vezes “0
espetaculo comecava na calcddaEssa caracteristica também podia ser observada em
Aracaju durante a Segunda Guerra.

Apesar de nao figurar entre as principais cidadepals, Aracaju procurava se
adequar ao projeto normatizador do Estado Novoogtappor Getulio Vargas em 10 de
novembro de 1937. E as salas de cinema foramadd® na construcdo de imagens
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positivas para um regime antiliberal, autoritadentralizador, marcado por um culto a
personalidade do seu ditador. A0 mesmo tempo, reess gtuaram como difusores de
uma proposta de estilo de vida pautada em valoigantes do mesmo regime,
defendida por seus aliados.

No inicio da década de 1940 os aracajuanos contaeamcinco cinemas. O
Rio Branco, o Guarany, o Sao Francisco, o Rex e itorigtinham nos filmes
hollywoodianos a maior parte da sua programacaaod cesses estabelecimentos
deveriam executar o Hino Nacional no inicio e aodie suas sessfes, além de incluir a
exibicdo dos complementos nacionaidilmes produzidos pelo Departamento de
Imprensa e Propaganda (DfPpara promover o Estado Novo.Reproduzindo uma
exigéncia nacional, as peliculas exibidas em Awachyigatoriamentepassavam antes
pelo crivo doDIP. A medida procurava evitar crisiGa regime politico e a veiculagédo
de noticias favoraveis a Alemanha, Italia e Japéao.

O combate & publicidade dos fascisthgmssou a ser requisitado pelos norte-
americanos, que se esforcavam para estabeleceligagao com o Brasil através das
relacdes comerciais, diplomaticas, mas tambémraigtuApesar da inegavel inspiragdo
no fascismo europeu, o Estado Novo ndo era umalesngppia dos regimes de
extrema-direita, apresentando algumas especifiegladsso permitiu a aproximacao
complexa, vagarosa e fundamental entre o Brasil Estados Unidos, um dos maiores
representantes do liberalismo.

Os dois paises possuiam orientacdes politicasedifs, mas encontraram
pontos de convergéncia. Por mais contraditério mpreca, a luta pela democracia no
mundo vinculou, oficialmente, o Brasil aos Estaddridos. Antes mesmo da
declaracdo de guerra do Brasil aos paises do Bsxoidaddos norte-americanos eram
informados através de uma revista sugestivamemi@atieBrazil que nosso pais “e 0s
Estados Unidos s&o alegremente o melhor dos amigaglie “Na presente guerra
mundial e revolucdo contra a democracia, toda gagge entre as duas maiores nacoes
do Novo Mundo é essencial as suas muatuas segueatesenvolvimento futurd”.

O periodico, editado e publicado em inglés,inforengue a unido garantiria o
desenvolvimento futuro dos dois paises. Mas quaird@ Provavelmente aquele
apresentado pelos Estados Unidos na Feira Intemaode Nova York, realizada em
1939, cujo lema foi “The World of Tomorrow”. Dur@anesse evento as maquinas de
lavar, robds, aparelhos de barbear e primitivosvisbres indicavam que os Estados
Unidos n&o precisavam esperar pelo futuro. Tio Smraria o0 mundo dos anos
vindouros.

Além dos proprios artigos, a Feira propunha a egfosde itens de varios
paises. O Brasil foi um dos convidados. Lucio Cestascar Niemeyer planejaram o
pavilhdo no qual foram exibidos passaros raros k@az®nia, musicas, obras de arte,
produtos de origem vegetal, minerais e alimentoga#ticipacdo do Brasil ganhou
destaque nos periédicos norte-americanos. A rekisExportador Americanale maio
de 1939 comentou o “O amplo pavilhdo do Brasil ssigtentado por colunas de piso
alto que apresentava a vista um jardim tropita#m Nova York.

El Exportador Americanoera uma traducdo para o espanhol da revista
estadunidens@merican ExporterO periddico confirmou a presenca do Brasil eagre
paises sul-americanos que iriam se apresentar ira Mandial de Los Angeles, na
Califérnia. Dessa forma os Estados Unidos apregoawaa politica de reciprocidade
baseada em firmar parcerias comerciais dentro ddinemte. As matérias-primas
seriam fornecidas pelos paises latino-americanaes,egn contrapartida iriam adquirir
produtos industrializados.
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Num livro publicado em 2000 Antonio Pedro T8taanalisa a aproximacao
entre os dois paises e pontua que a América Lialimanquistada através da difuséo da
cultura norte-americana. Em contrapartida o awaliaaa imagem que o Brasil passou
para os Estados Unidos, evidenciando seu atrastificie-tecnologico. Tota acredita
que oamerican way of lifepenetrou na sociedade brasileira através dos nasos
comunicacao. Segundo o auto, os Estados Unidasrssvam o exemplo a ser seguido
em termos de consumo, modernizacao e progresso.

Ao se aproximar dos Estados Unidos, Vargas amlagmitransformar o Brasil
economicamente, modernizando-o. Essa ligacdo @eserifortalecida para viabilizar o
progresso brasileiro. A producédo de filmes, musieasoticias deveria favorecer a
amizade entre os dois paises. E no sentido deiauxolitica da Boa Vizinhand¥,
em janeiro de 1941 o DIP proibiu as criticas adadfs Unidos na imprensa escrita e
falada. Seis meses depois 0s jornais editados dmasolinguas que publicavam a
traducdo de suas matérias foram proibidos de eircabmo parte de uma campanha
“para que o Brasil se tornasse ‘mais brasileitd”Entretanto toda regra tem excecao.

Na primeira metade de 1942 a reviStelecOes do Reader's Diggsissou a
circular no pais, trazendo uma coletdnea mensaéxtes publicados pela imprensa
americana.Com a nova publicacdo, esperava-se caquu brasileiro a partir dos
anuncios de artigos que celebravam o estilo deangericano, mas também combater a
presenca de interpretacdes que positivassem asspisEiX0A revista deslocava, por
exemplo, a relevancia do exército russo e da imvdse&Berlim, enquanto amplificava a
acdo americana no desembarque da Normandia. Cdigeriéra traduzido do inglés
para o portugués e circulava por todo o Brasil.

Em Aracaju, alguns jornais anunciavam a publicadd® numeros da revista
Selecdese seus respectivos conteudosk@dlha da Manhapor exemplo, noticiou em
dezembro de 1942 que o exemplar de setembro edisp@nivel na capital sergipana e
trazia artigos como “Adolf Hitler — o novo Deus Aeemanha” e “reféns em méos dos
nazis™"'. Uma parcela da populacdo tinha acesso ao pesiépa@ém o veiculo ndo
atingia a maioria. Faceta que o radio e o cinemagcam sem maiores problemas, pois
ndo exigiam a alfabetizag&o do publico.

N&o obstante o sucesso dos filmes hollywoodianmossmo da revistaelecdes
cabe pontuar que os projetos que visavam uniformaizésdo de mundo dos brasileiros,
ndo obtinham resultados homogéneos. Sobre estamidizge, Jacques Ret¥8! adverte
os historiadores de que as sociedades sdo hiaradasi e ndo igualitarias, dai o fato da
realidade ser complexa, perpassada pelas relagiiee e forte e o fraco. A
possibilidade de encontrar o mesmo individuo emtestos sociais diversos pode dar
margem a construcdo de uma historia total constraijglartir de baixo. Revel destaca as
possibilidades que se abrem a abordagem do indinddusociedade.

Norbert Elias aponta a relacdo visceral entre dgviduos e a sociedade. O
tedrico ilustra essa interdependéncia afirmandosgper a inexisténcia da sociedade, e
sim de uma porcdo de individuos, equivale a degdarale que ndo existem casas,
apenas tijolos sobrepostos. Para Elias a expesiéugial s6 sera compreendida se
“desistirmos de pensar em termos de substancislésounicas e comecar a pensar em
termos de relacées e funcdes”.

Por outro lado, deve-se considerar que os cinem@agodo 0 maquinario em
torno deles - encarnavam simbolos da modernidadenta profusédo de filmes norte-
americanos, aquela sociedade se tornava o espalacmpmual os brasileiros olhavam.
De certo modo, o “mundo de amanh&” estava nas telas
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Assim, a modernizacdo a americana chegava ao Bmsipromovia
transformacdes consideraveis. Os filmes tornavastio de vida estadunidense ainda
mais desejado. E embora nem todos que sonhararfiotlywood chegassem a estrelar
filmes como Carmem Miranda o fez, a modernidadegat® “em proporcdes
imensamente desiguais, embora atingisse a tdfosfavia um esforco para direcionar
a reacdo as novidades norte-americanas, mas od$tadesu acabavam sendo
imprevisiveis.

Cabe lembrar que a modernidade néo é entendidaspemo industrializagéo.
Walter Benjamift* acredita que esse fendémeno é capaz de interfetiomsciéncia dos
homens. Pensando nisso, é possivel imaginar queiedade brasileira ansiasse por
mudancas tateis que identificassem o pais com dchgu@ de mais atual no mundo,
sem se dar conta das transformacdes imateriaisnhmto o mesmo Benjamin adverte
que o culto ao moderno leva a repeticdo do mesmn@efa, a busca incessante pelo
novo, a valorizacdo da maquinaria, da técnica eutlitarismo, postergando a
sensibilidade humana. As barreiras ao avanco dyrgssd™ deveriam ser destruidas.

Seguindo essa ldgica, 0s objetos se tornavam @mais comercializaveis, as
campanhas de promocado dos produtos se esforcavam mpastrar o quao
indispensaveis eles se faziam, humanizando as dwias. O avido, as roupas, a cor e
forma do cabelo, moveis e eletrodomésticos eramsaptados como partes de histérias
emocionantes e felizes. De que maneira ndo desmjarligacdo com a vida moderna
norte-americana? Como duvidar que os Estados Uhitissem pela paz mundial? Os
filmes divertiam, vendiam produtos, ditavam comaarénto e auxiliavam na formacgao
de opinides sobre o conflito mundial.

Acompanhando recomendacdes oficiais e gracas & feor producdes
hollywoodianas, os cinemas apresentavam a Guebra s@ica norte-americana. Um
dos poucos filmes brasileiros produzidos a épocpiecabordava o conflito de alguma
maneira, “Samba em Berlim” foi passivel de muitdasoas. Na edicdo de 13 de abril de
1943 A Cena Mudgpublicou um texto que descrevia a impressao déhamem que
afirmou ter ido assistir ao filme esperando veeabilitacdo do cinema nacional, ja que
h& muito tempo este tipo de filme ndo era exibidas saiu da sala decepcionado. O fa
de cinema, que se identificava como Avilanez laau&rique os erros do passado eram
repetidos e também que

(...) A parte técnica esta demasiadamente falhalites bem inferior aos
cluloides nacionais do passado.

O som horrivel, havendo momentos em que ndo sadmtpatavina”.

A fotografia muito ma, dando a entender ser umdilosado e ndo de
primeira exibico.

Os artistas fracos, parecendo estarem representaaaio teatro,
principalmente Laura Suarez.

A Unica coisa que se aproveita, € um pouco de hamor ora o Silvino
Neto (que abafou em Mme. Pimpinela); ora Jararaéatnho em duas
bailarinas “atraentes”.

Oresto ...

Para mim foi o pior filme nacional que até hojerapau.

Mau inicio para o “novo”cinema brasileifd"

“Samba em Berlim” foi produzido no Rio de Janeea) 1943, por Adhemar
Gonzaga. Em seu dicionario de filmes brasileirost6Aio Ledo da Silva Netd"
afirma que o filme foi um sucesso de bilheteriaue q faturamento ajudou a equilibrar
as financas da Cinédia naquele momento. Assim,-pedaferir que o expectador
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identificado como Avilanez, que teve seu texto alolo porA Cena Mudaem 1943,
mostrou-se indignado com a falta de qualidadedtdatdesempenho dos atores, quanto
dos recursos tecnoldgicos) da producédo cinemaitogréfasileira, mas também que os
filmes nacionais dificilmente frequentavam as sdmgxibicao.

Enquanto isso, as peliculas hollywoodianas contiamma chegando e
promovendo a americanizagdo. Filmes sobre a Gaenra&urso, sobre os costumes,
moral, moda e os mais diversos assuntos, que etatados em géneros igualmente
variados. Os grandes estudios hollywoodianos javam no Brasil antes da Segunda
Guerra. Com escritorios estabelecidos em algungedes, os filmes estadunidenses
aproveitaram @olitica de Boa Vizinhan¢d" para lucrar ainda mais com o publico
brasileiro que, segundo Cristina Menguello {25] entre as décadas de 1930 e 1940
era o terceiro maior consumidor mundial dos filmpesduzidos nos Estados Unidos.

A organizacao industrial do cinema estadunidenseolmcava como um
concorrente sem péreos no mercado exibidor brasil€ionsiderando que o Brasil
havia rompido relagdes com o Eixo e se aproximaplomatica e comercialmente dos
Estados Unidos, os filmes hollywoodianos ajudaramsoasolidar a cultura norte-
americana ao Sul do continente, ao mesmo tempo wnddundiam uma leitura
especifica acerca do conflito em andamento.
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X"TOTA, Antonio PedroO Imperialismo Sedutor: A americanizagéo do Brasiha época da Segunda

Guerra. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2000.

*VOs Estados Unidos procuravam apagar as marca3odaina Monroeadotado nas primeiras trés
décadas do século XX. Para manter a paz e defemderinteresses, eles intervinham militarmente em
outros paises americanos. Cf. PRADO, Maria LigizlBo. Ser ou ndo ser um bom vizinho: América
Latina e Estados Unidos durante a Guera Revista USP S&o Paulo. Junho-Agosto, 1995. p.52 -61.
*“ABREU, Alzira Alves de...[et.alliDicionario Historico-Biografico Brasileiro (Pds 19®). Rev. Amp.
Atual. Rio de Janeiro: Editora FGV; CPDOC, 2001, yp. 1832.

"ISELECOESFolha da Manha. Aracaju, 26 dez 1942, p.3.

"IREVEL, Jacques (org.Jogos de Escala: a experiéncia da microanalisérad. Dora Rocha. Rio de
Janeiro: Editora Fundacao Getllio Vargas, 1998.

XILCf. ELIAS, Norbert.A sociedade dos individuasRio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1994. p. 25.
Elias utiliza também o exemplo da analise de umbpbdige que seria pouco fértil caso se optasse por
examinar “cada nota separadamente, sem relacdoasodemais”. Idem. Elias tenta mostrar a partir
dessas metéaforas, a interdependéncia das funcoemhas.

XXSEVCENKO, Nicolau.A capital irradiante: técnica, ritmos e ritos do cRiln: Histéria da vida
privada no Brasil. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998. p. 611.

*XCf. BENJAMIN, Walter.Sociologia.2 ed Trad. e Intr. Flavio R. Kothe, S&o Paulo, Atica919

®™Uma das principais criticas de Walter Benjamin alenoidade refere-se a esta fé cega no progresso.
Segundo Benjamin, ao invés de trazer a felicidage @g homens procuram, o progresso tende a fazer
com gue o homem perca sua sensibilidade e se deparema catastrofe irremediavel. Cf. BENJAMIN,
Walter.Sociologia.2 ed Trad. e Intr. Flavio R. Kothe, S&o Paulo, Atica919

*IEALA O AMIGO FAN. SAMBA EM BERLIM. A Cena Muda. Riale Janeiro. 13 de janeiro de 1943,
p. 10.

INETO, Antonio Ledo da Silvdicionario de Filmes Brasileiros Sdo Paulo: A. L. Silva Neto, 2002.

De acordo com Maria Ligia Prado Coelho essa prdticanarcada pela mudanca nos pilares da
politica externa estadunidense. Levada adiante p&lsidente Roosevelt e seu subsecretario Sumner
Welles consistia em respeitar a soberania nacidoal demais paises presentes no continente. Cf.
PRADO, Maria Ligia Coelho. Ser ou ndo ser um bominhio: América Latina e Estados Unidos durante
a Guerra. InRevista USP Sao Paulo. Junho-Agosto, 1995. p.52 -61.

®cf. MENGUELLO, Cristina.Poeira de Estrelas o cinema hollywoodiano na midia brasileira das
décadas de 40 e 50. Campinas, SP: Editora da UNFSANMIO6.
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