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6. Nara, Gal e Rita: Trajetorias, Projetos, Migrac@s das Mulheres do Tropicalism

Jeffersol William Gohl[1]

Portadoras de carreiraslugares sociais especificos no campocancéa: brasileira, trés
mulheres tiveram unencontrc singular no movimento TropicalistMovimento este, que
acabou resultando riscc manifesto “Tropicalia” de 1968. Mais dyue identificar sexismo,
machismo ou umaerspectiv masculina ou feminina nesteovimento o presente trabalho
pretende investigar,nestc disco, em que medida aproposta contraculturais que
relativizavam o lugar danulhere na sociedade durante a década96(-70 interferiram nas
trajetdrias, carreiras@pcde estéticas de Nara Ledo, Gal Costa e Lee O canto engajado,
a diccdo bossa nova e retomada da musica de consumo, sé@lemento particulares que
permeiam as relacdes dhovimentc tropicalista, mas que s®ncretizar na participacao de
cada uma das artistas mhaneir: singular e pode promover umeflexac quanto as audi¢cdes
possiveis na forma deanta destas mulheres, que naquela dé@mnquistarar espacos na
sociedade eoncomitantemen no ambiente de trabalho da graim#istrie fonografica.
Palavras-chaveélropicélia mulher, musica

Nara, Gal and Rita: Trajectories, Projects, Migration of WomenTropicalismo

Specific carriers otareer and social places in the field of tBeaziliar song, three women
had a singular meeting the Tropicalista movement. This movemdinishec resulting in the

manifest recordTropicalic of 1968. More than what to identifgexiim, machism or a
masculine or femininperspectiv in this movement, the present art intends to investigate,
in this disc, wheremeasure the contracultural proposals theglativizec the place of the

women in the societgluring the decade of 1960-70, they hatervene: with the trajectories,

careers and aesthetiptions of Nara Ledo, the Gal Costa and Rit®e | sing it engagement,
the new diccdo bossa athe retaken ones of the consumptiansic are singular elements
that to permeate relatioof the movement, but that if they materia in the participation of

each one of the artists singula way and can promote a reflectibow much the possible
hearings in figurationsin¢c in it of the women, who in thatlecad had concomitantly

conquered spaces in tlsociety and in the environment of woof the great industry
phonographic.

Keywords: Tropicaliawoman music
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Tropicélia como problema

Quatro anos apdés Golpe de Estado de 1964 que derrubavdemocraci no Brasil saia o

disco “Tropicalia”. @nsiderad “disco manifesto” de um bre' movimento artistico

homonino, queefetivament durou pouco, mas que suscitou am debates e ainda hoje
remete a estudos sobreulture brasileira dos anos 60 e 70.

Para identificar novoaspectc em um assunto ja demarcado, eautrc lugar de analise para
se pensar a situacdo dnulhere no ambito da cancdo de consue da cultura nos anos
1980, é relevante verificique no Brasil o “movimento” ddropicalismo ganhou um estatuto
de discussdo académiclsso posto, verificamos que variasflexde: académicas foram
publicadas, e acabaraieixand« de lado as variaveis frentegepresentaci da mulher.

A tropicalia é o querincipie as discussdes mais sistematicagat#racultur no pais, e em
linhas gerais no mundtodo e operou no sentido de relativizos papéis sociais das
“chamadas” minoriasnegros mulheres, homossexuais e umariadi gama de grupos
alternativos. Estesnovimento contraculturais podiam sexntendido como posi¢cdes de
resisténcia as dindmicade poder constituido e politizavam teme lugares sociais que
anteriormente ndpossuiar este estatuto.

O texto seminal e tedricsobre a tropicalia, foi o artigo de SchwadiCultura e politica: 1964-
1969” no qual afirmou’O veiculo € moderno o conteudo € arcainas o passado é nobre e
0 presente € comercigdpr outro lado o passado € iniquo e o presé autentico; etc”(1978,
p.74) Neste trabalho @utol buscou definir o movimento ddropicalismo tentando
equacionar o impasse &rasil de 1964 que detinha uma ditaduradareite e uma hegemonia
cultural de esquerd&omc resultado afirma que € incerta a linha ecritice e integracdo, no
contexto da modernizacg que se operava dentro de um “senso’tarate nacional naquele
momento.

Segundo analistas conCelsc Favaretto (1979) o Tropicalism&urge como moda, como
mistura decomportament hippie e musica pop, € menos comovimentc organizado. Para
0 autor, 0 movimento gurc procedimento estético, justaporelemento diversos da cultura,
com fins de uma'summa cultural de carater antropofagico. Pode-se dizer que o
Tropicalismo realizou n8rasil a autonomia da cancaestabelecen-a como objeto enfim
reconhecivel comeerdadeiramen artistico.” (1979, p. 18).

Favaretto desvenda air o método utilizado pelos tropicalista& composicdo de suas
cancoes, e por meio @hamad “procedimento cafona” a citagdo dinguagen do passado
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ganhava sentido irbnicou debochado. Em sua avaliacdo estedc de fazer a “mistura
tropicalista” estaarticuladi a discussdo da chamada “lineaolutiva’ da musica popular
brasileira, que nomoment: se pautavam pelo “Manifesto PBrasil” da critica neo-
Oswaldiana. Nessa critio mau gosto era um dado primario @mduti sub-desenvolvida,
resultado da amplificac&os elementos culturais discordantes. poftantoc uma alegoria do
Brasil. Assim, chorogholero: e bel-cantos podiam ser retomadosanca de consumo por
meio dessa formalegorici que 0 método tropicalista permitia ide abrir portas para a
relativizacdo dos papéssmbolico:.

Os seminariopromovido: por Marilena Chaui durante toda décae 1980 intitulados: “O
nacional e o popular neulture brasileira”, acabaram convertendanusici num dos temas
privilegiados. Refletiranmais sistematicamente sobre o periodo el92( e 1940. Os temas
abrangiam desde o canorfednicc de Villa Lobos, até os chorossamba que realizavam
apologia do Estado.

Estes seminarios tiverao movimento do tropicalismo como feé dado, e como ponto
historico da dissolucdo wme saga do conceito do “nacional” pais Essencialmente como
critica do populismo e dcarnavalizagé ali presentes. (WINISK]1983 Essa abordagem do
componente ideoldgicopoliticc do movimento, ndo observou a stividade politizada dos
sujeitos que, no ambientontraculture poderiam ser significadas detros modos.

O brazilianista, Charle®erron: identifica nas can¢des da épociintersec¢cdo da poesia
concreta e da métriceusica Tropicalista. A partir da analiskxice das letras e da
participacdo ativa dogmaos Haroldo e Augusto de CampoBgrron: extrai mais uma
variavel de analise formdc movimento, que problematiza a cultumacional A partir disso,
conclui que oTropicalismc apresentaria sua dissolugdo atéinicio dos anos 1980.
(PERRONE, 1985Percebemc que essa analise poética feita pmlitol apesar de se alinhar
as explicacbes gerais dropicalismc até entdo, ndo dimensionaeL poético ao nivel do
individuo contracultural.

Santuza Naves e Pauk@rgic Duarte (2003), realizaram useminaric no qual se discutiram
diversos aspectos dalture e da musica, da Bossa Nova a Tropic&leste seminario, varios
especialistas publicaram respeito das diversas propostas estétionvergente E curioso

notar, como o tema deaulture e das esquerdas no Brasil, recorranestt tipo de trabalho,
parecem passar semprenargen das interseccdes de género.

Marcos Napolitano(1998 de uma perspectiva historica, produme sintese que visa
incorporar, ndo s6 amterpretacde correntes sobre o movimentmas outros elementos
contextuais no plano darte (teatro, artes plasticas), para demons Tropicalismo ndo s6
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como expressao musice orientada para o consumo, mas simoni¢ com as vanguardas
artisticas. O autor levanvarias questoes:

Qual seria o telosistoricc do Tropicalismo? Poderiamos situddentrc da tradicdo da

cancao de massa, abeas inovacdes desde sempre? Foi uma feda crise de expresséo
classista, notadamentene fracdo intelectualizada da classe médiante da modernizacao

conservadora? Foitdtima vanguarda moderna, j& apontando paradiluicdo das fronteiras

entre géneros estratificacbe estéticas? Esbocou uma nova fo de engajamento que
ampliou a nocdo deesisténci (politico-cultural) da musica dos ar 70 e gerou uma nova
subjetividadeTNAPOLITANO; VILLACA, 1998 p.14)

Apesar das variaguestde abertas, algumas ja resolvidas, o valocritice de Napolitano ao
Tropicalismo, est@resent e diluido em outros trabalhos de balahistoriografico em que
as participacbes concre de intérpretes nos festivais da canc¢g&c problematizadas de
formas mais pontuai$Segund ele, a cancao engajada frentenaercad: cultural ilustra um
quadro mais polissémicnde outras vozes podem se fazduantes.(NAPOITANO, 1999,
2001, 2004) Os enfoqugue Napolitano efetua na discusséo ermtrtista: engajados versus
Jovem Guarda, oferecegssi perspectiva. Napolitano também aboas participacdes de Elis
Regina, Elisete CardosdNare Ledo no cenario musical, bem coma: programas de TV dos
anos 60, afirmando questa participacfes sdo responsaveis povos motivos de escuta
musical e levam aalargament de audiéncia. Percebemos queparticipagbe femininas
embora detectadas emomento chave, indicam problemas aindéc levantados, naquele
momento histérico em gios fendmenos relacionados a cancaapsesentau.

Napolitano indicou aindo Tropicalismo como “projeto” @nteriorment afirmou que seus
integrantes gozaram dediscutive prestigio social e cultural. Undas interpretacoes mais
recentes do movimentoopicalista encara o engajamento dos artigtomc expressao de uma
faceta direta dopolitico, e revé as posi¢cdes dos mesnfosnte ao campo artistico
(CaetanoVeloso) e a campo politico (Gilberto Gil). Participacd da cultura
internacionalizada pqrarte do primeiro e auséncia de meta de gesultura no ambiente do
governo pelo segundo. partir disso, entende-se o tropicalismamc o desfecho de um
projeto des-estruturadade cultura nacional como um tod¢ALAMBERT, 2006) Tais
argumentos entendem tropicalismo como alheio as vanguar engajadas, e retoma
argumentos de Schwapare afirmar que a Industria Cultural foiegemdnic na construcao
de uma nova nogéao deultura”: como uma forma pura de estetizagonsumist.

Recentemente brazilianisti Christopher Dunn (2009) publicou Brasil um livro em que o
movimento tropicalista énquadrad na otica de uma explosdo dantracultureé Esta como
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uma cultura represadantre a logica da represséo de Estadoredbilizacé« das esquerdas,
que problematizava #bgice do nacionalismo. Observou aindpe o tropicalismo se
expressou como univerde sintese que, em tese concordava corpressupostc freirianos
de miscigenacdo, e erssencialmen ambiguo frente drasilidade na medida em que
também falava mal dagice do nacionalismo presente tanto pastensde da direita, quanto
nas da esquerda no Brados anos 1960-1970. Neste livro as questeferente ao lugar dos
sujeitos comegam aflorai um pouco mais, mas ainda nd&ocontrar um estatuto final de
discusséo.

A partir das discussddsvantada anteriormente percebe-se quéropicalismc é por si s

um dos problemas deulture brasileira que ndo se esgotou e ¢ustificarian pesquisas a
partir de novagerspectiva Constatamos que um campo ainmaicc explorado por estas
pesquisas, € o da insercda mulher no mercado de consumo e sepresentacde Apesar

do movimento de critic¢ropicaliste operar uma transformacgéo nconteddo do chamado
rock nacional e dgsarticipacde femininas, uma questdo se colocamedid: em que ocorria
uma autonomizacdo dzancar como objeto artistico 0 mesmo néeveri: ocorrer com a
autonomizacdo dosujeito: femininos? Esta € a questdo quepretend abordar neste
trabalho. Tendo em vis que a manifestacdo da contraculturaBrasil deveria em tese
relativizar os lugaresociai¢ dos sujeitos, entre eles o da mulhersociedad¢ e dar novas
vozes a estes atoregjestion-se: Como se operou o0 transito enepresentaci e pratica

para as mulheres gparticiparan do movimento do tropicalismo?

Imagens de mulheres ndiscc tropicalia

O disco manifestdTropicalia” lancado em 1968 servira de balicomo um dos pontos
focais, que permitebserva ambos os transitos. As representagéeinina: escolhidas para
ancorar o sujeito, e amesm( tempo as insercOes das artistas gceitarar fazer parte do
movimento e seus lugarante: e depois na historia da can¢docdasum: no pais.

Na faixa “CoracadVaterno’ cancéo de Vicente Celestino, a gravese deu com intuito de
reafirmar uma posicao qrelativizava o lugar da cangéo executadforme impostada como
era efetuada pelos cantc do passado. Conforme anteriormetéscritc por Celso Favaretto,
o “procedimento cafonaést: informando uma modernidade sonok ato de escolha dessa
cancao. “Coracadaterno’ deveria ser reinterpretada, para integradc aquilo que a Bossa
Nova enquantonovimentc rejeitou. Caetano e Gil, utilizaram dessgument para justificar
suas escolhas de repertc

Coracao Materno (Philip196¢)
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Disse um campobnio a samaca@
Minha idolatrada

Diga o que quer

Por ti vou matar

Vou roubar

Embora tristezas msause« mulher
Provar quero que te que

Venero teus olhos, teaorte teu ser
Mas diga, tua ordem es|p

Por ti ndo importa mataru morrer!
E ela disse ao campodnidorincer
Se é verdade tua loupaixéo

Parte ja e pra mim vaiuscir

De tua mae inteiro coracio

E a correr o camponioartiu

Como um raio na estradgumu

E sua amada qual loutiaou

A chorar na estrada tomu

Chega a choupanacampdéno
Encontra a maezintegoelhad a rezar
Rasga-lhe o peito demdno
Tombando a velhinha apé: do altar
Tira do peito sangrando

Da velha méezinhamobre coracéo
E volta a correproclamano
"Vitéria! Vitérial Tem minhe paixao!"
Mas em meio da estradaiu

E na queda uma perpartiu

E a distancia saltou-lhe méo
Sobre a terra o pobo®ragio

Nesse instante uma vezow
"Magoou-se pobre filhanelr?

Vem buscar-me, filhcaqu estou
Vem buscar-me, que ainsou teu!"

Com se Vvé esta cancawstoric de Celestino, supostamente inspiraunr conto medieval, re-
atualiza representagbes mulher como devotada ao lar versumalhe! fatal que, haviam
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sido recorrentes neancé brasileira. Nessa re-interpretacao@gmetan Veloso percebemos
gue a cancao estalativament esvaziada de seu poderataocionaliza¢é do sujeito gracas
ao efeito deboch@perad: pelo procedimento cafona. Este efedeboche que poderia
relativizar o lugar dogéneros ndo chega no caso desta gravac#wvertel a I6gica de uma
imagem da mulher. O q se percebe é uma reafirmacéo dési@agen que por sua propria
natureza feminina acalpat promover a desgraca do sujeafaresentac na cancao.

Em Lindonéia, cancagravad: por Nara Ledo aparece, unaatre imagem de mulher,
diferente daquelapresentac na cancao de Vicente Celestino.

Lindonéia (Philips, 1968

Na frente do espelho

Sem que ninguém a Viss
Miss

Linda, feia

Lindonéia desaparecida
Despedacados, atropela
Cachorros mortos nas ro
Policiais vigiando

O sol batendo nas frutas
Sangrando

Ai, meu amor

A soliddo vai me matar cdor
Lindonéia, cor parda

Fruta na feira

Lindonéia solteira
Lindonéia, domingosegund-feira
Lindonéia desaparecida
Na igreja, no andor
Lindonéia desaparecida
Na preguica, no progres:
Lindonéia desaparecida
Nas paradas de sucessc
Ai, meu amor

A soliddo vai me matar odor
No avesso do espelho

Mas desaparecida
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Ela aparece na fotografic
Do outro lado da vida

Na cancéo acima, que fencomenada por Nara Le&o a Caetaveloso inspirada na obra de
arte plastica intituladd.indonéia” de 1966 de Rubens Gerchmarsuijeitc tropicalista pode
ser visto em sua totakpressas Este seria um sujeito fragmentautu varios elementos des-
integradores. No caso djuadrc “Lindonéia” isso pode ser percebiquando a personagem
morre devido a ungrand« amor ndo correspondido. Na olmdaginal de Gerchman, estava
inscrito em letrasmiudas abaixo da imagem a seguinte legei“de 19 anos morreu
instantaneamente”. N@anca: a forma escolhida para ilustrar estarte foi a de um velado
acidente que se revedasociad aos elementos do progresstambén nas caracteristicas do
proprio sujeito, que nadeixan entrever quem é Lindonéia: Midmda e feia, parda, solteira,
ouvinte de hits desucessc religiosa, preguicosa a espera @mol que nao vem.
Caracteristicas ddesintegracé do sujeito que a levaria a morte.

Na cancao “Geléia geragravadi por Gilberto Gil, o quadro é menestruturadc e o sujeito
surge de maneira divers:

Geléia Geral (Philipsl96¢)

E quem néo danca néo f
Assiste a tudo e se cala

N&o vé no meio da sala

As reliquias do Brasil:

Doce mulata malvada

Um LP de Sinatra

Plurialva, contente brejeia
Miss linda Brasil diz "bor dia"
E outra moca tambértarolira
Da janela examina a foli:

Nesta cancdo a mulherapresentac como signo de elementoscorrente — bela, mulata e
brejeira — associadoshaasilidad: e reinterpretados dentro desreabou¢ que seria o pais.
Na cancao todos ademento que denotam brasilidade séaleidoscopicamer combinados

0 que leva a umaneutralizacd do proprio lugar do sujeitdrente ao poder de uma
modernidadanternacionalizant Por exemplo: Equiparam-se e@mportancii na cangao o
signo mulata e a culturinternacione por meio da imagem do L& Sinatra. Outra vez a
imagem representacionde mulher, é daquela que tem um peafienad« ou perverso.
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Gal Costa grava @&anca “Mamée Coragem”, uma composic@le Caetano e Gil que
apresenta também unmaagen de mulher.

Maméae Coragem (Philip196¢)

Mamae, mamae, néo ch
Pegue uns panos pra la\
Leia um romance

Veja as contas do merce
Pague as prestacdes
Ser mée

E desdobrar fibra por fib
Os coracg0es dos filhos
Seja feliz

Seja feliz

Em “Mamae Coragem”, mae é aquela que tudo deve suportaignad pelo destino dos
filhos. Esta méae qudeveri:c se consolar, lendo “ Alzira mortargem’ ou o romance “O
grande industrial”’Javandc suas roupas e se conformando comlggal social pagando as
prestaces. O ques@nificativc de se observar nessa cancao éapese do lugar do sujeito
permanecer 0 mesmo #érias representacdes da mulher na cargéasileira a forma como
Gal Costa interpreta escancédo € digna de nota, pois evocaenunciagcOe contidas e
moduladas da bossa noEmbor: na cancdo nao se perceba que se dirige a essa mae é
um filho ou filha, o fatode Gal Costa ser a escolhida para canté com essa modulacdo
vocal imprime umaensar que denota ambiglidades, que podernr percebidas na prépria
enunciacao.

A escolha dessa canc distancia-se das escolhas anterioresrepertoric do LP que
buscavam aemocionalidade afloradas e exageradas. Como afirmchwarz se o contetdo
€ arcaico o formato énodernc assim percebemos uma imagae mulher tradicional
integrada a um formato canto moderno bossanovista. As escotle repertério pretendem
fechar um circulo denunciagbe no LP, que se encerra mancé “Hino do senhor do
Bonfim”, com umagrandios louvacdo a Sagrada familtarasileira”, metaforica entre a
religido e a politica.

Dentro deste arsenal dmagen sugeridas pelos tropicalistasimagen da mulher ndo é
reinterpretada rigora@snent: como desejava o arcabougontracultura Mas abre um espaco
de critica que sugere deaneiri ambigua que, a familia, as reliquit Brasil, e as mulheres,
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podem ter facetadiversas Parece neste momento ser Util uma ande como se realizou a
participacdo destasnulhere que emprestaram sua voz maerpretacd das cancodes
tropicalistas, paraompreenderm« melhor como elas selacionaran dentro deste grupo e
quais foram seus lugarde enunciacéo.

Fragmentos de historiagdas mulheres que fizeram parte darropicalia

Nara Le&o ao integrargrupc da tropicalia ja era detentora de antpstorie junto a cancao e
legitimacéo frente andustric fonografica brasileira. A sudivergéncii de posicéo frente aos
artistas bossanovistaslescriti pelo jornalista Ruy Castro (199 e sua trajetoria em
permanente transformacfoi o que motivou Caetano Velosacanvidé-la para participar no
LP “Tropicalia” quedesejav trazer inovacdes significativas, ampliacd do debate sobre a
musica brasileira.

Segundo Sergio Cabré001) Nara Ledo apo6s maio de 1967,msostravi interessada em
cantar a historia de ur personagem que seria o oposto rdalhel independente que
comecgava a despontar ranos 60. Em fins de agosto de 1968 ointituladc “Nara Le&o”
mostrava a intérpretmais audaciosa, na escolhas de repertéliogc a primeira faixa do
disco é o bolerdLindonéia” composicao de encomenda a CaedMeloso que mantinha um
didlogo com os boleroacucarado a0 mesmo tempo introduziaiptura: na forma e no
contetdo queelativizavan lugares femininos. Anos mais tarde, parcerias com Chico
Buarque que resultarapor final no album de 1980 “Com acgucarcon afeto” que reintera
esse desejo de Nara deava um eu poético feminino queorrespondi a uma antitese da
mulher independente.

No que se refere @scolhi da cancdo Lindonéia para se incorpore disco Tropicélia, esta
esteve muito maigssociad a informacao sonora em que esta caffioi construida, o bolero.
Nara Ledo ao realizar uregistrc de sua voz em um formato antigdbolero reforga o efeito
de deboche buscado petropicalista no conteudo geral do disco.

Em contraposicdo des$orme de cantar que Nara Ledo execo&st: disco, € importante
verificar outraselocu¢cde como representativas de um novo ‘tvelho novo jeito” de
solucionar as tensde:da brasilidade, dentro do modernmundo industrial e
internacionalizante. Paxemplo o lugar da enunciagédo de Gabsta como representativa
deste disco, pois “Baby” a cancao, entre todas as que fogravada naquele disco, a que
ganhou mais publico audiéncie bem como ainda se enconirapregnad na memoria
coletiva, enquanto asutras cancbes estdo muito mais ligada universos de escuta
setorizados ou ligadaatualment a uma memdéria artistidastorice dos movimentos
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musicais. Ou seja, Bainde hoje € canc¢éo viva executada nadios como parte organica
daquilo que reconhecemsob a sigla MPB.

Maria Bethania ao recusa sua participacdo junto ao movimentoTropicdlic racionalizou
sua negativa a seu irm&aetan Veloso nos seguintes termos:

Ele morre de dar risadeomigo A gente fica conversando horamorrend« de rir um do
outro. E agora eu ja sanulher ele ja € homem, entende? Elgpseocup muito comigo e eu
me preocupo muito conde. Desde que ele foi embora eu fiquei ntomand: conta dele do
que de mim. Fui eu quencomendt 0 Baby para ele. Foi quandomeco! a aparecer aquelas
camisetas aqui ho Riescritc “I love you”, eu adorava aquilo, achebacana encontrar com
as pessoas na rua e kquelt negocio escrito. Pedi a musiparqu¢ tinha acabado um
romance meu, um casem namoro, € a pessoa tinha sumido ¢ase afim de ver a pessoa.
Fiquei imaginando aquemusici mesmo. Ai eu dei a idéia da lepe ele, ele adorou e fez.
(JOST;COHN, 2008 204).

Gal Costa com totadtencd da midia, surge como a mamportantt voz da contracultura
brasileira. (DUNN, 20090s albuns “Gal Costa” e “Gal” ambos 1969 e lancados pela
Philips mantiverantotalment a proposta tropicalista, e realizararterpretacde de classicos

da musica popular.

Gal Costa no discoTropicalia® ganhou uma legitimidadenegavel ao gravar com 0s
tropicalistas encampou proposti do movimento, trazendo padentrc de seu trabalho de
forma consistente, os &os de deslocamento que o tropicalisingtituic € que acabavam
sendo Uteis naambiglidade entre forma e conteudo. Tristes@gnificad: com acordes
maiores ou menores, aegric num formato que foi até ent&@pgnificadc como depressivo
como o bolero, ou ggassionalidad« latino americanas.

Gal Costa em entrevispare Mylton Severiano a imprensendergroun que era publicada em
1972, refletia sobre passad nos seguintes termos:

E que, quando eu subair palco, para mim é uma espécie de... faime coisa que uma vez
Nara falou, quando esubc num palco € como se eu tivesse fazendo uma analise,
entendeu? Eu jogo todas coisas minhas para fora. Entdo eu pastnta uma musica assim
gue eu nao tenha nadaer, triste, mesmo que eu ndo esteja tristdende ? Entdo é, sei 14,
um pouco de analise isai, € jogar fora o que vocé tem, diantetodc mundo, vocé pode
cantar um dia umanusice alegre de uma maneira agressiva,soL exatamente assim,
exatamente isso, é isseesmc (JOST;COHN, 2008 p. 306).
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Frente ao universo daontracultur como ela era entendida nBstado Unidos, Gal acaba
desabafando e situandpe o lugar da mulher na cancdo no Bre€ diverso ao contexto
americano.

Janis Joplin aconteceu jmim na época em que acontecia Alegalegria aquela coisa do
Tropicalismo, e tudo... Bimi Hendrix também. Entdo tudo issojgatou eu joguei no meu
trabalho. Por exempl®@ait muita critica no jornal, dizendo que ieitave Janis Joplin, uma
coisa ridicula e absurdprimeirc porque eu nao imitava, segundo gue Janis Joplin € uma
cantora americana e soL uma cantora brasileira. S&o duas coisteirament diferentes...

(JOST;COHN, 2008 80¢t).

Se analisarmos em seonjuntc a carreira de Gal Costa, depde 1970 seus discos
lentamente abandonam proposta do tropicalismo e lentamente wa&tan para o formato de
enunciacao ligado gsassionaliza¢d do bolero, e até majszzistici e o formato de uma
enunciacdo que remete antigc lugar de enunciacdo da voz feminne cancéo, que lembra
0s tempos aureos do rac

Resta uma breve anal da participacdo de Rita Lee quimmseridé no conjunto dos

“Mutantes”, empresta sltvoz para na cancao “Panis Et Circengncarne um sujeito que

pouco diz sobre a imagefeminina, pois o género do eu poéticméefinido mas é a cancéo
do LP que mais relativizos lugares sociais e psicologicos sigeito A voz de Rita Lee é

acompanhada daguitarras pandeiro, cornetas, e vestida pedmsanjo: do maestro Rogério
Duprat. Observa-se o lu¢de primeiro plano da voz, de um uso dgudo e projecao clara e
inequivoca do sujeito gLenuncie frente ao sujeito passivo que toparte de um banquete, e
que tem uma identidad®mpdsiti e fragil.

Na cancao “Panis &ircenses’ percebe-se a morte do ammomanticc efetuada pelo préprio
sujeito que enuncia, @s metaforas do banquete antropofagsé se compreendem
plenamente na@omplementariadar da cancdo que abre o discdMiserere Nobis” em que
Gilberto Gil, canta etmome de um grupo famélico que se chegum banquete, em que
servem iguarias, commanan e feijao (signos de brasilidade) nutoalhe molhada de vinho
e manchada de sangderos de canh&o encerram a apoteosealquet “nacional” e deixam
em aberto o sentido dwijeitc frente ao que sera, ou um futuro incguantc a riqueza e bem
aventuranca sugeridaesperad.

Desta formaaparentemen anarquica “Panis Et Circensis¢ompleti com um sujeito
feminino, e séreconhecid pela voz que enuncia, os destirnasoncluso e revelaria a
verdadeira identidadentropofagic: no jogo das faces nacionadomc se a politica, 0 jogo
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social, e todas agscaramuc¢i do comportamento seolitizasser e ai 0 espirito da
contracultura encontrael ponto de auge. H4 um esvaziamentolugai tradicional de se
fazer protesto ou adesaos regimes e opg¢des estéticas daquadenentt.

O que é importanteerificar nesta cancao € o carater de inovggatament no uso da voz de
Rita Lee que néo se fixde maneira estruturada quanto ao formsonorc como as outras
duas participantes. Parpor se tratar de um ambiente sonoro lide convengdes como o
rock dos “Mutantes”grupc do qual Rita Lee participava, pan®! que a contracultura
deveria, se ndo valorizasta outras vozes, pelo menos relativizdugai dito tradicional em
gue estas mesmas vozagarecerer O tropicalismo em seu disenanifestc parece por esta
Otica conseguir isssoment de forma parcial, e mesmo a cantBaby” que tdo fortemente
durou na memodriaoletiva teve um sucesso incontestavel, justampor se respaldar numa
forma antiga da elocucéda voz feminina, pelos seus arranjosomoridade muito menos
pelo seu conteudo.

No conjunto da carreirdiscografica de Rita Lee, a adeséo fermatc do rock e da
relativizacdo constant#os sujeitos. Seja, com o grupo dos “Muta’”, seja depois, em sua
carreira solo, oprocedimentc contraculturais iniciados petoopicalismo foi cada vez mais
aprofundado. Quanto amnteud: das letras que eram produzidas Rita Lee, 0 eu-poético
da mulher, foi cada vemais valorizado. Luiz Tatit (2007), afirmogue Rita Lee ao sair do
grupo dos “Mutantesacabor por contribuir para perda de universc escuta que este grupo
possuia, e ele atribui isac foco da voz que ela representava. Tatdice ainda que a artista
€ matriz originaria deme nova relacdo da mulheres com a can&elc que se vé no disco
Tropicélia, o uso da vode Rita Lee, nas suas cancdes dgperimentad muito menos em
funcdo da criacdo dobjetc cancdo enquanto produto simbdlicue ocorria na proposta
tropicalista, e muito maicomc um campo de experiéncia dagssibilidade do uso da voz
feminina. Assim, cadaez mais ao longo da carreira de Ritee foram integradas as
possibilidades denunciacd do sujeito feminino que cantava. Esstiste deixou um legado
ainda a ser estudado tbrme mais sistematica pelos historiadorsociélogos linglistas e
com implicacbe®vidente para um campo de estudos que pretastuda as relagdes entre
0S géneros em noskstoric recente.

Notas

[1] Jefferson William Gohl é ppfesso de Histéria Contemporéanea da Faculdedadue de Filosofia, Ciéncias
e Letras de Unido da VitériaFAFIUV, mestre pela Universidade FederalRfran- UFPR e doutorando do
programa de pds-graduacdo Universidade de Brasilia —UNB, na linha kbistdrie cultural. Otentadora: Dr2

Eleonora Zicari B. Costa-UNB.
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