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A Segunda Guerra Mundial chega aos cinemas aracajuanos (1939 - 1945)

Andreza S. Cruz Maynard'

Este trabalho investiga a programagdo dos cinemas de Aracaju (Sergipe/Brasil) entre
1939 e 1945. Durante esse periodo a aproximacdo entre o Brasil e os Estados Unidos
favoreceu a circulacdo dos filmes hollywoodianos no circuito nacional. Ao mesmo
tempo o controle estatal sobre os meios de comunicacdo de massa ditava 0s temas que
podiam ser veiculados. Os periddicos que circulavam no Brasil, e especificamente em
Aracaju, a época destacam a inclusdo do tema da Segunda Guerra Mundial nos filmes
norte-americanos. Esses documentos foram consultados durante a realizacdo desta
pesquisa.Considerado uma opc¢do de lazer e de informacdo acessivel, o cinema se
colocava como um veiculo indispensavel para atualizar a populagdo sobre o que ocorria
nas peliculas e fora delas. Para além da diversao, as noticias sobre o Brasil e 0 mundo
justificavam a frequéncia aos cinemas aracajuanos.

Palavras-chave: Segunda Guerra Mundial, Cinemas em Aracaju, Filmes
Hollywoodianos.

The Second World War Comes to Movie Theatersin Aracaju (1939-1945)

This paper investigates the programming of Aracaju’'s movie theaters, located in
Sergipe/Brasil, between 1939 and 1945. During this period the rapprochement between
Brazil and United States favored the presence of Hollywood films in national circuit. In
that period state control over means of mass communication dictated the themes that
could be shown. Periodicals that circulated in Brazil, and specifically in Aracaju,
highlight the inclusion of the topic of World War Il in American films. These
documents were consulted during this research.Considered a leisure option and
accessible information, the movies were placed as an indispensable vehicle to update the
public about what was happening in the screen and beyond. Besides the fun, the news
about Brazil and the world justified the frequency to Aracaju's movie theaters.
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Este trabalho investiga programacédo dos cinemas de Aracaju entre 1939 e 1945. Nesse
periodo a aproximacéo politica, econdmica e cultural entre o Brasil e os Estados Unidos
abriu ainda mais espaco para os filmes hollywoodianos no mercado exibidor nacional.
As novidades apresentadas nas telas pelos grandes estidios eram aguardadas com
ansiedade pelo pablico, como por exemplo, a inser¢do de temas contemporaneos ao
periodo investigado. No entanto, cabe destacar que a programacéo das salas de exibicéo
variou conforme a producdo norte-americana foi se alterando ao longo dos anos, mas
também dependeu do posicionamento internacional do Brasil frente a Guerra e aos paises

envolvidos no conflito.

As mudancas na programacao dos cinemas sao investigadas a partir da movimentagédo
das casas exibidoras localizadas na capital do estado de Sergipe. Os jornais que
circulavam diariamente em Aracaju traziam resenhas dos filmes, anuncios da
programacdo diaria, os horarios de exibicdo das peliculas e os precos cobrados pelos
bilhetes. Dentre os principais jornais consultados estdo o Correio de Aracaju, o A
Cruzada, o O Nordeste e a Folha da Manha. Esses periodicos também registraram o
convivio nos locais de exibicdo de filmes, um aspecto do cotidiano que sera levado em

consideracdo durante a analise.

Durante os anos 1930 e 1940 o star system cuidava da promocdo da indUstria
cinematogréfica hollywoodiana. No Brasil as revistas Cinearte e A Cena Muda
alimentavam a curiosidade dos fas a respeito das filmagens, da vida profissional e
pessoal dos artistas. Mas outras revistas e mesmo jornais divulgavam as novidades
enviadas pelas grandes produtoras norte-americanas. Os jornais que circulavam em
Aracaju a época do conflito constituem boa parte da documentacdo que sustenta esta
andlise, baseada na Histdria Cultural, sobre a exibicdo dos filmes num periodo em que

0s meios de comunicacfes de massa eram controlados com fins politicos.

Os principais cinemas de Aracaju a época eram o Rio Branco, o Rex, o Sdo Francisco, o
Guarany e o Vitéria. Ao lado dos jornais impressos e do radio, o cinema se constituia
num meio privilegiado para obter informagdes sobre a Guerra. Os cinejornais e os filmes

comerciais de longa-metragem exibidos nesses locais ajudavam a populagdo aracajuana
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a formular suas opinides a respeitodos paises em conflito. No entanto é preciso
considerar que o cinema era também um espaco privilegiado para entrar em contato com
outras novidades como 0s recursos tecnoldgicos empregados para imprimir maior poder

de verossimilhancga aos filmes.

Enquanto meio de comunicacdo o cinema estava sob a vigilancia do Departamento de
Imprensa e Propaganda (DIP)". Criado pelo Decreto n. 9.915, de 27 de dezembro de
1939, o DIP deveria controlar toda propaganda e publicidade dos 6rgdos publicos e
organizar homenagens ao presidente Getulio Vargas. O DIP era o porta-voz do Estado
Novo e uma das suas tarefas consistia justamente em promover o regime politico
brasileiro. A legislacdo que instituiu o DIP passou a valer a partir de 1° de janeiro de

1940. E em seu texto estava instituido que a finalidade do 6rgéo era

Art. 1° - O Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) criado pelo Decreto-lei n®
1.915 de 27 de dezembro de 1939, é diretamente subordinado ao Presidente da
Republica e tem a seu cargo a elucidagdo da opinido nacional sobre as diretrizes,

doutrinarias do regime, em defesa da cultura, da unidade espiritual e da civilizagcdo

brasileira, cabendolhe a direcéo de todas as medidas especificadas neste Regimento"",

O DIP era composto por cinco divisdes, a Divisao de Divulgacao (D.D.); Divisao de

Radiodifusdo (D.R.); Divisdo de Cinema e Teatro (D.C.T.); Divisdo de Turismo (D.T.);
Divisdo de Imprensa (D.l.). A divisdo de Cinema e Teatro estava encarregada de
instituir um cinejornal falado, incentivar empresas produtoras e distribuidores nacionais,
censurar os filmes, publicando periodicamente em Diario Oficial a relacdo dos filmes e
suas caracteristicas. Além disso, o DIP possuia a competéncia de permitir ou proibir a

exibicao publica de filmes.

O DIP tinha a funcdo de cuidar da imagem do pais interna e externamente. Assim, até a
entrada do Brasil na Guerra estavam proibidas as referéncias pejorativas a outros
governantes e nacdes com as quais se mantinham relagcdes amigaveis. Contudo, depois
de agosto de 1942 o quadro mudou e a censura aos meios de comunicagdo permitiu a
veiculacdo de expressodes e representagdes que depreciavam a imagem dos paises do

Eixo, inclusive no cinema.
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Dessa maneira, os filmes nacionais e internacionais que chegavam a Aracaju ja haviam
sido apreciados anteriormente pelo DIP. Em Sergipe o Departamento Estadual de
Imprensa e Propaganda (DEIP/SE) recebia orientagGes do 6rgao federal. Auxiliado por
autoridades policiais, o diretor do DEIP/SE fiscalizava o trabalho dos jornais impressos,
da estacdo de radio e o funcionamento dos cinemas, fazendo cumprir as determinacgdes
do DIP.

Os meios de comunicagdo de massa deveriam seguir as orientacdes do DIP e DEIP/SE
para continuarem funcionando. Preocupado em preservar a imagem do pais, que em
agosto de 1942 ja estava na Guerra, o DIP procurava evitar criticas ao regime politico
(Estado Novo) e a veiculacdo de noticias favoraveis a Alemanha, Itélia e Japdo. A
preocupacdo em cuidar dos filmes exibidos nesse periodo se tornava crucial, uma vez
gue o cinema ndo pode ser considerado apenas uma forma de arte. Pois conforme

AnatolRoselfeld destaca

a imagem movel é, antes de tudo, um meio de comunicacdo e reproducdo, como a
impresséo tipografica ou o disco; e como tal, ela pode visar a divulgacdo de dados
variados sem se preocupar com a estética.

Da mesma forma como o jornal ou o ré&dio, o cinema pode difundir noticias, anincios,
propaganda e ligdes de divulgagdo cientifica (...)""V.

Em determinados momentos, o DIP atuou em cooperagdo com o Office of Inter
American Affairs (OCIAA)Y, uma agéncia norte-americana que desenvolvia atividades
na América Latina e mantinha escritrios no Brasil. Chefiado por Nelson Rockfeller"', o
OCIAA era responsavel pelas relacGes de boa vizinhanca dos Estados Unidos com o0s
demais paises do continente. E o cinema recebeu um tratamento especial para que 0s

filmes ndo parecessemofensivo aos latino-americanos, intento nem sempre alcangado.

A producdo cinematografica hollywoodiana estava em sintonia com os interesses do
Governo dos Estados Unidos. La as produtoras podiam concorrer livremente, mas no
exterior a acéo estava ligada a Motion Picture AssociationofAmerica, que baseava suas
atividades na dindmica da politica externa da Casa Branca. Quando a Guerra foi
iniciada, em setembro de 1939, a censura norte-americana via com maus olhos os filmes

que abordavam o conflito bélico. O quadro mudou a partir de dezembro de 1941.
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Quando a base de Pearl Harbor foi atacada até Hollywood foi convocada a ajudar no

esforco de guerra.

No Brasil os filmes estrangeiros ndo encontravam grande resisténcia das produgdes

Vil e Paulo

locais. Estudiosos do periodo como Alex Viany"", Jean-Claude Bernadet
Emilio Sales Gomes™ apontam a inexpressividade do cinema brasileiro & época. Gomes
explica que “entre 1908 e 1911, o Rio conheceu a idade do ouro do cinema brasileiro,
classificagdo valida a sombra da cinzenta frustragao das décadas seguintes”x, e que isso
ocorreu gracas as iniciativas de estrangeiros que chegavam ao pais, ja que era preciso
investir e saber manejar o0 maquinario. De qualquer maneira o grande publico preferia as

fitas importadas.

Com Getulio Vargas surgiram as primeiras leis que asseguram a continuidade dos
“péssimos jornais cinematograficos e, numa fase posterior, obrigam as salas a exibir
uma pequena percentagem de filmes brasileiros de enredo™™'. As revistas Cinearte e A
Cena Muda publicaram artigos congratulando as medidas do governo federal em defesa
da producdo cinematogréafica nacional. Em fevereiro de 1942 A Cena Muda™"
parabenizava iniciativa do governo federal, mas advertia que o Brasil tinha uma média
de 1.800 a 1.500 cinemas e que seria preciso fiscalizar esses estabelecimentos para que a

determinacdo oficial fosse obedecida.

Esperava-se que a medida fomentasse o crescimento do setor cinematografico no Brasil,
0 que ndo chegou a ocorrer. Entre as décadas de 1930 e 1940 a producédo foi quase
exclusivamente carioca. Em Sao Paulo se chegou a erguer estidios, mas apenas o filme
A eterna esperanca foi produzido. De acordo com Paulo Emilio Sales Gomes, entre

1933 e 1949, essa fita foi produzida em S&o Paulo, uma em Minas e outra em
Pernambuco. Em 1942, ano em que o Brasil declara guerra ao eixo, a producéo nacional
limitou-se a duas fitas, e cresceu até atingir vinte filmes em 1949. Contudo a precaria
circulacdo dessas fitas acabava contribuindo para o sucesso dos filmes e séries que

chegavam dos Estados Unidos.
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Os filmes brasileiros eram escassos e ndo conseguiam competir com o mercado
estrangeiro. Enquanto os anuncios dos filmes norte-americanos estavam diariamente nos
anuncios da programacéo dos cinemas Rio Branco, Rex, Guarany, Sdo Francisco e

Vitéria, as peliculas brasileiras custavam a ser anunciadas pelo periddicos que

circulavam na capital sergipana.

Quando a producdo cinematografica nacional aparecia nos cines aracajuanos, nao
apresentavam relagdo com o conflito mundial. A comédia “Bobo do rei”, uma produgao
de 1936 da Sonofilmes, foi exibida em 27 de setembro de 1939 no cine S&o Francisco. O
anancio publicado pelo jornal Folha da Manhd promovia o filme afirmando que o
publico veria “um desempenho formidavel dos nossos artistas. Ouvir as nossas musicas,

. . ~ Xl
a nossa lingua merece especial atengdo”™” .

Em “Esta tudo ai” filme exibido pelo cine Rio Branco em 1939, o publico aproveitaria
mais uma comédia brasileira. Assim como nos filmes estadunidenses, os titulos
nacionais também contam com nomes conhecidos pelo publico e que sdo anunciados nas
paginas dos jornais. Em “Esta tudo ai”, o publico teria a oportunidade de ver
Mesquitinha, Flora e Oscarito. O nome da produtora, Cinédia, também foi mencionado,

ja o tema da Guerra ficou para os filmes estrangeiros.

Os filmes brasileiros eram escassos e ndo conseguiam competir com o mercado
estrangeiro. N&o foram encontrados andncios de filmes nacionais nos jornais
aracajuanos durante os anos de 1942, 1943 e 1944, o que indicia que tais producdes

deixaram de frequentar os cinemas da cidade nesse periodo.

A participacdo do Brasil na Segunda Guerra Mundial inspirou a producao de trés filmes:
o drama “O brasileiro Jodo de Souza” (1944), que Alex Viany classifica como uma fraca
tentativa de representar a guerra na costa brasileira, e as chanchadas “Samba em Berlim”
(1943) e “Berlim na Batucada” (1944). Destes, apenas “Samba em Berlim” foi exibido
em Aracaju durante a Segunda Guerra Mundial. Nesse sentido, as imagens da Guerra
em curso foram trazidas para o publico pelos filmes estrangeiros, sobretudo os

norteamericanos.
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Considerado uma opcdo de lazer e informacao acessivel, seja pelo preco dos bilhetes ou
pela linguagem utilizada, o cinema se colocava como um veiculo indispensavel para
atualizar a populacdo sobre o que ocorria nas peliculas e fora delas. O filme colorido
surgiu em 1933, mas foi mencionado como uma novidade na Aracaju dos anos 1940.
Alguns anuncios de jornais destacam esse diferencial nas exibi¢fes. No entanto, além
dos filmes e das séries apresentadas em capitulos, os cinemas exibiam também os
cinejornais.

Em 1939 ja se anunciava o filme colorido, assim como os que eram “todo falado em
portugués”, caracteristicas importantes que funcionavam como atrativos para convidar o
publico a frequentar os cines. O jornal O Nordeste anunciava em 13 de marc¢o de 1939 a
exibi¢do de um filme “em techinicolor! Em terceira dimensdo! 90 minutos de projecao.

Toda falada e cantada em portugués™".

Essas novidades, o filme colorido e falado em portugués, representavam uma mudanca
significativa na percepcao que o publico teria do filme. Ele se aproximava das imagens
reais, e simultanecamente apresentava “um sentido de irrealidade, um reino de fantasmas
impalpéaveis™V. O cinema exibia simulacros da realidade. Assim os filmes transitavam
entre o real e o irreal, dissolvendo, ou confundindo, as barreiras sem prejuizo para o
espetaculo. Ao mesmo tempo em que os frequentadores comparavam a qualidade

técnica dos filmes estrangeiros com a producédo nacional.

O publico confrontava o que via na tela com as informac6es ouvidas pelo radio, ou lidas
nos jornais impressos. Além dos filmes de longa metragem, produzidos com fins
claramente comerciais, a programacéo dos cinemas também podia incluir os cinejornais.
Tanto os que eram confeccionados pelas proprias produtoras cinematograficas, pelas

agéncias de informacdo ou pelo DIP.

No dia 6 de agosto de 1940 o cine Guarany anunciava a estreia do filme da produtora
MGM “Parnel Rei sem coroa”, “com Clark Gable e MyrnalLoy, numa histéria de
emoc¢ao ¢ amor!” e “no mesmo programa, o segundo Jornal da guerra, ‘A Voz do

Mundo’ N° 40X76 Reportagem especial da guerra, A Bélgica devastada Ataques aéreos.
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Bombas incendiérias! Batalha naval do Mar do Norte, vendo-se em cena o Royal Oack,

portaavido inglés™ V",

Nem sempre o jornal impresso identificava do que tratava o cinejornal, ou quem o havia
produzido. Em todo caso, 0s cinemas se constituiam em espacos destinados a diversao,
mas também se tornavam um meio importante para se atualizar a respeito da Guerra. As

noticias sobre o Brasil e 0 mundo justificavam a frequéncia a tais espacos.

Entre 1939 e 1945 as producgOes hollywoodianas exploraram as possibilidades que o
conflito mundial oferecia aos grandes estidios. A Guerra proporcionou cenarios onde se
desenrolaram tramas de romance, acéo, drama, comédia e até mesmo os estddios Disney
buscaram inspiracdo em figuras como Hitler, Himmler e Goering para divertir e ensinar

as criancas atraves dos desenhos animados.

A partir de agosto de 1942 o Brasil se envolveu diretamente no conflito. Apds os
torpedeamentos dos navios brasileiros no litoral entre os estados de Sergipe e Bahia, o
posicionamento internacional do pais acarretou em mudancas até mesmo na censura dos
filmes produzidos dentro e fora do Brasil. Os filmes europeus que ja eram escassos,
praticamente desaparecem das telas brasileiras. Enquanto isso os filmes norteamericanos
continuam dominando as salas de exibicdo, com o diferencial de que a partir de entdo ja
ndo havia problema em apresentar um discurso desfavoravel em relacdo a Alemanha,

Italia, Japdo e seus governantes.

As criticas aos regimes chamados de “autoritarios” e contrarios a democracia estavam
permitidas. Ja durante o segundo semestre de 1942 nota-se 0o aumento consideravel do
anuncio de filmes cuja temética era a Segunda Guerra Mundial. Ao mesmo tempo, o0
pais passava por um momento dificil em virtude da restricdo dos artigos importados
faltavam no dia-a-dia. Houve escassez de alimentos, combustiveis e até mesmo de

papel, um artigo indispensavel aos perioddicos impressos.

Os jornais sergipanos sentiram dificuldade em manter suas publica¢cbes. Em alguns

casos houve a diminuicdo do nimero de paginas e até mesmo a periodicidade sofreu
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adaptacdes. No Rio de Janeiro, a revista Cinearte anunciou, em julho de 1942, que iria
interromper sua publicacdo, pois a crise do papel a havia atingido. O periddico atribuia o

problema a Guerra e explicava aos seus leitores que

Nd&o precisamos insistir, pormenorizadamente, sobre a natureza dessa crise pois ndo ha
entre nds quem ignore que, em virtude de ter a guerra atingido o nosso Continente, toda
a navegacdo maritima foi rudemente afetada. Os navios que trafegam entre o Brasil e a
América do Norte diminuiram numa grande propor¢do, de sorte que somente uma
reduzida percentagem de papel chega ao Brasil, vinda dos portos do Canada ou dos
Estados Unidos, e isso mesmo da maneira mais irregular. Quanto ao papel finlandés que,
antes, abastecia a imprensa brasileira, sua importacdo cessou completamente, poucos
meses depois de irromper o conflito atual"".

A revista informava que nédo pretendia diminuir o nimero de paginas, ou a qualidade da
impressao. Assim, preferiu fazer uma pausa até que o fornecimento de papel para a
imprensa carioca fosse regularizado. No entanto o periddico ndo voltou a circular.
Aquele numero de julho de 1942 foi o ultimo publicado por Cinearte. Por sua vez a

revista A Cena Muda continuou em circulagdo até 1953.

No esforgo de promover o sentimento patriotico e também a venda dos bilhetes, alguns
filmes passaram a ser anunciados pelos jornais sergipanos como “antinazistas”, foi o
caso de “O espia submarino”. O Correio de Aracaju de 14 de outubro de 1942 destacava
que o filme trazia “em flagrante todo o heroico e horripilante drama da guerra atual nos
mares!!”V!"!. Portanto os cinemas aracajuanos divulgavam que as producBes

cinematogréaficas informavam sobre os apuros pelos quais 0 mundo estava passando.

Quando o Brasil entrou na Guerra estava sem efeitoa determinagdo de que nao se podia
ofender os paises do Eixo. A partir de dentdo alguns filmes que haviam sido proibidos,
recebem permissdo para serem exibidos. Ao anunciar o filme “Tempestades d’Alma, a

revista A Cena Muda informavaque

Esse filme que nos é mostrado com quase dois anos de atraso em virtude da posic¢éo do
Brasil em face da guerra, mostra o que é a politica racial de Hitler. O argumento nada
tem de inverossimil. Até podiam ter carregado na ferocidade dos partidarios nazistas,
pois 0 que os ndo arianos sofreram e sofrem na Alemanha, é muito mais cruciante do
que tudo o que vemos no filme. “Tempestade d’Alma” é uma adverténcia aos povos que
ainda vivem em ambientes de fraternidade. A doutrina nazista é revoltante pelos
processos de crueldade doentia, patoldgica e fanatica a que submete os antipatizantes de
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seu regime anti-humano. Todos os artistas estdo 6timos e ha cenas de um realismo

impressionante. N&o sabemos porque motivo a MGM incluiu aquele locutor
XIX

atameironado, antes e depois do filme. Que bobagem! Quase estraga 0™
Além de informar que o filme chegou com dois anos de atraso no Brasil, a nota acima
deixa transparecer uma forte campanha contra os nazistas. O DIP realizava a censura
dos filmes que entravam no Brasil, mas cada cidade, cada grupo social que tinha
interesses a defender também podia opinar sobre os filmes. Dessa forma, a sociedade
sergipana também estabelecia uma avaliacdo dos filmes e se resguardava inclusive o
direito recriminar a exibicdo de peliculas pelos cinemas locais, como também elogiava

algumas fitas.

O jornal A Cruzada era o 6rgdo de divulgacdo da Igreja Catolica em Sergipe, portanto
cabia a esse periodico a tarefa de indicar o que julgava pertinente ao puablico dos
cinemas. Em meio a Guerra, o referido jornal continuava se preocupando com a
preservacdo dos valores morais, com a difusdo da fé cristd, mas também passou a se

preocupar com a propagacao do patriotismo entre 0s sergipanos.

Nesse sentido o periddico recomendou o filme “Ser ou ndo ser” ao publico por
consideralo “uma satira tremenda aos homens ‘impolutos’ da Gestapo a0 mesmo tempo
que exalta quase que até & vibragdo o patriotismo dos filhos da Polonia. E uma comédia
que diverte e muito ensina™*. A indicacdo de filmes que apresentavam o dia-a-dia da
guerra nao ¢ dificil de ser encontrada nos jornais. No exemplo mencionado o cinema é
encarado como um instrumento pedagdgico.

O tema da Guerra também apareceu na descri¢do do filme “Um louco entre outros”,
exibido em Aracaju em 1943 e que foi definido como “o romance mais maluco do ano!
Simplesmente Infernal! Ele cai dos céus escapando aos ‘Eixos’ ... ela adere a sua tatica

... € ambos deixam de tanga um coronel nazista! Nao deixem de ver isso no filme ‘Um
97,XXI

2 13

louco entre loucos As referéncias aos “Eixos”, “tatica” e “coronel nazista” dao

pistas sobre a imersdo dos temas e vocabulario vigentes durante o conflito.

As resenhas dos filmes eram enviadas pelos cinemas para serem publicadas nos jornais

aracajuanos e assim atrair o publico as salas de exibi¢do. O filme “Nas assas da Gloria”
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seria exibido no Cine Vitoria e a censura indicava que “A agao deste filme transcorre no
ambiente de uma base de instrugdo situada nas vizinhancas do Panama. Possui
passagens de emocdo. E filme que pode ser assistido por todos menos criangas™ <",
Desta vez o tema da Guerra estava relacionado a instrucdo aérea numa base proxima ao
Panama.

Titulos como “Lanceiros da India” (exibido em Aracaju em 1944), “Gibraltar” (exibido
em 1942), “Intriga da China” (exibido em 1939) apresentam conflitos militares e 0
mundo ao mundo. Os paises eram descritos em meio a Guerra, situacdes que envolviam
praticas de espionagem, ou as atividades de soldados estadunidenses heroicos que
abriam mao do conforto do seu lar para lutar pelo estabelecimento da paz e da

civilizacdo, seja a bordo de um submarino, ou de um avido.

“Lanceiros da India”, por exemplo, foi anunciado no jornalA Cruzada de 17 de setembro
de 1944 como uma produgio que traria “A India em toda sua beleza béarbara e exdtica!”
e também “A pompa magnifica do palacio dos rajas e a magia da natureza selvagem! E
neste cenario, o heroismo de um punhado de soldados empenhados na luta pelo
progresso e pela civilizagio!” """, Nesse caso os soldados se batiam n&o apenas contra
0s estragos causados pelos paises do Eixo, mas também pelas trevas decorrentes da

auséncia da civilizagéo.

A andlise da recepc¢do dos filmes hollywoodianos pelos aracajuanos durante a Segunda
Guerra Mundial precisa levar em conta as condi¢fes em que as fitas eram exibidas, o
publico que frequentava os cines € a interacdo das pessoas dentro dos cinemas da capital
sergipana. Ao investigar as praticas de leitura, Roger Chartier lembra que “a leitura ¢é
sempre uma pratica encarnada em gestos, espacos, habitos™ "V, Nesse sentido, a pratica
de assistir aos filmes em Aracaju também estava inscrita numa materialidade que deve
ser levada em conta. Os problemas que ocorriam nos cinemas foram registrados nos

periddicos locais e oferecem pistas sobre a préatica de assistir filmes na capital sergipana.

Quando ocorria algum imprevisto durante a exibigéo das fitas, o pablico protestava. Em
25 de fevereiro de 1939 o jornal O Nordeste exibia uma nota que expressava a

indignagdo dos aracajuanos frente as dificuldades encontradas nas salas de exibigdo. O
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protesto se dirigia a “Policia de costumes, contra a falta de educacdo daqueles que,
quando verificam um filme estragado, sem a menor cerimdnia, estejam ou ndo familias
assistindo, fazem batucada ensurdecedora. Ontem, verificamos tal atitude, no cine
Rex”*V.

As reclamacbes dos habitués dos cinemas também se relacionavam aos diferentes
grupos que frequentavam os estabelecimentos. Os cines recebiam todas as classes e se
tornavam um local para manifestacbes ndo apenas de apologia, mas também aquelas
contrarias a ordem vigente. No escuro do cinema, a populacéo se divertia, aprendia e se
revelava. Uma amostra disso é que a execucdo do Hino Nacional, uma exigéncia do

DIP, nem sempre era acompanhada do respeito esperado.

Quando as luzes se apagavam, operarios, comerciantes, homens e mulheres tornavam-se
anonimos. De acordo com um frequentador, nesses momentos ndo era incomum que se
ouvisse “um barulho ensurdecedor, originado de gritos, pateadas e assobios... durante o
tempo em que se ouvia nossa maior musica”™*"". O fato de alguns permanecerem com 0s

chapéus a cabeca também ndo agradava.

Os projetos que visavam uniformizar a visdo de mundo dos brasileiros, ndo obtinham
resultados homogéneos. Sobre esta diversidade, Jacques Revel™V!" adverte os
historiadores de que as sociedades sdo hierarquizadas e ndo igualitarias, por isso a
realidade é complexa, perpassada pelas relacGes entre o forte e o fraco. A possibilidade
de encontrar 0 mesmo individuo em contextos sociais diversos pode dar margem a
construcdo de uma histdria total construida a partir de baixo. Revel destaca as

possibilidades que se abrem a abordagem do individuo em sociedade.

A situacdo era, em parte, propiciada pela distribuicdo dos espacos, peculiar aos cines.

Afinal havia precos diferenciados para “as cadeiras” e “a geral”, cujo bilhete tinha o
pre¢o reduzido. Como os assentos da “geral” se localizavam acima dos demais, era
possivel sair da linha sem se denunciar. As reclamagdes sobre o comportamento

daqueles que adquiriam os ingressos mais populares eram frequentes.

Havia um impasse entre os compradores dos bilhetes das “cadeiras” e da “geral”.
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Frequentemente os ocupantes das cadeiras se queixavam das “gerais”, que pagavam um
preco menor para ingressar nos cines.Os precos dos bilhetes que davam acesso aos
cineteatros variavam de acordo com a posicao e as acomodacdes.

Em 1939 o cine Guarany cobraval$500 (mil e quinhentos réis) por uma poltrona em
sessdo de matiné, enquanto a geral pagava $800 (oitocentos réis) pelo ingresso”™V". Ja
para a soirée a poltrona custava 3$500 (trés mil e quinhentos réis), a meia entrada 1$700
(mil e setecentos réis) e a geral 1$100 (mil e cem reis). Os valores poderiam ser mais
altos a depender a localizacdo e estrutura dos cineteatros, bem como em algumas

ocasides como a estreia de um filme de grande sucesso.

Numa época em que se esperava cultivar a ordem e obediéncia as normas, alguns
aracajuanos utilizavam a escuriddo do cinema para extravasar sua liberdade. O
desrespeito a execucdo do Hino Nacional, as piadas contadas durante as sessdes, bem
como a disposicdo de alguns em assistir aos filmes mais de uma vez para anunciar o
enredo antes das cenas acontecerem irritava uma parte da populacdo, incomodada em

dividir o mesmo espaco com pessoas indesejadas.

Mas a confusdo tinha certa légica de funcionamento. O tumulto s6 ocorria quando as
luzes se apagavam. As salas de cinema ndo apenas confundiam o real e o irreal nas telas,
mas também funcionavam como espaco privilegiado para que a populacdo traduzisse
suas perspectivas e inconformidades sobre o cotidiano aracajuano. Ainda que as
confusdes no interior das salas de exibicdo nem sempre estivessem relacionadas
diretamente a interpretacdo do que se via na tela, a observacdo desse aspecto do
cotidiano é relevante por apresentar também as condi¢cbes em que os filmes eram
exibidos, bem como os codigos sociais compartilhados pela sociedade aracajuana.

De acordo com Alexandre Busko Valim”™X™X

0s estudos sobre a relacdo entre Historia e
Cinema tém apontado para a necessidade de estudar a emissao, mediacéo e recep¢do dos
filmes de maneira integrada. Sendo assim, considera-se pertinente ndo apenas a analise
da emissdo de sentido pelo filme, mas também as condi¢cdes em que esse filme foi
produzido, os meios pelos quais circulou, suas formas de promocéo, exibicdo e

recepcao.
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A recepcdo é apontada como o ponto mais fugidio a analise da relacdo entre Historia e
Cinema. Valim aponta que os filmes sdo uma fonte importante para o estudo das
representacdes, mas nao dizem muito sobre o publico, ou sobre as condi¢bes de
producdo, distribuicdo e exibicdo. Nos ultimos vinte anos tém-se considerado a exibicdo

como um aspecto importante.

Valim afirma que os estudos “revelaram como as diferengas entre as praticas de exibicao
de distintas cidades ou pequenas comunidades tornam complexa a relagdo entre o ato de
ir ao cinema e outras praticas sociais”**. Propde-se uma analise mais complexa, que
leve em consideracdo outros aspectos da relacdo entre Historia e Cinema.Neste artigo se
pretendeu seguir tal diretriz, muito embora ndo tenha sido possivel aprofundar as

discussoes.

Entre 1939 e 1945 a Segunda Guerra Mundial se tornou tema de varios filmes, mas o
conflito em si também interferiu na politica externa brasileira. A quebra de relacbes
diplomaticas com os paises do Eixo permitiu a entrada de filmes norte-americanos que
tinham um discurso mais tendencioso acerca do enfrentamento bélico. Somente depois
dos torpedeamentos de agosto de 1942 e da entrada do Brasil na Guerra ao lado dos
aliados foi que alguns filmes, a exemplo de “O grande ditador” (1940), puderam ser

exibidos no pais.

A época da Segunda Guerra Mundial os cinemas aracajuanos estavam tomados pelos
filmes produzidos em Hollywood. Estes se encarregavam de trazer as Gltimas novidades
que circulavam no mundo, seja num recurso diferente como o filme em cores, falado em
portugués (dublado), ou aqueles que traziam os atores preferidos, ou temas mais
recentes, como os filmes de guerra. Acompanhando recomendacdes oficiais e gracas a
febre por producGes hollywoodianas, os cinemas apresentavam a Guerra sob a Otica

norteamericana.

Atendendo principalmente aos interesses do governo estadunidense e aos interesses

comerciais da indudstria cinematogréafica, os filmes hollywoodianos explicavam os fatos,
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os motivos do conflito, os novos recursos bélicos empregados, os efeitos da destruicao
de uma guerra nessas proporcdes e 0s sentimentos que impulsionavam os homens a lutar
contra a vilania do inimigo. O discurso cinematografico norte-americano encontrava
ressonancia entre o publico que frequentava os cinemas aracajuanos. E o Estado Novo
endossava a ideia de que todos deveriam se unir para combater os regimes autoritarios e

0s inimigos da democracia fora do Brasil.
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