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Para além da negacéo de aparéncias e do disfarce de evidéncias: relacdes entre Historia
e Cinema

Andrey Augusto Ribeiro dos Santos'

Resumo: Este artigo busca fazer uma revisdo sobre as relacoes entre Historia e Cinema. Hoje
elas estdo seguramente consolidadas no campo historiogréafico, no entanto, os historiadores
relutaram em aceitar o status legitimo do Cinema como fonte. Considerando isto, serdo
discutidos alguns aspectos deste relacionamento, tais como a impossibilidade de ignorar o
status de documento do Cinema, as influéncias entre as duas areas, suas semelhancas e como
0 historiador deve proceder para realizar um bom trabalho que necessite de uma anélise
filmica.

Palavras-chave: Histéria; Cinema; Analise Filmica.

Beyond the denial of appearances and the disguise of evidence: relations between
History and Cinema

Abstract: This article seeks to review the relationship between History and Cinema. Today
they are firmly established in the historiographical field, however, historians have been
reluctant to accept Cinema’s legitimate status as a source. Considering this, some aspects of
this relationship will be discussed, such as the impossibility of ignoring Cinema’s status as a
document, the influences between two areas, their similarities an how the historian should
proceed to carry out a good work that requires film analysis.

Keywords: History; Cinema; Film Analysis.
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Introducéo

Cinema e Histdria hoje possuem uma afinidade relativamente bem aceita, no entanto,
nem sempre as relacbes entre as duas areas foi assim. Os historiadores relutaram durante
muito tempo para admitir a validade da sétima arte como uma legitima fonte historica, o que
aconteceu bem recentemente, e ainda enfrenta alguns preconceitos e resisténcias em alguns
setores mais conservadores da historiografia, para os quais o trabalho com filmes ndo é
considerado tdo sério quanto deveria ser.

Considerando isto, buscamos com este trabalho trazer uma discusséo sobre as relacfes
entre as duas areas, tarefa que sera feita em trés etapas. Na primeira, de maneira breve,
tentaremos demonstrar o valor e o papel do cinema dentro de uma sociedade. A partir desta
discussdo pretendemos esclarecer o quédo dificil se mostra ignorar esta arte e sua funcdo
politica e social, o que a transforma numa fonte histérica legitima.

J& na segunda parte, percorreremos rapidamente o historico das relagGes entre as duas
areas ao longo do seculo XX, época de nascimento e ascensdao do cinema. A partir dai
trataremos as diversas maneiras pelas quais podem ser estabelecidas ligagdes entre cinema e
historia, tais como as formas pelas quais os dois campos se influenciam mutuamente, quais 0s
tipos de fonte que o cinema pode oferecer para os historiadores e a forma como o trabalho
destes é mais parecido com o dos cineastas do que eles gostariam de considerar.

A terceira parte ja trara uma reflexdo mais pratica. Através de observacdes de
cineastas e historiadores, buscaremos mostrar brevemente quais 0s passos que devem ser
seguidos para empreender uma boa analise filmica. Passos que devem ser seguidos, limites a
serem considerados, cuidados a serem tomados e mais alguns pontos que consideramos
importante para o historiador que trabalha com cinema.

O valor do cinema para uma sociedade

Com tantas pessoas se reunindo em todo o mundo por causa dele, o papel do cinema
como cumpridor de uma importante funcéo social no campo das manifestacdes das atividades
humanas ndo pode ser ignorado. Ele € um produto cultural inserido em um contexto socio-
histérico, ja que independente de sua autonomia como arte ndo pode se isolar de outros
setores da sociedade que o produz. Logo, a producdo cinematografica falara sobre seu
presente, seu contexto de producdo, independente do seu género. Assim, desde a mais
esforcada reconstituicdo histérica, até a mais ousada projecdo futuristica, todos os filmes
carregardo marcas do seu contexto de producdo, e analisa-los se faz necessario para a
compreensdo do nosso tempo.

Apesar de parecer sugerir o factual e ser produto de atos e manifestagdes do
pensamento humano, um filme ndo mostra a sociedade, mas a encena. Ele faz escolhas;
organiza elementos; constr6i um mundo possivel com relagdes complexas com o real,
podendo ser reflexo ou recusa deste, além de poder ocultar aspectos importantes, amplificar
defeitos e propor um contramundo. Também sera influenciado pela sociedade, com todos os
seus elementos, transparentes e conscientes ou ndo. Portanto, analisar o cinema é enxergar
como o ser humano representa e vé a si mesmo, como recria 0 mundo em imagens, logo, é um
precioso testemunho da sociedade e, de qualquer maneira, mostrara sempre um ponto de vista
sobre um aspecto do mundo contemporéneo a ele'.

O cinema é uma arte da representacdo, e como tal gera produgdes simbolicas que
exprimem mais ou menos diretamente, mais ou menos explicitamente, mais ou menos
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conscientemente um ou mais pontos de vista sobre o mundo real. E na representagio da
sociedade, mostrada nas telas e estruturada em espetaculo, que o pesquisador deve concentrar
sua atencdo. Ela aparece através de: sistemas de papéis ficcionais e sociais, que identificam os
“lugares” na sociedade; tipos de lutas ou desafios presentes nos roteiros € os pap€is ou grupos
sociais implicados nestas acGes; maneiras como aparecem a organizacdo, hierarquia e as
relacBes sociais; as formas seletivas de perceber e mostrar lugares, fatos, eventos, tipos sociais
e relagdes; a concepcdo do tempo e o0 que solicita do espectador - seja identificagdo, simpatia
ou emocao em relacdo a um papel ou grupo social, rejeicdo em relagcdo a outros, reflexao,
acdo etc)".

Porém, o cinema nao deve ser visto apenas como manifestacdo do imaginario. Ele é
produto de um processo que demanda técnica, um complexo sistema de producdo e mao de
obra especializada, logo, sua producdo envolve grandes somas de capital. Estando voltado
para 0 consumo em massa e necessitando de grandes investimentos ele acabou sendo
apropriado pelo mercado, transformando-se em fonte de lucro e passando a sofrer pressdes
sociais e econémicas.

Gragas a isto surgiram criticas apontando que tal apropriacdo o transformou num
produto destinado a modelar e homogeneizar o pensamento daqueles que o consomem,
defendendo interesses de grupos dirigentes. No entanto, este raciocinio subestima a iniciativa
e a criatividade dos espectadores, ja que o cinema ndo da espaco apenas para indicacdes de
ordem oficial, mas também para conflitos, tensdes, crencas e interesses de classes populares.

Assim, a industria cinematogréfica acaba envolvendo uma rede de interesses que faz
com que diversos fatores interfiram em sua producdo. O Estado pode ser um destes, variando
sua atuacao de acordo com a organizacao desta industria em cada pais e podendo interferir de
diversas maneiras, desde o incentivo a producdo até o controle de conteudos de filmes por
meio de 6rgdos de censura. Ja a sociedade pode interferir através de diversas instituicdes
como Igreja, partidos, sindicatos, clubes de cinema, critica cinematogréafica e etc. Além disto,
temos que levar em conta que um filme é um trabalho coletivo que sofre intervencdes de
diversos personagens, como o diretor, roteirista, produtor, fotografo, ator etc'V.

Como qualquer veiculo de comunicagdo de massa 0 cinema chega a varias partes do
mundo, levando imagens de diferentes culturas, difundindo padrdes de vida e tendéncias
politicas, ideoldgicas e culturais desconhecidas para o espectador. Com isto ele permite que
qualquer pessoa tenha acesso as transformacdes ocorridas nos grandes centros, por mais
distante que esteja deles.

Ao encurtar distancias o cinema democratiza o conhecimento, tornando possivel que
outras camadas da populacdo tenham acesso ao que antes era privilégio de setores mais
abastados. Tal democratizacdo do conhecimento e 0s novos contatos trazidos pela imagem
cinematografica podem criar novos anseios e expectativas e ampliar a reivindicacdo de
participacdo popular nos setores politico, social e cultural, assim como pode ser utilizada
como ferramenta de controle, o que nédo significa que os espectadores assimilem de maneira
totalmente passiva o que Ihes é imposto, como ja afirmamos.

Logo, fica claro que o filme preenche uma funcdo na sociedade que o produz:
testemunha o real, tenta agir em representac0es e mentalidades, regula tensdes ou faz com que
elas sejam esquecidas. O cinema se configura como uma fonte histérica importante pelo que
representa como criagdo e manifestagdo do imaginado; por envolver um complexo processo
econémico e produtivo; pela quantidade de informacdes que possui, chegando a ultrapassar 0s
limites imaginados por seus criadores; pelo seu valor como testemunho de uma sociedade
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numa época e como um campo de possibilidades para resgatar acfes de diferentes grupos
humanos atuantes em diversas dimensdes do socialV.

Historia e Cinema: independente da distancia, muito proximos

O cinema possui sua propria linguagem e indastria, e interferiu na historia
contemporanea a0 mesmo tempo em que teve suas praticas e discursos transformados por
esta. Assim, todo filme tem valor como documento, qualquer que seja a sua natureza. Pela
maneira que age sobre o imaginario, assim como o transpde, ele tece uma relacdo entre autor,
discurso e espectador.

A leitura historica e social do filme pode possibilitar 0 acesso a zonas nao-visiveis do
passado das sociedades, revelando autocensuras e lapsos (FERRO, 1992). Portanto, ele é uma
importante ferramenta para o historiador, que ao analisar seus discursos e praticas,
relacionados a contextos contemporaneos, pode apreender a Histdria através de novas
perspectivas.

Porém, esta importancia nem sempre foi reconhecida. Marc Ferro afirma que na sua
época o cinema ndo fazia parte do universo mental do historiador. Para este autor a relegacéo
desta e de outras fontes ndo escritas ao segundo plano era inconsciente, e se devia a causas
mais complexas, além da “linguagem ininteligivel e de interpretacdo incerta” presente nas
produgdes cinematograficas'.

Analisando a trajetoria da Historia como saber é perceptivel a variacdo de ideologias
ocorrida dentro dela, assim como a permanéncia de sua funcdo, estando a servico de uma
ordem ou sistema em nome do conhecimento, ministrando ou combatendo em nome de
alguma coisa. Nesta busca os historiadores procuram ser eficientes, o que inclusive dita a
escolha de fontes e métodos, que séo trocados assim que perdem a eficécia para o objetivo de
uma ordem ou sistema. Logo, no inicio do século XX, época a qual Ferro se refere, a Historia
buscava glorificar a nacdo, seguindo os planos de Estado.

Neste contexto a funcdo dos historiadores era educar os cidaddos quanto a gloria e
importancia da nacdo. Para isto, eles utilizavam fontes tdo hierarquizadas quanto a sociedade
na qual viviam, dividindo-as em categorias que refletiam as relacbes de poder. Logo, 0
folclore, por exemplo, ndo servia como fonte, jA que poderia atestar a incompletude da
unidade da nacéo.

O cinema se encontrava na mesma situacdo do folclore, com o fator adicional de ser
considerado um “espetaculo de parias” pelos cultos da época e de nenhuma area cientifica lhe
dar valor. Portanto, para pessoas instruidas, para o Estado e para juristas a imagem néo tinha
identidade e por isso ndo merecia estar entre os pilares da nacdo. A aversdo dos historiadores
ao trabalho com o cinema também estava ligada ao fato destes acharem que seu trabalho era
totalmente empirico, ndo podendo ser comparado a filmes. Além disto, a crenca de que o
cinema era feito por imagens transformaveis reunidas por uma montagem ndo controlavel
afirmava que ele ndo era uma fonte confiavel. Porém, a montagem de imagens, caracteristica
do filme, ndo o desqualifica por “falsificar uma realidade”, possuindo, inclusive, muitas
similaridades com o oficio historiografico“".

Assim, o cinema s6 comecou a ser levado a sério a partir dos anos 1960, quando uma
série de disciplinas e grupos lancaram varios questionamentos sobre a Histdria, possibilitando
que a cultura popular se tornasse objeto de estudo da academia, o que incluia a relacdo entre
filme e conhecimento historico. E nesta época que surge um nimero expressivo de
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historiadores, eventos académicos e publica¢fes sobre o tema e sua relagdo com a Historia,
que ganham espaco gradativamente neste meioV'"",

Os trabalhos do cineasta e do historiador s&o muito parecidos, ainda que, para que
fiqgue bem claro, possuam diferencas cruciais relacionadas a seus métodos e objetivos. A
selecdo de representacOes de uma realidade montada e estabelecida pelos autores do filme
sendo muito semelhante a selecdo de documentos feita pelo historiador. Os discursos
formulados por ambos pretendem fornecer uma compreensdo do real, se relacionando com
outros discursos presentes na cultura e ajudando a dar significados diferentes a processos e
personagens historicos, & memaria social e historica das sociedades contemporaneas.

Tanto no cinema quanto na Historia existe a necessidade da instauracdo de relagcdes de
coeréncia entre 0s acontecimentos e 0 contexto sociocultural no qual estes se desenrolam,
dando-lhes inteligibilidade e verossimilhanca. Os cenarios cinematogréaficos irdo materializar
muitas das condi¢des descritas pelos textos historicos e buscardo dar uma ordem natural num
discurso inteligivel, assim como os cenarios historiograficos, permitindo a compreensao do
desenrolar dos acontecimentos e a estruturacdo do enredo'.

Para Robert Rosenstone a histdria impressa e a histdria na tela sdo semelhantes em
pelo menos dois aspectos: se referem a acontecimentos reais do passado e a0 mesmo tempo
compartilham do irreal e do ficcional. Ou seja, tanto o cinema quanto a Historia sdo conjuntos
de convencgdes desenvolvidas para falar de onde viemos e para onde achamos estar indo.
Segundo ele isto ndo elimina as antigas formas da Historia, apenas vem se juntar a linguagem
com a qual o passado pode falar. Logo, apesar da resisténcia de uma boa parte dos
historiadores e da falta de interesse da grande maioria dos cineastas, devido a heranca cultural
que separa Historia e Cinema, alguns cineastas podem muito bem ser considerados
historiadores.

Este tipo de cinegrafista se diferenciaria por fazer perguntas sobre o passado que 0s
historiadores fariam, utilizando filmes dramaticos, e dando uma resposta diferente em relacéo
a de um académico, dentro das possibilidades do género dramético e da midia visual. Afirmar
que tais obras sdo trabalhos de historiador é ampliar e alterar o significado deste termo, assim,
Rosenstone prefere definir tal oficio como alguém que dedica uma parte significativa da
carreira a criar significados a partir do passado, em qualquer midia*.

A representacdo da Histdria na tela requer convencdes diferentes das tradicionais,
estando mais ligada a emocao, tentando nos fazer sentir que aprendemos algo sobre o passado
ao vivenciar momentos indiretamente. Isto acontece através dos enredos, que utilizam o
discurso historiografico acrescentando algo, ao fazer isto 0s cineastas tornam o passado
significativo a partir de trés maneiras: visualizando a Historia, dando “carne e 0sso” ao
passado, tentando fazer com que o espectador sinta vivé-lo, neste sentido sendo muito
diferente do distanciamento e da andlise do texto escrito; contestando a Historia, quando o
cineasta contradiz o conhecimento tradicional e desafia visGes geralmente aceitas; e revisando
a Historia, quando o passado é mostrado de uma maneira nova e inesperada, tentando fazer
com que o espectador repense o que acha que sabe.

JFK- a pergunta que ndo quer calar, lancado em 1991, exemplifica outra tarefa que
pode ser atribuida ao filme histérico, a de ser provocador, forgar uma sociedade a debater uma
questdo historica. Neste caso o filme reacendeu a polémica sobre a identidade dos
responsaveis pelo assassinato do presidente John F. Kennedy (1917-1963) e forgou o
Congresso estadunidense a promulgar uma lei para divulgar arquivos relacionados ao caso*'.

O cinema ainda pode ser usado de varias maneiras pela Histéria, uma delas é ensinar
ou propor uma visao histérica. Historiadores podem estudar usos politicos e educacionais que
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tem se mostrado possiveis através dos filmes, assim como pedagogos e professores de
Histdria podem usa-los para difundir o saber historico e historiografico. Além disto, praticas
cinematogréficas podem contribuir fundamentalmente com as Ciéncias Humanas, captando
imagens e sons para analise posterior, assim, a filmagem também pode funcionar como
instrumento de pesquisa para a préatica historiogréfica, seja seu produto um livro ou um filme,
sendo uma tecnologia adicional para a Historia oral, da cultura material, do cotidiano etc*".

A sétima arte pode se mostrar também como um agente histérico importante ao
interferir na Historia, tendo sido mais propriamente um instrumento para a acdo de outros
agentes histdricos. Ele € poderoso como ferramenta de difusdo ideoldgica ou como arma num
sistema de propaganda e marketing, utilizando a representacdo para doutrinar e glorificar.
Logo, os dirigentes das sociedades perceberam a funcao que ele podia desempenhar, tentando
torna-lo submisso, com isto, a relacdo entre poder e cinema teve sua importancia
compreendida desde cedo pelos poderes instituidos, como veiculo de comunicagdo, de difusdo
ou imposicdo de ideias e ideologias.

Mesmo que 0s cineastas, conscientes ou ndo, estivessem a servi¢co de uma causa eles
mostraram resisténcia contra correntes ideoldgicas em alguns casos, tentando propor outra
visdo de mundo, funcionando como contrapoder. Isto suscita uma nova tomada de
consciéncia, que leva o cinema a embates com instituicbes como a Igreja ou partidos™!".
Gracas a isto, podem ser estudados através dele mecanismos e processos de dominagédo,
padrdes de representacdo associados a uma sociedade, formas de resisténcia e diversificadas
vozes sociais — inclusive as que ndo tem espac¢o junto ao poder instituido, j& que mesmo sem
intencdo elas aparecem num filme, através de discursos ou imagens.

A riqueza do documento sempre escapa ao seu criador e este também é o caso do
filme. Uma producdo que busque expressar um modo de vida ou que faca parte de uma
estratégia politica deixara transparecer inevitavelmente outros modos de vida ou
contradiscursos. Lapsos da sociedade ou ideologia que o criou sdo reveladores e podem estar
em todos os seus niveis e na sua relacdo com a comunidade. Analisar tais desvios e suas
discordancias ou concordancias com a ideologia pode nos ajudar a achar o visivel através do
n&o visivel*!V.

Assim como age na Historia o cinema também sofre interferéncias dela, que determina
varios de seus aspectos. Sendo um produto do seu tempo um filme se mostra como um meio
para observarmos a sociedade que o produz, por isso, como ja citado, qualquer producdo, de
qualquer género, sempre trard indicios da sociedade que a produziu, se configurando como
fonte historiografica. Como o lugar que o produz é o mesmo que o recebe, um filme ajuda a
compreender o sistema social que o produziu e que o consome. Publico e critica fazem parte
desta rede produtora, ja& que sdo levados em conta durante a elaboracdo do filme, o que
implica dizer que analisar este material é também analisar o publico que ira consumi-lo.

Para a Historia Cultural o cinema pode revelar imaginarios, visdes de mundo, padrdes
comportamentais, mentalidades, habitos e hierarquias sociais cristalizadas em formacoes
discursivas. Porém, por se tratar de uma industria e contemplar relagcdes de poder, seja pela
sua insercdo na Industria Cultural ou pela sua apropriacdo por poderes publicos e privados, ele
também pode ser utilizado como objeto para outras areas histdricas, como as Historias
Politica, Social ou Econémica*V.

E importante levar em conta os poderes atuantes que interferem na producéo filmica,
que variam de acordo com contextos e momentos. O cinema que lida com a televisdo e a
internet, por exemplo, tem que levar em conta que seus produtos passardo ao circuito de TV
aberta, por assinatura, servicos de streaming etc. Isto interfere na producdo, j& que esta
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indUstria busca explorar todas as midias e mercados, o que faz com que seus produtos
necessitem ser polivalentes e adaptaveis para alcancar o lucro.

Ha filmes, por exemplo, feitos exclusivamente para a televisdo ou planejados para se
tornarem series televisivas. Ao escrever uma producdo deste tipo o roteirista tem que levar em
conta as reacgdes do espectador, que ndo estara mais “preso” numa sessdo de cinema pela qual
ja pagou. Outra grande diferenca ao se considerar o espectador da televisdo ¢ o “poder do
controle remoto”, que o permite mudar de canal no momento que desejar. Assim, 0s roteiros
filmicos sofrem pressGes de diversos micropoderes logo no seu estagio de gestacéo.
Analisando este aspecto o historiador pode utilizar o filme para desvendar a sociedade que o
produziu ao enxergar redes de poderes, expectativas de mercado, padrdes culturais impostos
pela midia, representacdes culturais espontaneas e competéncias espectadoras que agiram na
sua producao™V!,

A industria cinematografica fornecerd diversos meios para o estudo da historia, 0 mais
obvio deles é o filme. Como todo filme € Histdria, produzido e sujeito as dimensdes sociais e
culturais decorrentes dela, independente da vontade dos seus criadores, a mais fantasiosa
ficcdo cientifica expressara possibilidades de uma realidade histérica como retratacéo
dissimulada, inversdo, tendéncia discursiva que o estrutura, visdo de mundo que o informa e
da forma, mostrando como a ficcdo permite uma leitura da realidade social e historica. Dai
vem a possibilidade do uso do filme como fonte, ja que ele é um produto complexo,
potencializado pela confluéncia de diversas linguagens e materiais discursivos que denunciam
caminhos culturais especificos, uma época, agentes sociais, relacbes de poder, visbes de
mundo diferentes etc.

E sempre importante lembrarmos que o cinema falara sobre a época na qual foi
produzido. Mesmo que seja ambientado no Medievo, um filme falard muito mais sobre a
contemporaneidade do que sobre a Idade Média. Como exemplo, podemos citar o filme
Cruzada (Kingdom of Heaven, 2005), que apesar de ter sua histdria supostamente ambientada
no Medievo pode nos dizer muito mais sobre a Guerra do Iraque (2003-2011), na qual os
Estados Unidos estavam envolvidos no momento em que foi produzido.

Além do trabalho sobre uma Unica producdo, também é possivel trabalhar com o
cinema em série, analisando a evolucdo de interesses tematicos a partir do levantamento de
filmes em um periodo, considerando que a emergéncia ou derrocada de um tema nos fala mais
sobre os receptores da obra do que sobre seus criadores®V!". Exemplo disto é o trabalho de
Jack G. Shaheen em Reel Bad Arabs: how Hollywood vilifies a people (2001), no qual o
pesquisador analisa a imagem do arabe e do muculmano nas telas de cinema desde o
nascimento deste até os dias atuais.

Mas o cinema também fornece outras fontes. Uma delas pode ser o roteiro,
transposicao literaria do filme, instrumento de trabalho para produtores e possivelmente obra
literaria posta & venda para interessados. E uma fonte muito Util para estudiosos de Histéria e
Comunicagéo, que obviamente, devido a linguagem diferente, necessita de métodos diversos
dos da analise filmica.

A sinopse, um resumo especializado, breve e sintético também pode ser um
instrumento para a Histdria, assim como o0s registros textuais gerados pela critica. Neste
ultimo caso o historiador deve ter em mente que ao fazer andlises de critica ele néo trabalha
necessariamente com o filme, mas com um discurso estabelecido sobre ele. Depoimentos de
autores envolvidos na producdo e materiais de divulgacdo, em video ou impressos, também
podem ser tratados como fontes.
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Apropriacdes, manipulacdes e resisténcias que permeiam a relacdo entre Historia e
cinema também geram documentos, por meio de documentacdo oficial, institucional e
governamental sobre a producéo filmica, como os encontrados nos casos em que 0s proprios
Estados produzem filmes. Ja ensaios sobre cinema podem revelar como ele € visto por alguns
setores da sociedade, agentes historicos ou artisticos. Logo, textos de cineastas, como Sergei
Eisenstein (1898-1948) e Jean Renoir (1874-1979), sdo importantes, tanto quanto suas
biografias, que podem elucidar relagcbes com o cinema, aspectos da insercdo destas pessoas
como cineastas numa sociedade produtora e consumidora de filmes*V!""

Um filme representa algo, seja uma percepcdo ou interpretacdo da realidade ou um
mundo imaginario. Assim, é interessante pensar a possibilidade de utiliza-lo como veiculo de
representacdo de realidades historicas ou como linguagem aberta a imaginacgdo, ou seja, como
representagdo historiografica, lembrando que esta néo é a propria HistoriaX™.

Podemos apontar trés tipos distintos de filmes que utilizam as imagens de maneiras
diferentes para criar significado historico. O primeiro é o longa-metragem dramatico, a forma
de Historia mais importante nas midias visuais em termos de publico e influéncia e que define
“cinema” em todo o mundo. Concentra-se em pessoas documentadas ou personagens
ficcionais em meio a um acontecimento historico, atraves das experiéncias destes na tela que
podemos mais do que apenas ver acontecimentos histdricos, podemos senti-los. Ao utilizar
masica, imagem, efeitos sonoros e didlogos este tipo de filme age diretamente sobre as
emocoes.

Retratando 0 mundo contemporaneo esta producdo faz com que mergulhemos na
Histdria, destruindo a distancia entre espectador e passado, assim como sua capacidade de
refletir sobre o que estd vendo. Vivenciamos isto principalmente através dos olhos,
enxergando objetos materiais de um determinado momento histdrico. Tais objetos, exigidos
no filme e geralmente ignorados na Histdria escrita fazem parte da textura e da factualidade
do mundo filmico, produzindo na tela uma materialidade que é importante e que falta na
Historia escrita. Tais “efeitos de realidade” sdo elementos importantes na criacdo do
significado historico.

O filme dramatico também possui aspectos que o aproximam da préatica
historiografica. Como ja dito aqui, tanto cineastas quanto historiadores contam um enredo
com comeco, meio e fim e que possui visdes progressistas do passado, além de um forte teor
moral. Os dois se aproximam também por sustentar um ponto de vista apenas por meio do ato
de contar o passado. Porém, a capacidade de suscitar emocdes fortes e imediatas, a énfase no
visual e auditivo e a qualidade da experiéncia filmica, que faz parecer que vivemos o passado
por meio dos acontecimentos na tela, distinguem o filme histdrico da historia impressa**.

Ja o documentério pode ser considerado um modo de entendimento histérico. Possui
muito em comum com o longa-metragem dramatico: conta uma historia linear e moral;
geralmente trata de um grande tépico através das experiéncias de um grupo pequeno; se
dedica a materialidade dos objetos e visa suscitar emogdes atraves da selecdo, enquadramento,
justaposicdo de imagens paradas e em movimento e de uma trilha sonora repleta de
linguagem, efeitos sonoros e masica da era retratada. Ao contrario do filme dramatico a
maioria das suas imagens ndo sao encenadas, mas coletadas em museus e arquivos, com
excecdo das entrevistas com participantes de acontecimentos historicos ou especialistas,
usadas para moldar ou criar o sentido mais amplo do passado. Além disto, também pode
trazer provocacdes pertinentes em relacdo ao presente e ao passado, mesmo sem proporcionar
uma experiéncia direta.
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Este tipo de filme afirma implicitamente que nos d& acesso direto a Historia, que suas
imagens fornecem uma experiéncia do passado sem mediacdo, mas isto € uma ilusdo. Com
excecdo das entrevistas contempordneas o documentario ndo fala do presente, mas de
nostalgia, tempo que pode atrair um publico enorme gracas a seu apelo emocional. Tais obras
sdo repletas de vestigios da época, que por sua estética original e lembrancas de um periodo
estdo imersas numa sensacao acolhedora de como os tempos mudaram, de quanto se ganhou
ou perdeu. Ao fim, imagens deste tipo ndo sdo capazes de proporcionar uma experiéncia
direta da Historia porque 0s anos que os separam do presente interferem na consciéncia do
espectador*X!,

No caso do filme histérico inovador falamos sobre uma categoria ampla, que contém
uma grande variedade de teorias, ideologias e abordagens estéticas com impacto potencial no
pensamento histérico. No geral se opde ao modelo que podemos rotular como
“Hollywoodiano”, e foi criado para contestar as tradicionais historias sobre herdis e vitimas.
Buscam um novo vocabulario para retratar o passado na tela, tornar a histéria mais complexa,
interrogativa e autoconsciente, tratando mais de perguntas dificeis do que de enredos
agradaveis.

Os melhores filmes deste tipo apontam novas estratégias para lidar com vestigios do
passado, que apontam para novas formas de pensamento histérico que néo se limitam as telas,
podendo ser levadas de volta a pagina impressa. Para Rosenstone estes exemplos podem ser
inseridos na escola pos-moderna, por se tratarem de historias que colocam sua construgdo em
primeiro plano; contam o passado de forma autoreflexiva e de multiplos pontos de vista;
abandonam o desenvolvimento normal ou problematizam as narrativas recontadas; usam
humor, parédia e absurdo como maneiras de apresentar o passado; ndo insistem em
significados Unicos ou coerentes para 0s acontecimentos; usam conhecimento fragmentario ou
poético e ndo esquecem que o presente € o locus das representacdes do passado™*!!.

Assim, podemos entender como o filme pode nos proporcionar um novo tipo de
Historia, criando um passado em niveis maltiplos com tdo poucas similaridades com a
linguagem escrita que € dificil descrevé-lo em palavras. Na tela varias coisas acontecem
simultaneamente e criam um significado diferente do criado pela Historia escrita, essa
diferenca permite que pensemos se a midia visual ndo representa uma mudanca na forma de
pensar 0 passado. Com isto, 0s cineastas historiadores estariam olhando para o futuro.

O empirismo ainda pode levar alguns historiadores a renegar o papel do filme,
utilizando a alegacdo de que ele ndo alcangca um reflexo rigoroso das fontes. Isto ndo esta
totalmente errado, a tela nos da a construcdo de uma realidade que apenas se aproxima do que
existiu. O filme histérico faz Histdria apenas enquanto tenta criar significado para o passado,
mesmo ao utilizar vestigios as suas regras de interacdo e suas afirmacdes a partir deles seréo
diferentes das feitas pela Histdria escrita, gracas as demandas e praticas da sua midia. Entéo, o
gue vemos na tela ndo é uma janela para o passado, bem como a Histéria escrita também néo
0 é, mas a construcdo de um passado simulado, uma realidade metaforica”*!".

A invencdo difere livros e filmes histéricos. Os primeiros sdo construidos a partir de
blocos de dados favoraveis, j4 os filmes dramaticos a utilizam, com alguns apresentando
personagens ficticios em uma ambientacdo documentada, por exemplo. Isto remove a nogdo
de Historia, mas ndo as de pensamento ou entendimento historico, se estivermos falando de
lidar com questdes do passado que preocupam e desafiam o presente. Filmes e obras escritas
se baseiam em dados e visdo, metafora, argumento ou moral, que séo alguns dos pontos que
os aproximam. No fim, o que desejamos dos dados do passado é saber como pensar sobre eles
e 0 que eles significam, neste quesito tanto a pagina impressa quanto o filme estdo aptos a nos

Boletim do Tempo Presente vol. 12, n. 03. Mar. 2023. p. 20-34 | https://seer.ufs.br/index.php/tempopresente



https://seer.ufs.br/index.php/tempopresente

29

PARA ALEM DA NEGACAO DE APARENCIAS E DO DISFARCE DE EVIDENCIAS:
RELACOES ENTRE HISTORIA E CINEMA

SANTOS, A. A. R.

responder. Se o filme medita, interroga, analisa ou explora o passado ele desempenha um
papel na tarefa que atribuimos a Historia**'V.

Ensinamentos do cineasta para o historiador: sobre analise filmica

A andlise filmica é procedente de um pedido situado em um contexto institucional,
este € variavel, resultando em demandas variaveis, portanto, a definicdo do contexto e do
produto final é essencial para o enquadramento da anélise. Pode significar tanto a atividade de
analisar quanto o seu resultado, geralmente um texto. Assim, ela pode ser requisitada por
concursos, imprensa escrita ou audiovisual, instituicGes escolares ou universitarias e
pesquisas™V.

Analisar uma producdo cinematografica significa decompd-la, possibilitando que o
analista enxergue materiais invisiveis a olho nu. Esta etapa equivaleria a descri¢do, na qual se
adquire um distanciamento em relacdo ao filme. Apds a decomposicao vem o estabelecimento
de ligacGes entre os elementos isolados, tentando entender como sua associa¢do forma um
todo, ou seja, nesta fase o filme é reconstruido, mesmo que ainda se mantenha separado da
sua realizacdo concreta. A reconstrucao corresponderia a interpretacao.

Hoje podemos concordar sobre a possibilidade de uma pluralidade de compreensdes
sobre uma producdo, porém, a medida em que a obra aprova, desaprova ou indica outras
versOes deve ser levada em conta. O analista nunca deve superar o filme, seus limites de
criatividade analitica devem ser os do objeto analisado. A reconstrucdo feita pelo estudioso
deve retornar ao filme, evitando reconstruir um produto diferente do original, ou seja, o filme
é 0 ponto de partida e a linha de chegada™*V',

Numa pesquisa sobre uma produgdo cinematografica as duas fases, decomposi¢édo e
reconstrucdo, ndo necessitam ser apresentadas de maneira ordenada e distinta, podendo ser
organizadas de diversos modos. As fraguezas encontradas em analises costumam ser
consequéncia do desequilibrio entre estas duas tarefas obrigatdrias, ou seja, acreditar estar
interpretando quando apenas descreve ou interpretar sem descrever.

Outra fraqueza é sair do filme e entrar em fabulacdo pessoal, defendendo uma hipétese
falsa obstinadamente ou demonstrando um talento criador digno de um cineasta. Autocritica e
flexibilidade intelectual para enfrentar imprevistos e mudancas de rumo sdo necessarios nestes
casos. O analista pode também acreditar ndo ter nada a dizer sobre o filme, se refugiando em
citacdes e na sintese de todos os escritos sobre ele. Isto ndo é condenavel, mas também ndo é
uma analise”*V!l,

Normalmente séo recolhidos dois tipos de textos para o exame do filme: os de
informacdo geral - relativos a filmagem, diretor e sua carreira, histéria do cinema etc - e as
analises. Quanto ao uso dos primeiros ha de se ter cuidado para ndo reunir um conjunto de
historias sobre o filme ao invés de analisé-lo. Quanto as andlises o cuidado é com a adogédo
destas como saber obrigatorio, fazendo com que o pesquisador abandone o proprio trabalho
de observacao.

Também néo se deve deixar ser seduzido pelo poder da imagem, a distancia entre o
analista e o objeto deve estar sempre bem estabelecida, é isto que diferencia o espectador
normal do espectador critico. Porém, é necessario que o analista retorne ao status de
espectador normal as vezes, sem o abandono da atividade intelectual, obviamente. Isto
permite um aporte consideravel, além da renovacédo e flexibilizacdo da metodologia. Logo,
fica claro como o trabalho analitico opera através de uma série de vaivénsV!!"
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Antes de tudo, € necessario lembrar que o texto filmico ndo é “citdvel”, dada a
pluralidade de linguagens contida nele. Em sua forma escrita a analise filmica sé consegue
transpor o que pertence aos planos visual, sonoro e audiovisual de uma producéo. O mito da
descricdo exaustiva chegou a ser perseguido por alguns estudiosos, porém, tal
empreendimento se mostrou improdutivo, assim, é possivel limitar a descricdo a partir dos
eixos de andlise e hipoteses da pesquisa, colocadas no inicio ou no decorrer do trabalho™*'X,

Durante a andlise o historiador ou analista deve levar em conta esta diversidade de
discursos, que se entrelacam e interagem dentro da linguagem filmica. Portanto, € necessario
ultrapassar os componentes associados & escrita no trabalho com o filme, roteiro e didlogos
sdo importantes, mas ndo constituem toda a sua realidade. O estudioso do cinema tem que
superar este aspecto, considerar que o filme possui modos de expressdo com especificidades
préprias.

Deste modo, a andlise de um filme deve ser feita de maneira complexa, examinando o
discurso e a estruturacdo manifestos no roteiro e no enredo, mas também analisando outros
discursos que integram a linguagem cinematogréafica, como visualidade, musica, cenério,
iluminacdo, cultura material implicita e acdo cénica, além de mensagens subliminares
possivelmente escondidas em cada um destes niveis®™*,

O risco que o pesquisador corre ao deixar estas linguagens fugirem da sua percepcdo é
0 de permitir que aspectos importantes para a sua analise escapem. Um exemplo desta
importancia pode nos ser dado pelos censores soviéticos da era stalinista. Estes deixaram uma
parte das mensagens expressas por filmes escapar porque a comissdo encarregada pela
censura examinava apenas o roteiro, ignorando a filmagem e a montagem. Gracas a isto,
diversos contetidos ocultos puderam passar por este aparato de censura”*!,

Dentre estas linguagens o discurso imagético é muito importante. E necessario partir
da andlise da imagem em si mesma, ndo devemos utilizd-la apenas para desmentir ou
confirmar a tradicdo escrita. Elas devem ser consideradas a partir de sua natureza especifica, o
que implica utilizar outros saberes para compreendé-la com mais eficiéncia™*x!,

A preocupacdo com a especificidade de cada linguagem dentro do filme deve ser
estendida a especificidade de cada género cinematografico. Mesmo que este ndo possa
desfazer o status do filme como fonte histdrica, temos que levar em conta as peculiaridades de
cada um deles: documentario ou ficcdo de ambientacdo histérica, cada um possui sua
especificidade discursiva. A atencdo as modalidades também entra aqui, ja que um filme de
ficcdo, por exemplo, pode se apresentar como drama, tragédia ou comédia, cada um com
mecanismos de comunicagdo proprios.

Além das particularidades ligadas a linguagens, géneros e modalidades
cinematogréaficas, o estudioso de cinema também deve levar em conta fatores externos ao
filme. Autor, producéo, publico, critica, regime da sociedade e de poder, tais fatores permitem
chegar a compreensao da realidade que o filme representa, além da compreenséo da obra.

E necessario também prestar aten¢do ao n&o intencional. Como ja discutimos, ao
direcionar uma camera uma producéo filmica acaba captando outros aspectos além do que 0s
seus criadores queriam, fazendo com que o involuntario e o inesperado invadam a cena, além
do automatico e do imaginario, trazidos através de gestos, indumentaria e comportamentos
sem intencdo. Logo, o filme tem uma riqueza de significacbes que escapa até aos seus
criadores, mas que ndo deve passar despercebida pelo analista da fonte cinematografica**!!,

Algumas armadilhas necessitam da atencdo de um analista de cinema. A primeira € 0
cuidado para ndo tomar algumas formas cinematograficas, como o documentério e a
reportagem, como testemunhas incondicionais do real. Ha de ser lembrado que as
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caracteristicas formais destes géneros podem ser reproduzidas deliberadamente para obter um
“cfeito de real” cinematografico e também podem ser utilizadas pelo cinema de ficcdo, assim
como a ficcdo pode ser colocada a servi¢o de um projeto realista. Outra armadilha € tentar ler
toda a historia de uma sociedade atraves de um filme, o que geralmente estad mais ligado as
intences do analista do que a obra necessariamente”**!V,

As condicGes materiais de exame técnico do filme interferem na andlise, como por
exemplo: auxilio, frequéncia, tempo ou a possibilidade de parar, voltar ou avancar a imagem.
Basear-se apenas na memoria para analisar um filme é um erro apressado, ja que ela engana e
pode fortalecer uma hipdtese ou impressdo de conjunto. Logo, ocorre a necessidade de uma
averiguacdo sistematica. Por outro lado, a possibilidade de manipular o filme indefinidamente
pode ocasionar analises microscopicas, impertinentes. Para evitar os dois erros é necessario o
estabelecimento de um dispositivo de observacdo, dai vem a necessidade de anotar,
proporcionar redes de observacdo fixadas e organizadas de acordo com 0s eixos
escolhidos™**V,

Analisar e descrever é construir outro objeto, passando o filme pelo crivo da anélise e
da interpretacdo. E uma outra atitude que pode trazer prazeres especificos, estender a
percepcdo sobre um filme, fazendo com que sua riqueza possa ser melhor usufruida. A anélise
acompanha a génese de filmes e se integra ao processo de recepcdo, relativizando o
“espontaneismo” da criagdo e recep¢do cinematografica, causados pelo dilivio de imagens
gue levam o espectador a esquecer que estas sdo produtos de manipulacbes complexas e
elaboradas™*V!,

No entanto, impressfes, emocdes e intuicdes nao devem ser suprimidas na analise.
Elas nascem da relacdo do espectador com o filme, ja que este projeta suas preocupacfes na
obra, logo, ndo é possivel fazer uma analise baseada somente nelas, mas exclui-las totalmente
também impossibilita o trabalho. Emocdes e impressdes podem constituir um fundo de
hipbteses sobre a obra, que devera ser averiguado durante a analise. Questdes centradas no
“como”, ao invés de no “por que”, conduzem a maiores detalhes e a integrar os “primeir0s
movimentos” do espectador. Por exemplo: “como o filme conseguiu produzir um efeito em
mim?” ou “como ele me fez simpatizar com um personagem e odiar outro?”***VIl,

Considerac0es finais

Neste artigo buscamos trazer uma breve revisao das relacdes entre Historia e Cinema,
mostrando como as duas areas estdo ligadas. Inicialmente demonstramos como o cinema tem
um importante papel social, sendo um produto cultural com um grande poder de influéncia
sobre as esferas politicas e sociais de uma sociedade. Considerando tal papel e forca, tentamos
deixar claro o qudo dificil é ignorar tal fonte historica.

Feito isto, mostramos como a Historia, mesmo relutando durante muito tempo, teve de
se curvar e considerar o Cinema e todos os beneficios que ele poderia trazer para as pesquisas
historiogréficas. Também buscamos nos aprofundar nas maneiras como esta relagdo pode ser
construida, demonstrando as influéncias mdtuas entre a producdo filmica e seu contexto,
como o Cinema pode ser util parta diversos campos historiograficos, quais as fontes que ele
pode fornecer para a historiografia, dentre outros exemplos.

Além disto, também buscamos demonstrar algumas reflex6es sobre a proximidade
entre os oficios do cineasta e do historiador. Por ultimo, apresentamos uma espécie de
compilado de recomendacgdes que devem sempre ser levadas em conta pelo historiador que
trabalha com cinema, principalmente relacionadas a analise filmica. Com isto, discutimos as
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etapas que devem ser seguidas neste processo, cuidados com a andlise da linguagem
cinematografica e com a seducdo gue tanto a imagem quanto o teor emocional dos filmes
pode exercer sobre o pesquisador.

Considerando tudo o que foi mostrado aqui, entendemos que o Cinema, ao encenar
uma sociedade se mostra como uma importante fonte historica, capaz de fornecer dados
importantes sobre esta, ja que é produto de diversos interesses e poderes. Logo, a Historia,
apesar de ter passado tanto tempo tentando negar aparéncias e disfarcar evidéncias, ndo
conseguiu se manter ignorando o status legitimo que o cinema possui como documento,
formando uma alianca interdisciplinar que trouxe e deve continuar trazendo diversos ganhos
para as duas areas.
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XXX BARROS, José D’Assuncio. Cinema e Historia — Entre expressoes e representactes. Revista do IHGB, Rio
de Janeiro, 167 (431), p. 37-68, abr./jun. 2006.

XXXI EERRO, Marc. Cinema e Histdria. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992.

XXX |dem.
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XXX BARROS, José D’Assuncgio. Cinema e Historia — Entre expressdes e representaces. Revista do IHGB,
Rio de Janeiro, 167 (431), p. 37-68, abr./jun. 2006.

XXXV \VANOYE, Francis; GOLIOT-LETE, Anne. Ensaio sobre a analise filmica. Campinas, SP: Papirus, 1994,
XXXV | dem.

XXXVI |dem

XXXVII |dem
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