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Resumo: Este artigo tem como objetivo, juntamente com os teéricos cldssicos da
historiografia e autores que analisam este tema, discutir questées metodologicas
que devem ser incorporadas das prdaticas do historiador pesquisador. A. Imagem
fotogrdfica e sua linguagem séo o foco das discussdes realizadas, sendo de igual
relev@ncia quando comparadas a um documento escrito, seja um registro de
poucos dias ou de muitos anos. Escritores como Marc Block, Boris Kossoy, José
Carlos Reis e Miriam Moreira Leite, icones da fotografia e teoria, serdo utilizados
para o melhor entendimento em relagdo ds abordagens empregadas das fontes
histéricas, mantendo o individuo como o foco principal da historiografia e da
fotografia. SerGo destacados elementos e métodos que permitem uma expansdo
de conhecimento a serem aproveitadas nas dreas dfins.
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O estudo da fotografia: historicidade e a linguagem imagética
ROSARIO, F. B. N.

The study of photography:
historicity and the image language.

Abstract: This article aims, together with classical historiography theorists and
authors who analyze this theme, to discuss methodological issues that should be
incorporated into the practices of the research historian. A. The photographic
image and its language are the focus of the discussions held, being of equal
relevance when compared to a written document, whether it is a record of a few
days or many years. Writers such as Marc Block, Boris Kossoy, José Carlos Reis, and
Miriam Moreira Leite, icons of photography and theory, will be used for a better
understanding of the approaches employed to historical sources, keeping the
individual as the main focus of historiography and photography. Elements and
methods that allow for an expansion of knowledge to be utilized in related fields will
be highlighted.

Keywords: Historiography; Image; Methodologies; Research.

Boletim do Tempo Presente vol. 14, n. 01, p. 123-137, Jan./Marc. 2025. https://periodicos.ufs.br/tempopresente
ISSN - 1981-3384



https://periodicos.ufs.br/tempopresente

125

Introdugéo

A fotografia, enquanto documento histérico, possui caracteristicas que a
diferenciam de outras fontes documentais. A sua materialidade — o suporte fisico,
a técnica de revelagdo e, posteriormente, a digitalizagdo — registra ndo apenas os
aspectos visiveis, mas também aspectos contextuais inerentes ao periodo em que
a imagem foi produzida. Tal condigdo configura o registro fotografico como uma
evidéncia palpdvel da temporalidade, permitindo ao historiador reconstruir a
dindmica social e cultural do passado.

Ao longo do tempo, o desenvolvimento técnico e a democratizagdo do
acesso as cdmeras fotogrdficas permitiram uma diversidade de registros que
variam desde os retratos oficiais, utilizados para fins politicos e propagandisticos,
até as imagens obtidas por observadores e artistas, que buscaram documentar a
vida cotidiana e os conflitos sociais. Essa evolugdo técnica confere a fotografia o
papel de mediadora entre o tempo histérico e a constru¢gdo da meméria, fazendo
do registro fotografico um documento histérico imprescindivel para a andlise das
transformagdes sociais.

O periodo de existéncia da fotografia pode ser comparado a uma grande
montanha-russa, que por mdos de pesquisadores, estudiosos e entusiastas ganha
variados significados em si, e no que tange & construgdo histérica social. A
relutante concepg¢d@o desta ferramenta como importante meio linguistico
provocou o surgimento de preconceitos e ocasionou retardos no exercicio da
interpretacdo histérica e social, independente do contexto, objeto e necessidade
de respostas para completar o quebra-cabeca ou elucidar a mensagem
codificada do tempo.

O marco que o surgimento da fotografia instaura abrange varios meios
sociais e acaba por determinar o seu lugar e o de muitos outros elementos, como
a exemplo das pinturas que antes eram os meios oficiais de retratar o cotidiano,
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pessoas, animais, paisagens, com margens adicionais ao imagindrio. Mesmo com
essa posicdo, a fotografia na drea das artes ndo deixa de ser entendida como
documento e elemento artistico, o que de certa forma foi uma batalha de
ideologias sem precedentes.

A fotografia fala muitas vezes como voz Gnica, quando ndo hé outras fontes
para o didlogo histérico que ird contar sobre algo. Mas ndo é sempre assim, antes
do surgimento da fotografia, sé os documentos escritos tinham o respaldo para
uma reconstrug¢do pontual do passado. Podemos dizer que a viseira do classicismo
impedia os pesquisadores extremistas de enxergar a viela paralela da rua que por
muito tempo era utilizada como via de acesso Unico.

Neste sentido, este artigo visa abordar a importéncia de revisGo das
metodologias e maior atencdo a linguagem imagética que observamos e ndo
conseguimos decodificar. A fotografia € uma fonte histérica que demanda, por
parte do historiador, um novo tipo de critica, na qual o testemunho é valido'. Por
tanto, a fotografia, dentro do sentido de pesquisa, esta para complementar e falar
igualitariamente como os documentos escritos.

A chave para a necessidade deste entendimento estd em conceber esta
ferramentaimagética como um livro que € lido e assimilado. Por isso julgamos este
tipo de abordagem como necessdria para a historiografia de modo geral. Ao
mesmo tempo que o elemento imagético pode colaborar como objeto, também
pode somar como uma ferramenta que ndo é o centro.

A abordagem sensitiva € uma das maneiras de utilizar a imagem como
instrumento documental. N&o é preciso imaginar como realizar essa leitura, mas
sim como interpretar as percepgdes de quem as |é. A fotografia estd diretamente
associada & memoéria de quem a realizou, dividiu o tempo durante o ato de

registrar e depois testemunha o tempo passado através da imagem.
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Historicidade e metodologia

Sem duavida, a fotografia deve ser considerada uma ferramenta crucial no
processo de estudos, pesquisas e um componente essencial, quando presente, no
sistema de conservagdo de memodérias e rearranjo de eventos, que, de alguma
maneira, hoje desperta meu interesse e de quem mais se conecte com o debate
em pauta. Em assuntos relacionados a fotografia, ainda & habitual direcionar a
aten¢do para temas como memoria, acervos, coletividade, selecdio de espago e
eventos.

A proposta de abordar metodologia como o primeiro ponto, se justifica
quando entendemos que este é um dos aspectos mais importantes no trato da
fonte como vestigio do passado que serd posto em didlogo com outros elementos,
tanto textuais como objetos. Tomando a significagcdo imagética, a realidade da
fotografia reside nas multiplas interpretacdes, nas diferentes leituras que cada
receptor dela faz num dado momento; tratamos, pois, de uma expressdo peculiar
que suscita indmeras interpretagodes.’

Existe um cuidado a ser tomado de n&o estreitamento do campo visual, no
que tange ao aprofundamento tedrico e metodolégico, a fim de melhor
compreender a fotografia ou conjunto de imagens como documento a ser lido de
ponta cabega, se possivel. Tomando por fundamentagdo inicial a obra Apologia
da histéria, de Marc Bloch, relembramos uma importante afirmativa: o homem é o
principal objeto de pesquisa historiografica, e ndo datas, locais ou fontes escritas'.

Por tanto, se a fotografia diz respeito a um individuo ou pertence a um meio
social, se documentos escritos e objetos j& foram meio de uso e contam sobre
pessoas, estes sdo fragmentos elegiveis para a historiografia, isto porque a histéria
tem como centralidade as agées do homem, como diz Bloch. A experiéncia de

escrever sobre sua prépria espécie traz a ligeira sensagdo de discorrer sobre uma
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parte de si que esta e age involuntariamente na construgdo histérica em um lugar
que ndo é o de quem pesquisa ou interpreta.

A partir deste ponto, estabeleceremos conexdes entre os tebricos e
escritores, e nosso objeto de estudo, a imagem fotogrdfica. Entdo, o primeiro
desafio & compreender o que esta obra apresenta, os codigos presentes em cada
acdo humana, considerando que ele & o personagem principal. A interpretagdo de
uma fotografio, assim como de outras fontes, requer a extracdo do que
frequentemente ndo é tdo evidente aos olhos; é o que denominamos como as
entrelinhas da historia.

Nesta obraq, o texto introdutdério comega com o pedido de um menino: Papai,
me explique para que serve a histéria! Nos levando a questionar, qual é a fungéo
da fotografia? O que pode parecer um conjunto de imagens ou simples ilustragées
é, na realidade, a condensagdo de periodos histéricos que serdo posteriormente
reinterpretados sob vdarias perspectivas. Isso indica que a fotografia, como objeto
de estudo, pode ser empregada sem medo, conduzindo o investigador a um
universo interpretativo sem fim.

O papel do homem como elemento central da histéria, crucial para Bloch,
ressalta de maneira bastante clara o que é essencial no estudo da fotografia: a
atuagdo humana no tempo, em um recorte especifico da imagem, que pode
revelar curiosidades ou elementos indispensdveis na investigagdo cientifica. E
importante enfatizar a fungdo da historiografia ou da pesquisa cientifica; néo se
trata de descobrir invencionices, mas sim estabelecer uma conexdo profunda
entre elas, incitando didlogos, e identificando as lacunas entre elas, com o objetivo
de uma reconstrucdo factual.

A utilizagdo de fotografias pelos historiadores é uma pratica
muito recente e, por conseguinte, restrita. Chega-se a inferir
que estes ndo gostam de imagens, pois preferem deter-se
nas fontes escritas. Entretanto, ndo significa reduzir o valor do
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documento escrito, mas consideram-se as possibilidades de
conhecimento de outras dimensées da vivéncia dos atores
sociais por intermédio das fotografias.”

Assim, ao desenvolver conceitos e estudos que tém a fotografia como
principal referéncia, é necessdrio compreender primeiramente que as fontes
visuais comunicam tanto quanto um elemento escrito, exigindo um esforgo maior
para a leitura e entendimento desses cédigos ndo escritos. Usando uma metdafora,
poderiomos comparar d imagem a uma caixa de Pandora que, num primeiro
momento, ndo compreendemos o que serd formado em termos de conceitos e
andlises, mas a resposta apropriada ndo se mostra longe.

Atualmente, gragas ao progresso cientifico, ndo hd obstdculos que
impegam o pensamento critico, a incerteza ou a limitagdo a uma fonte historica.
Existe uma necessidade cada vez mais evidente no presente de questionar e
confrontar a fonte, neste caso a fotografia. Isso ocorre devido ao continuo avango
da arte ou tecnologia conhecida como Inteligéncia Artificial. As novas
possibilidades digitais de manipula¢gdo daimagem — no sentido de manuseio, mas
que também resultam em adulteragdo — inauguram um momento determinante
para a histéria das imagens, bem como para sua teoria.

Esta suposta manipulagdo imagética apresentada por Felipe Muanis ndo
insere o elemento manipulado no contexto ficcional, j& que a imagem sintética se
baseia no real, em algo que existe ou ja existiu. Se no passado as fotografias eram
analisadas por suas provas légicas, acredito que a Inteligéncia Artificial, de
maneira indireta, juntamente com a mudanga de olhar da ciénciq, indica a
necessidade de explorar outra metodologia, conhecida como sentido.

Possivelmente, o desafio de lidar com uma linguagem néo verbalizada ou
alfabética, cause em alguns pesquisadores a inseguranga de utilizar a fotografia
como o elemento principal da histéria. Apesar dessa realidade, existem métodos
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mais especificos para debater e trabalhar com fotografia, porém precisam ser
exploradas como se fossem um novo dialeto. A fotografia precisa ser decodificada
e sua origem questionada a partir de seu conteldo, pois nela reside o fato e a
exatiddo das perguntas.

E fundamental no processo de andlise conceber a fotografia como resultado
de um processo de construgdo de sentido. Assim formada, ela nos revela, por meio
do estudo da produgdo da imagem, uma pista para se chegar ao que ndo estd
aparente ao primeiro olhar, mas que concede sentido social a foto". Sob esta 6tica,
convém dizer que percepcdo e interpretagdo sdo faces de um mesmo processo: o
da educacdo do olhari. A prética € a Unica agdo capaz de proporcionar ao leitor
a perspicacia de leitura, e eu diria até que essa & uma das técnicas ou
metodologias de andlise mais crucial.

Em paralelo a essa consciéncia técnica, Ana Maria Mauad sugere outras
estratégias para otimizar o tempo e organizar os estudos. Seria Gtil classificar as
imagens, reconhecendo os elementos técnicos e fisicos dos objetos e coisas que
compdem a representagdo visual. Com esses detalhamentos técnicos, o estudo
se torna mais exato, tanto em relagdo ao objeto em estudo quanto as descobertas

socidais.

Fotografia e tempo histérico

Todo estudo cientifico, de alguma maneira, faz mengdo ao tempo, seja no
instante do evento, no periodo de estudo especifico, em imagens fotograficas ou
documentos escritos. Kossoy por exemplo, ao se referir a um documento
fotogréfico, afirma que ele foi interpretado no passado antes mesmo da propria
tomada do registro'’. Conforme as fotografias ecoam a sensagdo de
programagdo entre os elementos, podemos inferir que o fotografo agiu no
momento preciso da mensagem que ele pretendia eternizar.
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Entender a relagdo entre fotografia e tempo implica compreender que a
correlagdo entre fragmentagdo e congelamento é crucial para uma compreensdo
mais aprofundada da linguagem visual. SGo os dois elementos fundamentais para
a descricdo do espaco e a determinacdo do tempo através de diversas
simbologias, tais como vestimentas, tipo de mobiligrio, acdo do tempo,
manifestagdo da luz e outros elementos capazes de definir tempo e espacgo.

O tempo é tdo necessario ao historiador que ele o naturalizou
e instrumentalizou. Ele é o impensado ndo porque é
impensavel, mas porque ndo é pensado. O historiador ndo
separa a reflexdo tedérica sobre o tempo da pesquisa
concreta das experiéncias humanas: sua teoria é pratica, sua
no¢do do tempo permanece implicita a sua reconstrugdo do
vivido. Todo trabalho de histéria € uma organizagcdo temporal.:
recortes, ritmos, periodizagées, interrupgdes, sequéncias,
surpresas, imbricagées, entrelagamentos.”

No trabalho do historiador pesquisador, &€ crucial o manejo do tempo, a
negacdo deste componente prejudica qualquer tipo de utilizagdo de documentos
de natureza cientifica e, simultaneamente, mutila parte do que estd sendo
investigado ou até mesmo experimentado. Portanto, o historiador, o tempo e as
fotografias formam uma cadeia de trés elementos que apoiam qualquer
experiéncia, seja ela académica ou ndo. José Carlos Reis apresenta essa
pontuagdo para evitar que o pesquisador caia no conhecido anacronismo
histérico, que pode causar um prejuizo incalculdvel em uma pesquisa.

Fazer tais afirmagdées também implica dizer que a pesquisa cientifica ndo se
baseia em uma férmula, apesar de existirem orientagdées metodoldgicas. No
entanto, cada acdo de pesquisa & Unica, exigindo que seja tratada de forma unica,
seja uma fotografia ou um documento escrito. O historiador precisa estar receptivo
a sensibilidade e a observagdo, pois cada elemento ou ferramenta de pesquisa
carrega diferentes mensagens que serdo incorporadas huma conversagdo ampla.
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Em uma perspectiva alternativa acerca das imagens fotograficas, Miriam
Moreira Leite, ao discutir a interpretagdo da fotografia histérica, distingue duas
perspectivas historiograficas: na primeirag, ela acredita que o documento fala e que
a fotografia transmite informagdes de maneira clara e direta; por outro lado, ela vé
as imagens fotograficas como representagées que esperam um leitor para serem
decodificadas. Mirian utiliza uma linguagem carregada de figuragdo ao afirmar
que as imagens fotograficas aguardam um leitor para serem decifradas*.

Essa expressdo denota as vdarias possibilidades de leituras e interpretacoes
que este documento histérico estd sujeito areceber; a questdo é: como reconhecer
a interpretagdo correta, se & que existe? Mas & seguro afirmar que ndo existe a
interpretacdo correta; & subjetiva em certo ponto, e sim, a mais coerente, porque
deve-se levar em consideragdo a metodologia e as ferramentas que foram
usadas para deixar claro o contexto historiografico de determinada fotografia.

Boris Kossoy € um dos referenciais em estudos de fotografia no Brasil, e ele
destaca alguns elementos bdsicos para uma pesquisa dirigida. Na verdade, trata-
se de um estudo sistemdtico da fotografia, da importéncia de conhecer os
artefatos representativos dos diferentes periodos, da tecnologia utilizada, do tipo
de representacdo vigente em um certo periodo histérico, das circunsténcias
ligadas ao processo que originou a imagem, como também do seu uso enquanto
testemunho visual.

Refletir sobre a imagem como um fragmento do tempo nos conduz &
memoria registrada. A revisitagdo desta lembranga desperta o sentido do
espectador que ndo esteve presente tanto atrds quanto na frente da cdmera, e
desse encontro temporal, que licdes podemos extrair? Esta &€ uma das sentengas
que o pesquisador precisa decifrar, pois jd ndo & o acontecimento que determina

a leitura realizada, mas sim o estimulo que ativa a meméria ou o imagindrio.
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Neste caso, acontece o que Jacques Ranciére chama de partilha do sensivel.
Denomino a partilha do sensivel o sistema de evidéncias sensiveis que revela, ao
mesmo tempo, a existéncia de um comum e dos recortes que nele definem lugares
e partes respectivas®. A troca no sensivel em vista do cientifico & quase que um
milagre considerado pela historiografia porque ndo se prende das termologias
técnicas e ao que apenas os olhos veem, pois considera que a histéria também é
feita de sentidos.

O saber como, por que e para que algumas imagens foram construidas
pode alterar todo o seu sentido. Da mesma forma que, ao descobrir sua autoria,
pode-se desvendar a visdo de mundo do autor ou da agéncia produtorg,
permitindo uma leitura critica®. Ndo se deve desconsiderar a relevéncia do
contexto da fonte, pois tais informagdes podem direcionar a pesquisa ou o
conceito obtido para um caminho completamente distinto, além de se esperar
encontrar respostas claras e precisas ao que se busca.

Quando a mente ou o imagindrio estdo limitados, sdo impedidos de
perceber o que realmente é relevante, pelo menos no que diz respeito a linguagem
imageética, ndo listando o que realmente é relevante. Por essas razdes, o historiador
aprende desde o comego de sua formagdo a conceber o macro para

compreender 0 micro e seu objeto.

Consideragdes

Em suma, a fotografia emerge como um elemento poderoso e
multifacetado dentro do campo da historiografia, desafiando concepcdes
tradicionais ao mesmo tempo que oferece novas metodologias para a
interpretacdo do passado. Este artigo ressalta a importéncia de tratar a imagem
fotografica ndo apenas como um documento, mas como um testemunho vital que
dialoga com o contexto social e temporal em que foi produzida.
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Ter a fotografia como elemento de reconstrugdo da histéria pode ser
crucial para o trabalho do pesquisador que tem em seu dominio as metodologias
estratégicas para, além de reconhecer os aspectos nela contidos, decodifica-la
através do sentido dentro de uma perspectiva social. Esta construgdo coletiva,
quando revisitada, fala muito sobre diversos aspectos a partir dos fragmentos da
memoria, por isso, o sensitivo ainda pode ser o caminho de mais possibilidades
dentro da andlise imagética.

A critica a relutdncia dos historiadores mais conservadores em integrar
fontes visuais em suas investigagées & um convite a reflexGo: somente ao abragar
a complexidade da linguagem imagética poderemos enriquecer nossa
compreensdo da historia. Assim, ao revisitar a histéria por meio da fotografia,
somos encorajados a desenvolver uma sensibilidade critica que transcende o
6bvio, mergulhando nas nuances das experiéncias humanas e na memdéria
coletiva.

O tempo que foi perdido durante a resisténcia de aceitagcdo da imagem
fotogrdafica dentro da construgéo e levantamentos histéricos deve ser tomado
como atestado de que ndo hd como selecionar ou simplesmente excluir o que
deve ou ndo ser analisado dentro do campo das fontes. Se existe determinado
elemento com tragos de um pertencimento social, como acontece com a
fotografia, entdo este é elegivel para o trabalho cientifico.

O tratamento minucioso, a andlise do fragmento como componente de um
contexto social, a interpretacdo e a conexdo da fotografia com outras fontes séo
etapas fundamentais e, simultaneamente, imprescindiveis na pesquisa imagética.
No comeco deste texto, apresentamos a metodologia baseada em imagens como
foco principal de debate, retirando-a do isolamento artistico e atestando sua

relevancia para a historiografia.
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A continuidade do debate sobre a relevancia da imagem fotografica na
pesquisa histérica & crucial, pois revela que cada foto &€ um fragmento de uma
narrativa muito mais ampla, merecendo ser lida sob uma nova lente de
interpretacdo. Ao final, a fotografia nos ensina que a histéria &€ uma construgdo
conjunta, onde cada olhar tem o poder de transformar e ressignificar o que
presume ser uma verdade, revelando a beleza da complexidade do passado e sua
eterna relagdo com o presente.

Coube aqui refletir e abordar sobre a linguagem imagética, bem como
algumas de tantas metodologias possiveis que a historiografia apresenta para o
trato dessa fonte. Certamente, o contetdo deste artigo serd Util para estudos
iniciais sobre a fotografia como documento e o significado que cada imagem
transmite, tanto do contexto social quanto da interpretagdo que o interlocutor faz,

com base no tempo e no imagindrio.
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