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Resumo

O hip-hop apresenta-se aos jovens urbanos cabo-verdianos na segun-
da metade dos anos de 1980 em formato break dance ou b-boying nos
dois maiores centros urbanos, Praia e Mindelo. Nos anos de 1990, o
rap, influenciado pelos beats caribenhos, comeca-se a desenvolver na
cidade capital e no inicio dos anos de 2000 territorializa-se nos bairros
periféricos e passa a estar associado aos gangues e a violéncia de rua.
Nos finais dos anos de 2000, comega a ser utilizado por algumas orga-
niza¢des de rua como veiculo de difusdo de mensagens pan-africanista
e afrocéntrica e a partir de 2010 torna-se uma importante plataforma
identitaria e politica. Com este artigo, baseado num trabalho etnografi-
co sobre o rap e os movimentos sociais nas cidades da Praia e do Min-
delo, pretendo discutir a importancia deste género musical no seio dos
jovens em processo de desafiliacdo e o seu papel na (re)construcdo de
uma identidade de resisténcia.

Palavras-chave: Rap cabo-verdiano. Identidade. Resisténcia. Cabo
Verde.
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Di kamaradas a irmons. the cape verdean rap and the
(re)construction of a resistance identity

Abstract

The Hip-hop presents to urban young Cape Verdeans at the second half
ofthe 1980s in break dance or b-boying format in the two largest urban
centers, Praia and Mindelo. In the 1990s, rap, influenced by Caribbean
beats, began to develop in the capital city e at the early 2000s it terri-
torialized in peripheral neighborhoods and became be associated with
gangs and street violence. In the late 2000s, it started to be used by
some street organizations as a vehicle for spreading pan-Africanist and
Afrocentric messages, and from 2010 it became an important identity
and political platform. With this paper, based on a ethnographic work
on rap and social movements in the cities of Praia and Mindelo i intend
to discuss the importance of this musical genre for young people in
process of disaffiliation and its role in (re)construction of an identity
of resistance.

Keywords: Cape verdean rap. Identity. Resistance. Cabo Verde.

Di kamaradas a irmons. el rap caboverdiano y la (re)
construccion de una identidad de resistencia

Resumen

El hip-hop se presenta a los jévenes caboverdianos urbanos en la se-
gunda mitad de la década de 1980 en un formato break dance o b-
-boying en los dos centros urbanos mas grandes, Praia y Mindelo. En la
década de 1990, el rap, influenciado por los ritmos caribefios, comenzo
a desarrollarse en la ciudad capital y a principios de la década de 2000
se convirti6 en territorial en los barrios periféricos y se asoci6 con las
pandillas y la violencia callejera. A finales de la década de 2000, algu-
nas organizaciones de la calle comenzaron a utilizarlo como un vehi-
culo para la difusién de mensajes panafricanistas y afrocéntricos y, a
partir de 2010, se convirti6é en una importante plataforma politica y de
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identidad. Con este articulo, que viene de un trabajo etnografico sobre
rap y movimientos sociales en las ciudades de Praia y Mindelo, tengo
la intencidn de discutir la importancia de este género musical entre los
jovenes en un proceso de desafiliacion y su papel en la (re) construc-
cién de una identidad de resistencia.

Palabras clave: Rap caboverdiano, identidad, resistencia, Cabo Verde

O rap e a emergéncia de uma consciencializacdo identitaria

Kabuverdianu e ka afrikanu/Inton ami e afrokabuverdia-
nu/Pamo mi e disendenti di mandjaku/Ami e pretu ami e ka
branku/Ami e disendenti di mandinga/N ka merkanu nen n
ka tuga/Nu kre ses kor nu kre ses kabelu/Na fundu nu kre
kel ki dentu nos kabesa es metenu/Es ta dita nu ta aplika i di
nos nu ta abdika/Es asasina i es paga pensamentu di Amilcar
[Cabral]/Nos cultura e afrikana.../Purtugues frutu di strupu,
violéncia i burgues/Na tenpestadi, Amistad, privan di nha li-
berdadi/0ji mi e indipendenti ku krizi di identidade/Ta faltan
umildadi i unidade/Ta faltan amizade i sulidariedadi/Ta fal-
tan irmandade na nos sosiedadi/Seriedadi i konpaixon entri
irmons/Dja sta bom di rasismu i kurupson.../Sekulu XVII nasi
kabuverdianu/Rijistadu i privilijiadu/Konpurtamentu dis-
prezentu moda papd ingratu/Da kontinuidadi di mal-tratu
pamo peli e klaru/Tudu infliuensia kontinenti [afrikanu] ko-
notadu ku feitisu/Ka ta seta nos kabelu oji nu ta poi pustisu/
Afrikanas kuranderas considera fitesera.../Kel ki kolonu inxi-
na ki e nos disciplina.../Viva Shaka Zulu i tudu kes otu guuu/
Si nu ka unifica nu ka ta txiga la/Valoriza pensadoris moda
Thomas Sankara” (Da Lomba e Cabral, 2020).

1 Se cabo-verdiano ndo é um africano/Entdo eu sou um afro-cabo-verdiano/Porque sou
um descendente de mandjakus/Sou preto e ndo branco/Sou descendente de Mandingas/
Nio sou americano nem portugués/Queremos as suas cores e os seus cabelos/No fundo
queremos aquilo que nos obrigaram a interiorizar/Eles ditam e nés aplicamos e abdi-
camos 0 que é nosso/Assassinaram e apagaram o pensamento de Amilcar [Cabral]/A
nossa cultura é africana.../Somos portugueses frutos de estupro, violéncia e burguesia/
Na tempestade, Amistad privou-me a liberdade/Hoje sou independente, mas com crise
de identidade/Falta-me humildade e unidade/Falta-me amizade e solidariedade/Falta
irmandade na nossa sociedade/Seriedade e compaixao entre irmios/Basta de racismo
e corrupg¢do.../No século XVII nasceu o cabo-verdiano/Registado e privilegiado/Com o
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No final de janeiro de 2020, Ga Da Lomba e Kuumba Cabral pu-
blicaram no canal YouTube o video Afrokabuverdianu?, interpre-
tado, inicialmente, por uma parte de pessoas com quem conver-
sei, como uma espécie de reproducio da narrativa da negacao de
Africa, atitude carateristica do cabo-verdiano. Contudo, ao ouvir
a musica, verifica-se que a énfase é colocada na violéncia colo-
nial, na crise de identidade e na relagdo dos cabo-verdianos com
os imigrantes da costa ocidental africana, o que deixa perceber
que através de um titulo polémico, o interesse foi desconstruir a
ideia de uma suposta identidade “afro-cabo-verdiana”.

Em entrevista, os dois rappers explicaram desta forma o concei-
to por detras da musica:

Afro-cabo-verdiano é uma ironia. Ndo existe um afro-cabo-
-verdiano. Ou és um africano ou nio és. Foi uma brincadei-
ra dizer que se ja ndo sou um africano entdo sou um afro-
-cabo-verdiano. Europeu é que ndo somos. Somos africanos.
Eu hoje sei sobre Africa porque procurei por mim mesmo.
Como rapper, para conhecermos a nossa identidade temos
de ir ao passado. Fomos ocidentalizados. Sofremos uma la-
vagem cerebral.... fomos um entreposto comercial de escra-
vos. Somos misturados é verdade, mas da Europa é apenas
uma minoria. Pegas no mais claro daqui e metes em Portu-
gal e duvido que ndo seja tratado de preto... esta crise de
identidade tem a ver com o fato de nos acharmos espaciais
(Ga, Praia, fevereiro 2020).

Afro-cabo-verdiano é um tema que reflete esta cri-
se de identidade que temos. Isso remete-te a muitas
questdes, a querer saber, a sentir que estas no oceano,

comportamento de desprezo como o seu pai ingrato/A continuar os maus-tratos por
causa da pele clara/Todas as influéncias do continente [africano] a serem conotadas com
feiticaria/A ndo aceitar o nosso cabelo e a colocar postico/A considerar as curandeiras
africanas como feiticeiras.../Tomamos como a nossa disciplina aquilo que o colono nos
ensinou.../Viva Shaka Zulu e todos os outros gurus/Se ndo nos unificamos nao vamos a
lado algum/Temos de valorizar pensadores como Thomas Sankara.

2 Ver aqui: https://www.youtube.com/watch?v=WN_-QNYBpZM.
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digo... como disse o homem com quem discuti, nés so-
mos o povo do oceano. Nesse sentido, é uma crise que
sentimos aqui... ¢ um tema especifico, mas é transver-
sal, fala de muitos outros temas... a forma como nos
surgimos, como é o nosso comportamento, como tra-
tamos da questdo do barlavento e sotavento e todas
essas expressdes que aqui se usam. Mas, quando ou-
ves o coro, entendes o que realmente queremos dizer,
para afirmamos como africanos. Afro-cabo-verdiano é
um titulo estratégico que lhe demos (Kuumba, Praia,
margo 2020).

Enquanto fendmeno identitario (Auzanneau, 2001), pds-colonial
(Prévos, 2001), transnacional (Kelley, 2006), localizado (Simdes,
2010), transcultural e transurbano (Mbaye, 2011), politico (Mo-
assab, 2011), pan-africanista (Saucier. 2011) e contracolonial
(Lima e Robalo, 2019), o rap fez emergir nos jovens cabo-ver-
dianos aquilo que Pais (2007) chamou de identidades reflexivas
e reflexividade estética, na medida em que reorientaram as suas
identidades consoantes a sua condi¢ao social, condicionado pela
modernidade impositiva, mas buscando responder a partir de
uma reflexividade transformadora, isto é, em contextos de desi-
gualdades e de crises de identidade, os jovens buscam identifi-
car-se com estéticas performativas urbanas desviantes, mesmo
sendo percebidas inicialmente como culturalmente estranhas
ao seu universo, mas com capacidades atrativas globalizantes.

Ao refletir sobre as multiplas dimensdes de violéncia nos Esta-
dos Unidos, simultaneamente a partir da perspectiva de vitimas
e agentes, as narrativas do gangsta rap e revolucionario Tupac
Shakur? tornou-se num manifesto de luta comum dos habitantes
de territorios urbanos periféricos ao redor do mundo (Ilan, 2015

3 Rapper e ator norte-americano nascido na zona Este de Harlem, Nova lorque, conheci-
do ainda por 2 Pac, Pac ou Makaveli. Pac tinha a fama e nome de revolucionario. Era filho
de pais ex-Black Panther Party, tendo vivido muito tempo com o padrasto, igualmente
um ex-membro deste movimento partidario. Nas suas letras falava do nacionalismo ne-
gro, igualdade e liberdade. Insurgiu-se contra o sistema racial e social norte-americano e
foi assassinado em 1996 por um atirador desconhecido.
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cit. in Dziewanski, 2020). No caso de Cabo Verde, essas narrati-
vas, ao coincidirem com a situacdo social de muitos jovens, cria-
ram condig¢des para que pudessem olhar ao seu redor a partir de
uma perspetiva alternativa que lhes possibilitasse ter uma nova
compreensio dos processos histéricos que estdo na base da for-
macdo sociocultural do arquipélago. Isto ficou expresso na fala
de um jovem ativista cabralista, num workshop sobre o hip-hop
em maio de 2013, na cidade da Praia, ao afirmar que a for¢a de
“Tupac foi ter focado aquilo que a sociedade precisava de ouvir”,
fazendo com que através do rap comecgasse “a compreender um
conjunto de situacdes que te rodeiam e a expressa-la”.

A minha pesquisa no rap cabo-verdiano iniciado em 2010 tem
mostrado de forma inequivoca que ele tem sido um dos maiores
responsaveis para o (re)inicio de um processo de reconstrugao
identitaria em torno de uma cultura que tem no contexto africa-
no a sua génese, o que fez com que houvesse, pelo menos nesse
contexto, a rejeicio de uma identidade atlantica, importada pe-
los claridosos*, reproduzida por uma parte da elite cultural pos-
-movimento claridoso e apropriada pela classe politica.

Do achamento a invenc¢éo da identidade mestica

Achada no ano de 1462° a cerca de 500 km da costa ocidental
africana e dividida territorialmente em duas capitanias entre-
gues aos alegados achadores e homens da casa do rei, a coroa
portuguesa concedeu em 1466° a carta de privilégios aos mo-

4 Nome como ficou conhecida a geragdo de intelectuais que fundou, em 1936, a Revista
Claridade, na cidade do Mindelo, sob o lema “fincar os pés na terra” e que esteve no
centro de um movimento de cariz regional de emancipagdo cultural, social e politica da
sociedade insular crioula.

50 ano de 1960 é normalmente atribuido como a data do achamento da primeira ilha,
embora seja um tema controverso, essencialmente, devido a falta da documentagao fide-
digna que venha elucidar as dividas da data exata de quando foi achada.

6 A carta régia de 1472 veio limitar esta e com isso obrigar os armadores-mercadores a
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radores de Santiago (Silva, 1996; Carreira, 2000 [1972]; Cabral,
2015, 2016) a fim de estimular o seu povoamento, atribuindo a
exclusividade do comércio com a costa ocidental de Africa e com
isto atrair imigrantes europeus que se instalaram em Santiago,
que viriam formar a elite local, considerada como a primeira eli-
te colonial atlantica (Cabral, 2015).

Ao transplantar para Cabo Verde a estrutura reinol portuguesa,
torna-se evidente que houve a reproducdo nas ilhas das diferen-
cas nobilidrquicas, o que desempenhou um papel importante
na ordenacio da hierarquia social no seio da populacdo branca
(Baleno, 2007). O grupo dos moradores-armadores era consti-
tuido por homens pertencentes a classe da baixa e/ou alta no-
breza europeias, posicionados na categoria dos homens brancos
honrados (Cabral, 2015, 2016) ou de qualidade (Carreira, 2000
[1972]), composta por varios fidalgos, cavaleiros, escudeiros e
criados do rei que optaram por residir nas ilhas mediante os
privilégios concedidos’. Simultaneamente, a estrutura social ex-
portada desempenhou igualmente um importante papel na or-
denacdo da hierarquia racial do arquipélago, visto que no outro
lado da barricada se encontravam uma méao de obra escravizada
trazida da costa ocidental africana® que corresponderia a maio-
ria da populacdo. Esta realidade faz emergir uma sociedade po-
larizada entre dois estratos sécioraciais: o senhor/europeu e o
escravo/africano (Carreira, 2000 [1972]; Baleno, 2007; Cabral,
2010, 2015, 2016).

produzir na ilha os bens vendidos na costa ocidental africana, ficando assim o comércio
dependente da produgdo das terras.

7 Fora do grupo dessa oligarquia local. Havia, no entanto, outros brancos em posi¢oes
sociais inferiores (portugueses, genoveses e castelhanos) (Baleno, 2007), entre os quais
muitos deportados, enviados pela justica da metrépole (Carreira, 2000 [1972]).

8 Segundo Anténio Carreira, nem todos os negros provenientes da costa ocidental afri-
cana aportaram em Cabo Verde como escravos. “Também houve povoadores africanos
livres, idos para as ilhas espontaneamente em companhia de negociantes, missionarios,
e capitdes de navios (...). E muitos recebem 4gua de batismo por sua vontade, indo-se
fazer cristdos a ilha de Santiago” (2000 [1972]: 306). Contudo, para Baleno (2007), esses
casos foram excecionais devido ao risco de serem escravizados.
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Esse cendrio racial polarizado perdurou até o século XVII quan-
do, com a perda de posi¢des vantajosas no comércio da costa da
Guiné por parte da elite local e as constantes secas numa terra
arida, houve um estancamento da imigracao europeia e uma re-
tirada de boa parte da elite branca europeia, substituida pelos
chamados brancos (filhos) da terra, seus herdeiros. Represen-
tando na altura 14% da populacdo e detendo for¢a econdémica
para ocupar os lugares de poder (Cabral, 2016), este grupo era
receado pela coroa que tinha medo de que a miscigenacao pode-
ria criar uma elite local ndo branca ja nao tdo proxima do reino
(Silva, 2007a). Assim, de modo a evitar essa situacio, foi envia-
do para o arquipélago, no ano de 1620, mulheres portuguesas
degradadas, na esperanca de darem filhos brancos aos colonos
locais, mas como “se entregaram também aos pretos e mesticos”
(Sousa, 1974, p. 3), estas medidas ndo surtiram qualquer efeito.
Como explica Hannah Arendt, a discriminacao contra os indivi-
duos de origem mista tinha como base a ideia segunda a qual os
mesticos “nao siao verdadeiros seres humanos, pois ndo perten-
cem a raga alguma; peco contrario, cada homem misto é uma
espécie de monstro porque nele cada célula é o palco de uma
guerra civil” (Arendt, 2017, p. 233).

Contudo, com o falhango da politica de branqueamento popula-
cional e num contexto marcado por um ambiente de violéncia,
derivado, sobretudo, das constantes fugas de africanos escravi-
zados para as serras, Silva (2007a) salienta que o mestico aca-
bou por se consolidar como o aliado ideal dos brancos. Alias, é
preciso ter em conta que apesar da indicacdo de Arendt (2017),
muitos outros tedricos da supremacia branca entendiam que
apesar da sua inferioridade em relagdo aos brancos, os mesticos
“tinham boas hipéteses de se adaptarem a uma cultura avangada
e se fossem claros o suficiente para passaram por brancos, tanto
melhor” (Fredrickson, 2004, p. 136).

E com base nessa logica que vai surgir a crengca de um mundo
que o portugués criou, apropriado por Mariano (1991) através
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da célebre afirmacdo de que em Cabo Verde o mulato criou o
seu préprio mundo, sustentado pela ideias do modernismo
brasileiro que defendia que os trépicos constituiam um espaco
criador auténomo de cultura, neste caso de uma cultura mestica.
De acordo com Anjos (2003), esse tipo de afirmacgio tinha como
finalidade convencer a metrdépole sobre o papel que o arquipéla-
go deveria desempenhar no processo colonial.

Logo, a partir da constru¢do de uma identidade local como mes-
tica (Anjos, 2003) e intermediéria entre Europa e Africa, e, por
conseguinte, proxima da portuguesa, os intelectuais descenden-
tes do grupo dos filhos da terra contribuiram, por um lado, para a
desafricanizacdo da mesticagem (Anjos, 2000) e, por outro, para
a consolidacdo de Cabo Verde como parte daquilo que Antdnio
Manuel Hespanha chamou de império em rede, uma das varias
comunidades portuguesas fora do império colonial portugués,
consideradas por alguma historiografia como extensdes infor-
mais do império formal. Todavia, é de ter em conta que “a desig-
nacao de portugués para etiquetar estas comunidades com refe-
réncias lusitanas é muito artificial, correspondendo, em grande
parte, a ideologia de um Portugal por natureza pluricontinental,
tecido por lagos espirituais e emotivos mais fortes e mais per-
manentes do que os vinculos politicos” (Hespanha, 2019, p. 35).

Dessa feita, a invencao da identidade mestica como definidora
do conjunto da populacdo cabo-verdiana se insere numa estra-
tégia de reconversdo das modalidades de dominac¢do (Anjos,
2000). José Carlos dos Anjos lembra que entre os finais do sé-
culo XIX e inicio do século XX os morgadios, base econémica de
sustento dos filhos da terra, come¢am a entrar em decadéncia
e, assim, o controle das relacdes com a administragdo colonial
se transforma num recurso-chave de mediacdo. Na sequéncia, o
contexto da ditadura salazarista iniciado em 1926 veio limitar
as aspira¢des nativistas e, portanto, era necessario um “refor-
co dos canais de mediacao cultural (entre os quais se destaca a
revista Claridade) para a formulacdo das demandas populares”
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(Anjos, 2003, p. 598). O que estava em jogo, para além da dispu-
ta sobre as “coisas publicas”, era também a necessidade de um
reconhecimento de “superioridade étnica intelectual em relagao
aos povos das demais colénias” (Anjos, 2000, p. 196).

E com a geracdo regionalista’ que se vai aprofundar os mitos
fundacionais da na¢do cabo-verdiana que tem na nog¢édo do povo
singular e na superioridade da sua cultura em relacdo aos ou-
tros povos africanos os seus maiores argumentos. O seu princi-
pal objetivo era demarcar-se da produgdo poética dos nativistas,
forjada no Seminario de Sdo Nicolau® e no processo apresentar
a mesticagem associada a cordialidade brasileira, mas também
ligada a morabeza, “que seria a realizacdo maxima da cordiali-
dade” (p. 201), ou como lhe chama Mariano (2011), a super cor-
dialidade.

A ideia da morabeza vai sistematizar todos imaginarios simbo6-
licos de um povo com um dom identitario e uma vocacio natu-
ral atlantica (Barros, 2014), eternizado pela literatura, musica,
ensaios e trabalhos académicos, contribuindo assim para a sua
exportacdo enquanto marca identitaria. A morabeza crioula se-

9 Semedo (2016) apresenta um quadro evolutivo da intelectualidade cabo-verdiana que
tem na construgdo da identidade nacional o sua principal empreitada: representada por
uma elite urbana letrada, inicialmente ancorada na identidade lusitana (nativistas - fi-
nais do século XIX, inicio do século XX - e regionalistas - geragdo dos claridosos, nas
décadas de 1930/40) e, posteriormente, préxima da identidade africana (nacionalistas
- década de 1950).

10 O significado moral e politico do nativismo cabo-verdiano surge, segundo Campos
(1913) cit. in Semedo (2006), “como consequéncia da hostilidade com que os nativos
vinham sendo tratados, pelo que ndo era contra a Patria, mas a expressdo de uma as-
piracdo nobre a valorizagdo dos filhos da terra”. O nativismo brasileiro, mas também
a magonaria portuguesa (e europeia, especialmente inglesa e francesa) e dos Estados
Unidos teve um papel crucial nessa tomada de consciéncia e essa pluralidade de influén-
cias fez com que ela tenha encarnado nas ilhas diferentes entendimentos conceptuais e
sentimentos: “o amor patrio, o amor pela liberdade, o anseio pela verdade e pela justica,
o desejo de emancipagdo moral e de mais alta civilizagdo, o 6dio ao preconceito de raga,
a opressdo deprimente, a extorsio impune, ao desdém e ao abuso da autoridade, a so-
branceria e ao desespero do colono” (Semedo, 2006, p. 215).
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ria, entdo, na leitura de Pina (2016), a carateristica do homem
cabo-verdiano, compreendida como uma categoria cultural e
identitaria essencial para a manuteng¢do da coletividade cabo-
-verdiana, o que faz como que ele seja percebido e apresentado
como um ser cordial, hospitaleiro, solidario, urbano, cosmopoli-
ta, democratico, etc. “Entendida como uma predisposicio para a
familiarizacdo das relagdes sociais, portanto, em contraposicao
a exteriorizacdo dos conflitos” (Anjos, 2000, p. 201).

E de notar que esta empreitada intelectual surge numa altura
em que Portugal adota um “novo” discurso colonial perante
os avancos dos movimentos anticoloniais que, no caso dos
territdrios cabo-verdianos e bissau-guineense, tinha na figura
de Amilcar Cabral o seu principal tedrico. Para Villen (2013)
era necessario criar uma narrativa que enaltecesse o beneficio
histérico da colonizacio, sustentado no mito de que a histéria
de Africa comeca com a “descoberta” europeia, nio obstante
a oposicao intelectual de autores africanos como Diop (1974)
contra aquilo a que chamou de falsificacdo da histéria moder-
na de Africa legitimada pelo africanismo eurocentrista (Obenga,
2013 [2001D).

Essa nova narrativa colonial que tinha na educacdo missionaria
dos povos indigenas o seu maior trunfo, aliada a visado lusotro-
picalista de Gilberto Freyre, que tinha na tese de democracia
racial o seu principal argumento, refor¢ava tanto a ideologia
colonial de inseparabilidade entre a metrépole e as provincias
do ultramar (Hespanha, 2019) como “se mostrava efetiva como
instrumento precioso de Portugal para a defesa da legitimidade
da sua missio civilizadora na Africa” (Villen, 2013, p. 93). Por
outro lado, amparava a ambigao intelectual de construcao iden-
titaria dos claridosos, cuja referéncia maior seria a civilizagao

11 Politico cabo-verdiano e tedrico da revolugdo da geragdo nacionalista que com o slo-
gan “pensar para agir, agir para poder pensar” comandou a luta de libertagdo dos povos
da Guiné-Bissau e Cabo Verde.
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metropolitana (Sousa, 1974). Ainda assim, como aponta Anjos
(2000), essa importagdo ideoldgica seguiu um sentido inverso,
visto que o que se pretendia em Cabo Verde ndo era demonstrar
e valorizar a mesticagem contra aqueles que o queriam exclu-
sivamente branco, como no caso brasileiro, mas “demonstrar
a mesticagem de uma cultura e de um povo que a colonizagao
portuguesa tomava como simplesmente negro” (p. 199). Neste
sentido, Gabriel Fernandes (Lopes, 2014a) defende que os inte-
lectuais claridosos e pds-claridosos foram ingénuos, na medida
em que ao erigir um discurso em torno dessa mistificacao lusita-
na ndo perceberam que estavam a legitimar a presenca colonial
numa altura em que o colonialismo era fortemente contestado.

Ao visitar Cabo Verde'?, em 1951, num périplo ao chamado ter-
ritério ultramarino portugués em Africa, a convite de Salazar, o
“messias”, como lhe chamava Baltasar Lopes da Silva, evidenciou
de forma racista sua desilusdo perante a constatacdo de uma
forte presenca africana na identidade cabo-verdiana (sobretudo
a lingua, o que mais o repugnou), tendo em conta a resisténcia
deste povo em se deixar absorver na cultura dos portugueses
(Medina, 2000), entendida como superior.

Confesso que a minha forte impressdo em Santiago é a de
estar numa espécie de Martinica que, em vez de ser afro-
-francesa, fosse afro-portuguesa; ou como numa Trinidad
que, em vez de ser afro-inglesa, fosse afro-lusitana; ilhas em
que as populag¢des fossem predominantemente africanas na
cor, no aspeto e nos costumes, como salpicos de influéncia
europeia sobre essa proeminéncia étnica e social. A presen-
ca dominante do europeu apenas se revela no que é oficial:
edificios, ritos de administracio, o trajo, o andar, a fala dos
burocratas e dos negociantes mais importantes (Freyre,
1952 cit. in Almada, 2007, p. 279).

12 Esteve nas ilhas do Sal, Santiago e Sao Vicente.
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Para o socidlogo brasileiro, em Cabo Verde se vivia uma instabi-
lidade cultural s6 ultrapassada pelo revigoramento da cultura
europeia no arquipélago, isto é, através de um intenso trabalho
de branqueamento cultural. Obviamente que essas constatagcdes
ndo cairam no agrado dos claridosos que ripostaram, visto que
ao que pareceu na altura, afirmar a africanidade do povo cabo-
-verdiano constituia uma espécie de “heresia intelectual” (Lima
e Robalo, 2019).

E interessante verificar que no atual debate intelectual sobre a
identidade cabo-verdiana que, na perspetiva de Varela (2013a),
sofre de um complexo electra-claridoso por ndo se conseguir
demarcar-se, em termos argumentativos, da gerac¢ado dos clari-
dosos, mesmo os protagonistas que se identificam com a ma-
triz africanista (Madeira, 2016) tendem a se considerar cabo-
-verdianos e sé depois africanos. Gabriel Fernandes, um desses
autores, em conversa com José Vicente Lopes afirma o seguin-
te: “As vezes, me deparo com afirmacgdes de figuras nossas, in-
telectuais, que nos dizem ‘nés temos uma Africa profunda em
nos, temos raizes africanas, o nosso destino é africano!” A ver-
dade é que se formos procurar Africa profunda em Cabo Verde é
como se vocé estivesse a atribuir a identidade algo que ela nao
tem” (20144, p. 210).

No trabalho de Henriques (2016) afirmei que se me pergunta-
rem a minha identidade respondo cabo-verdiano e que a ambi-
guidade disto é que para muitos dizer que se é cabo-verdiano é
uma forma de se negar a Africa'®. Autores como Gabriel Fernan-
des defendem que essa ambiguidade nao deve ser pensada como
algo negativa e que deve ser assumida descomplexadamente,
isto porque “é compativel com as tendéncias da atual configura-
¢do histérica mundial em que tudo estd em tudo” (Lopes, 20144,
p. 210). Ou seja, que o cabo-verdiano é uma dilui¢do de Africa
(Fernandes, 2002). Sendo a identidade uma construcdo social e,

13 Ver aqui: https://www.youtube.com/watch?v=NhQuU_HC7e4.
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por conseguinte, um processo, diria que no caso cabo-verdiano
a identidade mestica tende a ser utilizada de forma oportunista,
conforme a conjuntura.

“NOs e kabuverdianu™*: disputas identitarias e construcao
da hierarquia da morabeza

0 que o meu trabalho etnografico me tem mostrado é que se em
Santiago, no seio de uma parte de jovens “periféricos”, quer se-
jam membros de gangues de rua, rappers, quer sejam ativistas
comunitarios, embora o ser cabo-verdiano surge como resposta
imediata, a énfase colocada no ser africano vem logo de seguida.
Em Sao Vicente, pelo contrario, salvo os poucos rappers que se
identificam e afirmam o seu pan-africanismo, o ser cabo-verdia-
no surge como entidade intermediria entre a Europa e a Afri-
ca, mas que ndo é nem uma, nem outra. Todavia, explorando a
conversa se percebe que ha uma maior tendéncia em se negar
a Africa do que a Europa, como pode ser sintetizada na afirma-
cdo de uma professora de teatro entrevistada no Mindelo, em
outubro de 2019: “as pessoas de Sao Vicente tém mesmo isso:
nos ndo somos africanos, somos cabo-verdianos. Nao se iden-
tificam com isso. E mesmo os mandingas'® tenho a certeza de
que 14 no fundo nao o fazem porque é algo africano... eles nem
devem saber o que é mandinga, etnias, Africa, eles ndo devem
nem associar a isso”.

Pude confirmar isso com o chefe mandinga de Ribeira Bote no
dia seguinte, que ao pergunta-lo se ele se achava africano res-

14 Somos cabo-verdianos.

15 Figura do carnaval mindelense que, de acordo com Rodrigues (2011), representam
dancarinos de tribos da costa africana que aportaram a cidade do Mindelo, nos anos de
1940, a caminho de Lisboa para os festejos do Mundo Portugués. Ao executarem uma
danga guerreira que marcou os sdo-vicentinos, com alguns figurinos deixados na cidade,
alguns jovens do bairro de Ribeira Bote copiaram e adaptaram a dang¢a que passou a ser
um dos aderegos do carnaval mindelense de maior importancia.
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pondeu-me que ndo. Ao explorar a conversa, ele disse-me: “es-
cuta, eu sou cabo-verdiano, mas, quando me visto de mandinga,
ha algo que me faz sentir um Zulu”. Percebido por alguns en-
trevistados em termos estéticos como uma expressao do black
face, a representacdo dos mandingas ndo é consensual e torna-
se por vezes um assunto embaragoso como foi testemunhado
pela entrevistada apresentada anteriormente. “Ha tempos, uma
senhora disse a frente de uma amiga minha: agora as pessoas
de Sdo Vicente estdo com umas coisas de se pintarem de preto
e sairem as ruas fazendo-se de africanos”. Rodrigues (2011)
afirma que se tomarmos o carnaval como uma manifestacido dos
atores exorcizarem as suas origens, no Mindelo, pouca coisa ou
nadalembra Africa. Os mandingas sdo das poucas reminiscéncias
afro-cabo-verdianas presentes na ilha.

Essas afirmacgdes, expressadas no contexto em que o termo
morabeza foi edificado, nos interpelam para a necessidade de
um melhor entendimento do lugar que a questdo racial ocupa
na construgao hierarquica de morabeza em Cabo Verde (Lima e
Robalo, 2019). A musica Afrokabuverdianu, assim como muitas
outras narrativas do rap cabo-verdiano, ao pegar num tema como
o do mandjaku’®, além de trazer a discussdo a questdo da xenofo-
bia e da discriminacdo racial, desconstréi o discurso da morabe-
za, uma vez que é uma categoria que deve “ser analisada inserida
numa estratégia de dominagdo, tomando a conota¢do moral da
abertura em relacdo ao estrangeiro” (Anjos, 2003, p. 584).

Eufémia Rocha é opina que ao defender uma identidade mestica,
o cabo-verdiano estd tdo somente a delimitar fronteiras identi-
tarias entre os cabo-verdianos e os imigrantes africanos. Logo,
o mandjaku, de forma mais extremada do que o mandinga, sur-

16 Nome como, homogeneamente, os imigrantes provenientes do continente africano
sdo denominados em Cabo Verde. O termo original - manjaku - refere-se a um povo que
habita territérios da Costa da Guiné (Guiné Bissau, Senegal e Gambia) e que tem em si
uma cultura de forte mobilidade. Corresponde a um dos 27 povos africanos escravizados
em Cabo Verde.
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ge como “uma categoria de contraste que naturaliza e evidencia
preconceitos, de modo a estabelecer uma distincdo entre ‘nés’ e
‘eles’ (2009, p. 85). Deste modo, entendemos num outro traba-
lho (Lima e Robalo, 2019) que a operacionalizagdo dessa cate-
goria prende-se com a necessidade de estabelecer uma oposicio
entre uma identidade cabo-verdiana e africana, da qual se quer
fugir a todo o custo, mesmo quando a histéria (Baleno, 2007; Ca-
bral, 2015, 2016) ou a genética'’ (Lopes, 2011) mostrem o con-
trario. Onésimo Silveira, antigo Presidente da cAmara municipal
de Sdo Vicente, teve esse desabafo:

Eu nunca passei tdo mal no meu pais como quando, depois
de restruturar a praga Estrela, distribui quiosques aos ven-
dedores da Costa de Africa. Havia gente que me ia ver, na
Camara, para perguntar o que eu andava a fazer ou o que é
que pretendia fazer, e uns interpelavam-me na rua, para di-
zer, “cuidado, ndo vais la meter os manjacos, se ndo vais ter
problemas”. E isso, meu caro amigo, ndo é s6 uma questdo de
Sdo Vicente. O mesmo se passa nas outras ilhas. Eu, que vivi
em Dakar, em Abidjan, meses em Conakry e no interior de Co-
nakry, conheco varios paises da regido e vejo a maneira como
integraram os cabo-verdianos, pergunto-me: Por que razdo é
que nds, cabo-verdianos, temos a soberba de nos conside-
rarmos superiores aos outros? (Lopes, 2014b, p. 203).

Responder a essa questdo remete ao trabalho de Anjos (2003)
quando afirma que a defini¢do do ser cabo-verdiano idealizada
pela intelectualidade das ilhas dos anos de 1950, e em grande
parte reproduzida ainda hoje, carrega as preposi¢des da versao
classica da doutrina racialista avancada por Tzvetan Todorov.
Em primeiro lugar, reafirma-se a existéncia de ragas sob pres-

17 Neste estudo de distribui¢do de cromossomas X realizado em Cabo Verde fica eviden-
te que existe no arquipélago uma maior preponderancia de cromossomas X de origem
africana no campo genético cabo-verdiano. Embora apresenta um quadro de forte misci-
genacdo da sociedade cabo-verdiana, o fato é que ndo existe nenhuma sociedade que ndo
seja miscigenada, fruto da forte mobilidade da populagdo humana desde os primérdios
da existéncia humana no planeta.
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supostos biolédgicos, isto é, que existem dois granes grupos ra-
ciais, o branco e o negro, e que a mesticagem dar-se-ia como
um processo de (re)estruturacdo somatica relativamente lento.
Em segundo lugar, a correlacdo entre as caracteristicas fisicas
das duas racas e caracteristicas morais. No caso da mesticagem
cabo-verdiana, ressalta que as caracteristicas morais ligadas a
um certo indole e exteriorizacdo emocional afro-negras teriam
sido complementadas pelas tendéncias brancas intelectuais. Em
terceiro lugar, a presenca do darwinismo social, bem como o
evolucionismo na formulacido da identidade mesti¢a encontram-
-se subtendidos na defesa da ideia de que a aristocratizaciao do
cabo-verdiano ¢, antes de mais, o resultado do cruzamento de
racas que coloca o mestico numa trajetdria ascensional que vai
do negro ao branco. E, por ultimo, a afirmacao politica do tipo
cabo-verdiano de modo a resgatar um tratamento diferenciado
em relacdo aos indigenas da colonizacdo portuguesa, legitima-
do pela nao implementacdo do estatuto do indigenato em Cabo
Verde.

Como indica George Fredrickson, a esséncia do racismo assenta-
-se na ideia de uma etnicidade hierarquizada, que é como dizer o
tornar-se a diferenca odiosa e desvantajosa através da aplicacao
de poder:

as histdrias de escravatura, Jim Crow, apartheid ou coloni-
zagdo deixaram muitos membros de grupos previamente
estigmatizados e legalmente desfavorecidos numa situa-
¢do econdmica e psicologicamente vulneravel, a qual lhes
pode dificultar a competicdo com aqueles cujas familias e
antepassados ndo tiveram de passar por tais experiéncias
devastadoras” (Fredrickson, 2004, p. 119-120).

Nao obstante as ideias apresentadas por Anjos (2003) e o legado
da burocracia colonial racista portuguesa em Cabo Verde (Vare-
la, 2017) pelo fato das elites cultural, econdmica e politica terem
conseguido apenas ser um mediador e/ou capataz do império
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em Africa (Varela e Lima, 2017), salvo a pretensio de domina-
¢do na Guiné-Bissau pds-colonial, interrompida em 1980 com o
golpe de estado levado a cabo por Nino Vieira, que pds fim ao
projeto pan-africanista cabralista, opto por falar de hierarquia
da morabeza.

Essa opcdo surgiu depois de ouvir a fala de Pedro Marcelino
numa conferéncia internacional por mim moderada em 2013,
em que chamava ateng¢ao que no atual contexto migratério cabo-
-verdiano, os imigrantes africanos provenientes do continente
encontram-se na base daquilo a que “se poderia denominar de
‘pedigree migratoério’, ou uma hierarquia dos diferentes grupos
de imigrantes segundo linhas raciais” (Marcelino, 2011, p. 93).
Destaca que em Cabo Verde o homem branco é percebido como
estrangeiro ou cooperante, o asiatico, mais concretamente o chi-
nés, como um empresario e cabe ao africano negro o rétulo de
imigrante. Ou seja, enquanto os dois primeiros sao percebidos
como investidores, portanto, alguém que veio contribuir para o
desenvolvimento do pais, este dltimo é visto como alguém que
vem atrasar esse processo. Assim, ao assumir o termo hierar-
quia da morabeza, tenho como objetivo destacar que em Cabo
Verde a populacdo nativa tende a rotular o imigrante de acordo
com o seu grupo racial ou étnico (Varela e Lima, 2017), termo
este pensando no contexto da (re)globalizacdo como uma atua-
lizacdo da nog¢do da hierarquia racial produzida no contexto co-
lonial. Portanto, falo de um processo iniciado no século XV que,
segundo Iva Cabral, marcou uma divisoria étnica e racial com
consequéncias bem visiveis:

(...) a dicotomia racial, mas, especialmente, a assemelhagdo
positiva entre branco/elite (rico, proprietario rural e de es-
cravos, ‘homem-bom’ ja que possuidor de direitos politicos)
e negativa, entre negro/escravo ou forro, marcara o sub-
consciente cabo-verdiano durante muito tempo e tera um
papel importante na negacdo da sua histdria por parte de
muitos ilhéus, até hoje” (Cabral, 2016, p. 33).
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Anjos (2000) fala que no processo de redefini¢io identitaria o
capital simbolico associado a identidade étnica ndo desaparece,
isto porque essa elite continua a se definir como acima dos afri-
canos, tanto nas relagdes externas como nas relagdes internas.
A nivel interno, a evidéncia encontra-se na atual diferenciacio
identitaria entre o riba-praiense e o badiu di fora no contexto
local santiaguense, assim como entre o badiu e sampadjudu no
contexto nacional, estendendo as comunidades cabo-verdianas
da diaspora.

Segundo Carreira (2000 [1972]), a fuga dos ataques dos corsa-
rios que tiveram maiores incidéncias entre os séculos XVI e XVII
obrigavam a populacdo da Ribeira Grande e da Praia a se refu-
giarem no interior da ilha, e muitos escravos, aproveitando-se
desta situacdo, abrigavam-se nos montes e montanhas de dificil
acesso de onde muitos nao voltavam, passando a viver em liber-
dade, longe dos trabalhos forcados e dos maus tratos dos seus
donos. Inicialmente construidos de forma provisoria, as suas ha-
bitacdes precarias foram se espalhando pelos chamados cutelos,
fundando ali pequenas comunidades auténomas, designadas
pelos escravos de djulangues®® (Silva, 2001; Santos e Rebocho,
2018), fez com que, em Santiago, de acordo com Anténio Cor-
reia e Silva, o interior montanhoso fosse representado pelo ter-
mo fora que refere-se mais a uma marginalidade social do que
geografica. Sobre a sua populagdo comeca a recair os piores dos
preconceitos.

Toda a plebe montanhesa é extremamente rustica e sel-
vagem, e totalmente ignorante da doutrina cristd, porque,
como vive pelos montes, aonde cada um tem o seu casal,

18 Segundo Santos e Rebocho (2018), palavra oriunda da Costa Ocidental africana, mais
concretamente do povo mandinga oriunda da Baixa Guiné. Defendem que os primeiros
nucleos comunitarios de escravos auto-libertos ou espacos de resisténcia anti-esclava-
gista surgiram disseminados pelas serras e matagais do interior da ilha, afastados dos
principais centros urbanos (Ribeira Grande, Praia e Alcatrazes), nas areas limitrofes do
atual municipio da Ribeira Grande de Santiago até Santa Catarina, como é o caso da re-
gido de Belém/Sao Jodo Batista ou na zona de Pico Ledo e de Pico de Antdnia.
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com a searazinha, e onde pastam os seus gados... ai mesmo
vao criando seus filhos brutinhos, sem comunica¢ido, nem
doutrina... eles andam quase nus, dormem sobre uma estei-
ra de tabua.... sdo bébados... dados a desordens, servindo-se
de dois géneros de armas proibidas - uma faca e um pau de
quadro quinas, vulgarmente chamado de manduco. (Silva,
1996, p. 90).

A designaciao de badiu, cuja denominacdo em lingua cabo-
-verdiana radica da palavra portuguesa vadio, surge no século
XVIII, no epicentro da crise do sistema esclavagista, como forma
de designar esta populacdo montanhosa. Enquanto construgao
ideoldgica, o uso do termo é descrito por Marx'® (1982 [1867])
acerca da legislacdo contra a vagabundagem na Inglaterra no sé-
culo XVI e identificado no Brasil no século XVII (Campos, 2005).
O objetivo da denominacdo era estigmatizar um conjunto de ho-
mens com uma identidade africana fortemente vincada, carate-
rizando-os de inuteis, festeiros, agressivos e vadios, numa ma-
nifesta estratégia de mobilizacdo das forcas de ordem para um
projeto de (re)escravizacao ou de assalariamento for¢ado (Silva,
2007a). Enquanto construgao sociol6gica, remete ao homem ne-
gro, refratario a escraviddo e as suas decorréncias, a recusa da
condicdo de escravo e do controle das instituicdes dominantes.
Logo, como afianca Silva (1996), a sua marginalidade constituia
simultaneamente um ato de resisténcia social (a escravatura e ao
trabalho assalariado) e cultural. Mais tarde, com a intensificagao
do processo migratério do campo para a cidade e a consequente
urbanizacdo acelerada da cidade da Praia, na sequéncia da fome
dos anos de 1940, o termo badiu di fora passa a ser utilizado
em oposicdo aos residentes mais antigos da urbe, mais concreta-
mente os habitantes do Plateau, bairro principal, que até os anos
de 1990 era simbolicamente considerado como a cidade.

19 Marx descreve esse fendmeno a partir de uma dimensao essencialmente classista,
embora real¢a de forma superficial o peso do colonialismo e a consequente desumaniza-
¢do do sujeito ndo-branco neste processo.
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Voltando ao século XVII], é de frisar que, segundo Silva (2007b),
foi o periodo que se da o inicio ao terceiro e dltimo ciclos de
povoamento do arquipélago?’, abrangendo as ilhas do Sal, Boa
Vista, Maio e Sao Vicente. Antes, espaco de reserva de pasto dos
habitantes das ilhas de Santo Antdo e Sdo Nicolau, o receio da
ilha de Sao Vicente ser ocupado por corsarios ou pelas armadas
francesa, inglesa ou norte-americana que constantemente o visi-
tavam, devido ao seu magnifico porto natural, fez com que fosse
a altima a ser povoada, no inicio do século XIX (Silva, 2005), ja
com o objetivo de ali se construir a nova capital do arquipéla-
go, visto a ilha de Santiago era considerada quente, insalubre,
doente (Rodrigues, 2011) e rebelde (Pereira, 2015). Com esta
finalidade, “em julho de 1838 recebe o decreto ministerial e por-
taria régia a autorizar a mudanca da capital da Praia para Sao
Vicente” (Almeida, 2014, p. 15).

Vivia-se uma conjuntura marcada pela ilegalizacdo progressiva
do trafico negreiro e da escravatura e a independéncia do Brasil
tinha acabado de ser proclamada, o que, no entender de Silva
(2005), foram alguns dos acontecimentos determinantes para a
retoma de Cabo Verde como grande placa giratéria de merca-
dorias no Atlantico Médio, obrigando Portugal a reinventar as
suas cidades litoraneas geograficamente mais bem posiciona-
das. Por outro lado, vivia-se o contexto da revolucdo industrial
e o povoamento tardio da ilha de Sao Vicente criava condi¢des
para a transplantacdo para a ilha de um projeto urbano europeu
moderno e civilizado longe de Santiago e restantes ilhas, maiori-
tariamente povoados por negros forros santiaguenses (Carreira,
2000 [1972]).

Alias, a maior preocupacao era fazer singrar uma segunda ten-
tativa de embranquecimento do arquipélago numa cidade que

20 O primeiro ciclo acontece entre os séculos XV/XVI, abrangendo apenas as ilhas de
Santiago e Fogo e o segundo em meados do século XVII e prolongando-se até a década de
1780, abrangendo as ilhas agricolas e montanhosas da Brava, Sdo Nicolau e Santo Antéo.
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se desejava moderna e cosmopolita (Silva, 1996). Desta feita,
a elite colonial advoga teses de exterminio coletivo dos negros
forros, vistos como inuteis e perigosos, com vista a “despojar a
sociedade de elementos negroides, predominantes na sociedade
escravocrata de Santiago e Fogo, que, segundo a ideologia do-
minante, seriam os responsaveis pelo atraso cultural da colénia
como um todo” (Silva, 2005, p. 40). Havia também o receio que a
ilha de Santiago fosse palco de uma segunda revolugao haitiana,
sobretudo apds os incidentes de Monte Agarro, onde os revol-
tosos, constituidos por escravos e forros, tinham supostamente
intentado, em dezembro de 1835, um assalto armado a vila da
Praia, tomando assim posse da ilha sede da administragao colo-
nial (Carreira, 2000 [1972]).

No entanto, embora tivessem desembarcado em Santiago algu-
mas familias brancas da metrépole cujo destino fosse Sao Vicen-
te, a ilha acaba por ser povoada por algumas familias brancas
e mesticas das ilhas de Santo Antdo, Sdo Nicolau e do Fogo?, e,
por uma grande maioria de camponeses descendentes dos ne-
gros forros provenientes destas e de outras ilhas. Portanto, além
de se ter falhado novamente o projeto de embranquecimento da
populacado, falhou também o projeto de transformar o Minde-
lo na cidade capital da colonia de Cabo Verde, por um lado, por
questdes econdmicas (Silva, 2005)% e, por outro, devido a pres-
sdo da elite rural santiaguense (Vieira, 1993).

Com ainstalacdo de varias companhias comerciais inglesas, Min-
delo passa a representar na altura um dos pontos vitais do co-

21 Segundo Silva (2007b), na época o bastido do sistema esclavagista do arquipélago e muito
pouco dado a mudangas.

22 A elite santiaguense considerava o projeto pouco viavel, resumindo-os, segundo Al-
meida (2014), em quatro pontos: 1) a aridez do seu terreno que impedia a produgdo
agricola; 2) insuficiéncia de agua para abastecer um assentamento humano em cresci-
mento; 3) dependia em termos alimenticios da ilha de Santo Antdo, que apenas produzia
0 necessario para a sua populagdo; e 4) dificuldade de comunicac¢do com as ilhas mais
préximas durante mais de um més devido a fortes brisas maritimas.
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mércio mundial, substituindo as cidades portuarias de Santiago
(Silva, 1996). Contudo, a sua prosperidade e dinamismo tiveram
pouca duracdo e nas ultimas décadas do século XIX eram eviden-
tes os sinais de crise portudria e o consequente declinio urbano
da cidade (Silva, 1996), levando a autores como Germano Almei-
da falar de um “nostalgico mito de um passado de abundancia e
fartura que sonhamos sempre ver reproduzidos num qualquer
tempo futuro, nosso ou dos nossos descendestes... eternizado
através de uma das mais belas mornas do repertério nacional:
Tempo de Canequinha” (2014, p. 27). Max Rubens, antropo6logo
mindelense radicado em Portugal, em conversa na capital portu-
guesa, denominou-o de mito di diazd*.

O surgimento na ilha de um sentimento de superioridade cul-
tural e uma espécie de micro-colonialismo (intelectual) interno
(Fontes, 2007), esta ligado a esse mito, assim como a ideia de
que a identidade e a nacdo cabo-verdiana nasceram no Minde-
lo (Rodrigues, 2011; Almeida, 2014), por ser a Unica predomi-
nantemente mestica, cuja argumentagio assiste no encontro de
Spoken Word Mindelo, em novembro de 2019. Como me explicou
um ativista e empreendedor social,

Sdo Vicente foi criada com uma ideia elitista. Amilcar Ca-
bral estudou em S3o Vicente. Grandes pensadores cabo-
-verdianos estudaram em S3o Vicente. Entdo, nds éramos
os filhos da casa mais bem tratada, porque fomos o tltimo.
Entdo, nés temos mais influéncias europeias do que africa-
nas. Quando se comegou a viver em Mindelo, a escravatura
ja estava quase a ser abolida. Nao foram os escravos que vie-
ram para aqui, foram cabo-verdianos e colonos. Isso parece
que nos da uma imagem de arrogantes, mas nio é (Mindelo,
margco de 2020).

23 Mito do antigamente.
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Sendo ou nio, o certo é que isso fez com que as questdes do
badiu e do sampadjudu?*, enquanto representacdes subjetivas
da intelectualidade mindelense, fossem criadas reatualizadas,
“quer por razdes politicas, quer administrativas, quer mesmo
pela cor [ou melhor tonalidade] da pele” (Fontes, 2007, p. 107).
Como aponta Antdnio Correia e Silva no prefacio do livro da Elsa
Fontes, apesar do discurso dominante do pais como um espa-
¢o culturalmente homogéneo, a identidade regional sanpadjudu
parece também ser originaria da crise da sociedade esclavagista,
tal qual o foi a identidade badiu. Portanto, da mesma forma com
a questdo do mandjaku (Lima e Robalo, 2019), estamos perante
uma forma de discriminacdo que reatualiza os imaginarios ra-
ciais da primeira estrutura social cabo-verdiana. O trabalho de
Neves e Liedke (2010) evidencia esse aspeto e denuncia, na mes-
ma linha de Marcelino (2011), a segregacao espacial em algumas
ilhas, tomado como uma manifestacdo de um tipo de racismo
habitacional, em que se destacam as ilhas turisticas da Boa Vista
e do Sal, onde as pessoas associadas a badius e mandjakus sao os
mais prejudicados, fato por mim comprovado em varios outros
trabalhos de pesquisa realizados nestes territérios.

“Nos e afrikanu”®: rap e processos de (re)construcao de
uma identidade de resisténcia

Amiflcar Cabral, na busca da materializacdo de uma ideia pan-
-africanista que ligasse Cabo Verde e Guiné-Bissau, procurou
criar um aparato teérico e ideoldgico capaz de reconquistar a
personalidade africana desses povos (Villen, 2013) a partir de
um trabalho de (re)africanizacio dos espiritos e das mentes (Ca-
bral, 2013 [1970]). Para isso, era necessario desmistificar tanto

24 E o termo utilizado pelos naturais da ilha de Santiago inicialmente para demarcar-se
dos migrantes originarios da ilha do Fogo e posteriormente para denominar os naturais
de todas as outras ilhas de Cabo Verde com excegdo da ilha do Maio, sobretudo as situa-
das no grupo das ilhas do Barlavento.

25 Somos africanos.
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os mitos de origem como a das hespérides, sustento ideologico
da identidade e da nacdo cabo-verdiana.

Um primeiro aspeto a levar em conta nessa empreitada era
apresentar evidéncias arqueoldgicas sobre a origem das ilhas,
que se deve a um pedaco de terra solta da regidao senegalesa de
Cabo Verde, parte oeste da cidade de Dacar. Assim, mostrando
que o arquipélago era uma parte fisica do continente africano e
o povo que lhe deu vida ser predominantemente africano, acre-
ditava ja ndo haver duvidas sobre a identidade africana do cabo-
-verdiano, reconhecendo, no entanto, alguma influéncia da cul-
tura portuguesa (Cabral, 2014 [1969]). Em seguida, apresentar
evidéncias histéricas de que Cabo Verde desenvolveu ao longo
dos cinco séculos da sua histéria uma resisténcia cultural con-
tra a dominagao portuguesa, como podem ser comprovados na
historiografia de resisténcia e de revoltas (Mascarenhas, 2014)
produzida, sobretudo, desencadeada por camponeses santia-
guenses (Silva, 2001).

A musica, além de surgir como uma das representagdes orais
dessa histéria, aparece também como um instrumento de cons-
ciencializacdo e mobilizacdo. Como afirma Pedro Martins (No-
gueira, 2011), no processo de luta de libertacdo, os militantes
eram incentivados a inspirar-se no que o partido considerasse
cultura de resisténcia e o batuku?®, assim como o funana, forte-
mente reprimidos pelo regime colonial, eram revalorizados e
utilizados pelo PAIGC?” com o intuito de recordar o povo a sua
raiz africana e a necessidade de lutar contra a colonizacgao. O

26 Expressdo cultural caracteristica da ilha de Santiago, que exprime uma vivéncia emo-
cional de um individuo ou de um grupo de individuos. Como mensagem, procura cons-
ciencializar para a vivéncia sociocultural da comunidade com a finalidade de esclarecer
e reforgar a vida comunitéria, estimulando a solidariedade social, refor¢ando a coesdo
social e resistindo culturalmente.

27 Partido Africano de Independéncia da Guiné e Cabo Verde.
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poema Ora dja tchiga?®, de autoria de Kaoberdiano Dambara?®,
era uma de muitas entregues as batucadeiras com vista, por
um lado, a estimula-las na composicdo de letras anticoloniais
e, por outro, para a mobilizacdo do seu principal consumidor,
o badiu.

Labanta bo anda fidjo dAfrika/Labanta negro, obi gritu’l
pobo/Afrika, djustissa, liberdadi/Obi gritu’l pobo na sisten-
sia, na funku/Na simentera, na lugar sem txuba/Na bariga
torsedu di fomi/Dexa bo funku, dexa bo mai, bo armun/dexa
tudu, pega na kunsiensia bo subi monti/Finka pé na tchom
pega n’arma/Brandi fero riba’l monti/Ko fomi o ko fartura,
ko guerra o ko paz/Luta pa liberdadi’l bo tera’’’ (Dambara,
1965, p. 18).

De modo a que o quadro ficasse completo, era também crucial
a mobilizacdo da elite, que Cabral (2014 [1969]) apelava que se
suicidasse enquanto classe, através da subversao das tematicas
da morna®! e da coladeira®?, consideradas como citadinas e acei-
taveis. Estas praticas, que chamei de guerrilha cultural (Lima,
2015a), contribuiram para que na fase pré-independéncia, Cabo
Verde estivesse repleto de musicas de protesto, entretanto,

28 Ja é hora.

29 Pseudo6nimo de Felisberto Vieira Lopes. Advogado, poeta e inventor da ideia da ne-
gritude crioula.

30 Levanta-te e anda filho de Africa/Levante-te negro, ouve o grito do povo/Africa, jus-
tica, liberdade/Ouve o grito do povo na assisténcia, no funco/Na sementeira, no lugar
sem chuva/Na barriga com muita fome/Deixa o teu funco, deixa a tua mée, o teu irmédo/
Deixa tudo, pega na tua consciéncia e sobre o monte/Finca o pé no chio e pega naarma/
Ergue o ferro em cima do monte/Com fome ou com fartura, com guerra ou com paz/Na
luta pela liberdade da tua terra.

31 Género musical cabo-verdiano tradicionalmente tocado com instrumentos acusticos,
cujas letras sdo na sua maioria poemas e composi¢des dos intelectuais nativistas e clari-
dosos. Reflete a realidade insular do povo de Cabo Verde e é tido como o género musical
que mais identifica o povo cabo-verdiano, tendo sido atribuido pela UNESCO, em 2019, o
titulo de Patriménio Imaterial da Humanidade.

32 Parecido com a morna, mas caracterizado por um andamento mais rapido. Destaca-se
mais como um género de danga de saldo.
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transformados durante o regime do partido-tnico (1975-1991)
em musicas do regime.

Em 2015, numa mesa redonda organizada pelo Instituto de
Patrimonio Cultural, sobre o registo e a salvaguarda da cultu-
ra tradicional, partilhei um painel com Madjer Moniz, que tinha
acabado de defender uma monografia de licenciatura em histé-
ria, em que desenvolveu uma pesquisa relacionando o rap com o
finason3*. A inovacdo da sua pesquisa estava na busca de seme-
lhancas entre o batuku e o hip-hop, na medida em que parte da
ideia de que o finason esta para o batuku como o rap estd para o
hip-hop, ou seja, o seu elemento oral. Com esta conclusao, é de
opinido que o rap deveria ser considerado como um patrimdnio
oral cabo-verdiano®®.

A minha convic¢do de que o rap poderia ser percebido como
um herdeiro do griot, e no processo entender o finason como
um pré-rap, consolidou-se em 2011, apéds assistir um video3®
de Nha Nasia Gomi, figura impar do finason®”, que me fez apro-
fundar um pouco mais a leitura sobre as origens africanas do
rap (Contador e Ferreira, 1997; Filho, 2004; Appert, 2011;
Charry, 2012; Tang, 2012). Destas reflexdes, acabei por defen-
der que o rap poderia ser percebido como uma versao urbana,
sofisticada e contemporanea do finason e um novo espaco de
reivindicacdo social e politico dos jovens, tal como tinha sido

33 No inicio dos anos de 1990, o batuku e o funana, simbolos da resisténcia anticolonial,
foram transformados pelo Movimento para a Democracia em musicas de resisténcia con-
tra o partido-unico.

34 Parte de uma sessdo de batuku em que se cantam geralmente de forma improvisada,
baseada em provérbios e maximas populares.

35 Ideia esta que também acabei por defender em 2019, no Festival do Artesanato do
Mindelo - URDI, na ilha de S3o Vicente.

36 Ver a versdo audiovisual aqui: https://www.youtube.com/watch?v=4yew8Y]eV_4.
37 A partir de 2010, tive a oportunidade de desenvolver conversas bastante construtivas
com artistas e ativistas culturais cabo-verdianos tanto no pais como na didspora, entre
os quais Princezito, Chullage. LBC, Hezbo e Jorge Andrade, sobre esse tipo de possibili-
dades.
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as musicas tradicionais no contexto da luta pela liberta¢io na-
cional (Lima, 2011a).

A figura do griot, cujas primeiras descrigdes surgiram entre os
anos de 1352 e 1953, através das narracdes do viajante norte-
-africano Ibn Battuta da corte do Mali, serviam reis e nobres e
tinham a responsabilidade de transmitir as histdrias de seus
patronos através das suas musicas e artes (Tang, 2012). Com o
comércio transatlantico de escravos, o homem negro foi distri-
buido pelo mundo na condi¢io de escravo e, com ele, a sua cul-
tura que, fruto de encontros com culturas locais foi-se fundindo,
transformando e africanizando o panorama musical global. Nao
entendendo as linguas dos paises para onde foram levados, re-
tomaram a tradigdo e “a musica trago de sustenta¢do da cultura
africana passou a se configurar em uma das formas de resistén-
cia a opressdo, violéncia e usurpacdo a que os escravos eram
submetidos, tendo a tradicao musical garantido a sua sobrevi-
véncia mediante a figura dos griots” (Filho, 2004, p. 148).

Ndo obstante, Eric Charry considera que o “rap como género
expressivo de escolha dos filhos da geragdo pds-independéncia
dos africanos ndo surgiu de alguma tradicdo africana, mas come-
¢cou como uma imitac¢do direta do rap americano” (Charry, 2012,
p. 4). Entende que foi a terceira gera¢do dos rappers africanos
quem preencheu essa lacuna, na medida em que fez uma cone-
x40 organica com as tradi¢des profundamente enraizadas, o que
constitui um dos desenvolvimentos recentes mais fascinantes,
acrescentando um grau de sofisticacio linguistica e cultural que
levou o género a um outro nivel. No Senegal, por exemplo, Appert
(2011) constatou que na elaborac¢do da figura do griot, os ra-
ppers descontextualizaram a musica tradicional e os géneros de
discurso e o recontextualizam no hip-hop. Em simultdneo, numa
relacdo intertextual com o hip-hop americano, o griot é colocado
em dialogo com a producdo cultural diaspdrica africana, cons-
truindo desta forma uma musica que é ao mesmo tempo local e
transnacional, indigena e diaspdrica.
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Esse fend0meno, a que chamo de indigenizacdo do rap, ndo sendo
novo no rap cabo-verdiano (Lima, 2015a), atinge um novo pa-
tamar com o Afrokabuverdianu, experimentado antes, em 2019,
no Wata fosi mo ka ta intenden®, também da autoria de Ga, em
parceria com Princezito®. Num outro lugar (Lima, 2012a), com
foco no rap praiense, apresentei o que considerei ser na altura
as quatro fases de transformacdo do rap cabo-verdiano, cujos
primeiros passos deste processo se iniciou nos anos de 2000, a
partir da utilizacdo de samplers de musicas tradicionais (Mar-
tins, Lima e Barros, 2015).

Introduzido na segunda metade dos anos de 1980, com maior
relevancia nos dois maiores centros urbanos, Praia e Mindelo,
o hip-hop, em formato breack dance ou b-boying, impulsiona-
do pelo filme Breakin’'n, comeca pouco a pouco a fazer parte do
quotidiano de alguns jovens. O rap, apesar de muito consumido
por jovens pertencentes a classes com algum privilégio e seus
circuitos de amigos, era ainda pouco explorado e quando isso
acontecia era quase sempre ao som do beat box*. Era um estilo
imitado ipsis verbis da cultura urbana norte-americana, contra-
ditoriamente, numa época em que estava em curso um trabalho
de (re)construcdo identitario da nagdo - socialista e africana.
Cabia as organizagdes juvenis como a OPAD-CV* e a JAAC.CV*
essa funcio que, em cooperagdo com a escola e a partir da car-
tilha do partido, buscava-se doutrinar ideologicamente a nova
geracao (Lima, 2011b).

Com a democratizacio do pais no ano de 1991, o rap entra numa
nova fase. Comeca a surgir grupos locais a cantar em lingua ca-
bo-verdiana e embora se possa destacar a influéncia dos beats
caribenhos na Praia, pelos menos na primeira metade dos anos

38 Andas a fazer que ndo me entendes.

39 Ver video aqui: https://www.youtube.com/watch?v=4ZWp20SyHXA.

40 Refere-se a percussao vocal do hip-hop, em que se reproduz sons de bateria com a boca.
41 Organizacio dos Pioneiros do Abel Djassi - Cabo Verde.

42 Juventude Africana Amilcar Cabral - Cabo Verde.
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de 1990, grupos como Niggaz Badiu e Tchipie, entre outros, co-
mecam a (re)construir uma identidade de resisténcia ligada a
vida de bairro e as relacdes de género. E uma fase marcada tam-
bém pela influéncia do rap brasileiro, com destaque para Gabriel
o Pensador® (Lima, 2012c). No Mindelo, o rap era mais agressi-
vo e interventivo, muito influenciado pela onda norte-americana
do revolutionary gangsta rap.

Visualmente todos tinhamos esse aspeto gangster, o que
levou a que fossemos, logo no inicio, muito rejeitados, por
causa daquele aspeto dos vestuarios, mas as letras eram de
intervencdo, porque apoidvamos muito no NWA. Os NWA,
logo quando comegaram, eram gangster rap, e nds apoia-
vamos muitos nessa linha de vestudrio, mas iam mais para
as letras do tipo politico... nos finais dos anos 80 e ini-
cios dos anos 90. Era nisso que nos apoiavamos, gangster,
como o RBG dos Dead Press que significava revolutionary
but gangster... nesse tempo, ndo era bem Tupac, porque os
Niggaz sem Vida apoiavam-se mais naquele estilo do Ice
Cube, quando ele teve aquela separagdo com o NWA... usa-
vam mais os instrumentais do Ice Cube e tinham mesmo o
tipo de vestudrio... o lengo na cabeca. Eles sim trouxeram
uma letra mais agressivas, mandavam nomes, com palavras
bastante obscenas. Depois, nos Estados Unidos, comecou-
-se a entrar mais para o gangster rap, Tupac. Conheciamos o
Tupac antes no Digital underground (Letra, Mindelo, margo
de 2020).

Essa onda chega com maior intensidade a Praia nos anos de
2000, em formato thug*, ja territorializada na periferia, asso-

43 Matchuburro, em portugués Macho burro, surgiu como cépia invertida da musica Loi-
ra Burra e foi na altura um simbolo de resisténcia feminina contra a dominagdo masculi-
na, pelo menos em termos discursivos.

44 Nome como os gangues de rua e seus membros passam a ser conhecidos na Praia.
0 estilo urbano dos jovens transforma-se em quatro geragdes. Dos dreads dos anos de
1970 e inicio dos anos de 1980, inspirados na estética do rastafarismo de Bob Marley,
passa-se aos estilos influenciados pelo hip-hop. Primeiro o yo no final dos anos de 1980 e
inicio dos anos de 1990 e depois o boss, nos finais de 1990. Se no yo a onda era mais festa
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ciada a violéncia dos guetos norte-americanos, que era reprodu-
zida nos bairros da capital (Lima, 2015b). Poder-se-a dizer que
foi um periodo em que as contradi¢des sociais das politicas de
ajustamento estrutural implementadas nos anos de 1990 come-
cam a fazer-se sentir de forma mais gritante e na linha das ob-
servacoes de Diouf (2003), os gangues de rua e a sua dimensao
gangsta rap simbolizavam os espacos marginais fora do controle
institucional, regulamentos comunitarios e vigilancia estatal. Ao
contrario do rap mindelense retratado por Letra, a influéncia
dos novos protagonistas da cena gangsta representados por ar-
tistas como 50 Cent e Eminem, faz com que o processo de (re)
americanizacdo dos jovens praienses, mas, também dos minde-
lenses, entrasse num novo ciclo, também designado de geragao
bling bling**. Embora ndo houvesse uma relagido direta entre o
gangsta rap e a violéncia dos gangues de rua no Mindelo, salvo
algumas excegdes, as brigas entre rappers eram quase que exclu-
sivamente liricas.

Sdo Vicente é diferente da Praia, Sdo Vicente é uma ilha
muito pequena. Na Praia, hd uma zona aqui outra acola. Na
Praia dao tiros, aqui ndo, é a pedrada... o facto de seres de
uma zona, ainda que seja trabalhador, o simples facto de te
identificares com a outra zona, és agredido. Isso nio veio
por influéncia do rap... houve uns dois rappers que se deixa-
ram envolver, mas ndo houve nenhuma musica a influenciar
uma zona a mandar para a outra (Kleidir, Mindelo, mar¢o
de 2020).

Na sequéncia dessa fase, como resposta a violéncia dos gangues
de rua nas duas cidades, surge na segunda metade dos anos de
2000 uma quarta fase, uma nova escola do rap, em que o Afroka-
buverdianu é o seu resultado mais bem elaborado. Jorge Andra-
de, conhecido na cena hip-hop cabo-verdiana como Kadamawe,

e conquistas, o estilo boss traz no seu bojo a violéncia de grupo, que a geragdo thug dos
anos de 2000 leva ao extremo com a introducdo de armas de fogo de forma generalizada.
45 Nome com que o rap ostenta¢do passa a ser conhecido.
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foi um dos grandes responsaveis por essa mudanca de estética e
conteudo, ao introduzir no universo rap das ilhas a mistura ide-
olégica e identitaria do pan-africanismo cabralista e garveyris-
ta, assim como uma estrutura organizativa inspirada no PAIGC
e nos Black Panthers Party. De igual modo, a partir do coletivo
Ra-Teknolojia, contribuiu para a (re)interpretacao da ideologia
Thug Life de Tupac, base do processo de (re)construcgdo identi-
taria po6s-partido-tnico e dos anos de 1990, assim como a intro-
dugdo do conceito rap consciente.

Embora importada dos Estados Unidos, com a introducdo desses
elementos ideolégicos, o que constatei, ao relacionar a violéncia
dos thugs com o cendrio rap, e, no interior deste, a confronta-
cdo entre o gangsta rap (corporate hip-hop) e a sua antitese rap
consciente (black atlantic hip-hop) é que o fenémeno thug nos
interpela a uma reflexdo bem mais a fundo sobre a sociedade ca-
bo-verdiana pds-morgadia e representa simultaneamente uma
indicagdo do dominio global da iconografia americana e uma
manifestacdo mais profunda com origem no trafico negreiro.

O nosso rap é puramente uma imitagio do rap norte-ameri-
cano, mas chamo a atengio dos jovens para a existéncia de
uma ligacdo com a musica cabo-verdiana dos anos de 1970
ou 1980. Naquela altura nédo tinhamos rap. Os nossos MC’s
era Zeca Nha Reinalda, Ildo Lobo, os Tubardes. Eram esses
as bandas que traziam as mensagens daquilo que na altura
era o gueto. Ouvia-os por exemplo naquela altura a cantar
que txon era di Morgado i bu ta odja fidju terd ta mori na
kankaran®. Hoje encontras os MC’s conscientes... por isso
mostramos que funana e rap é a mesma coisa. Estamos pe-
rante uma Unica arte com capacidade de transmitir a voz
do povo... aconselho os jovens a fazer uma fusdo de ritmos
porque, por exemplo, o ritmo do batuku e da tabanka en-
quadra-se no beat do rap. Quando o aceleras ou o diminu-
as percebes 1a dentro a sonoridade africana.,. o rap lento é

46 A terra era do morgado e encontras os filhos da terra a morrerem numa esteira de
bambu.
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como uma morna porque carrega toda a sua melancolia. E
o mesmo formato. Orlando Pantera conseguiu trazer muitos
jovens de volta a cultura africana cabo-verdiana, fazendo
ressurgir o batuku. O nosso objectivo é mostrar isso aos jo-
vens para deixarem de utilizar beats tocados em Broklyn,
que carrega os sentimentos daquela cidade. O que preci-
samos aqui sdo jovens a fazer musicas que carreguem o
nosso sentimento, a nossa histéria, que quando o ouvires
percebes que existe uma ligacdo cultural entre esta geracdo
e a mais antiga. Tentamos, portanto, fazer com que haja por
parte deles um retorno a fonte, tal como defendia Cabral...
muita gente ndo entende quando falamos de orgulho pré-
prio. Ndo é racismo, mas sim ensinar o povo africano sobre
a sua origem para la ele perceber a sua identidade através
da demonstragdo do seu potencial no passado. Frantz Fanon
analisou o complexo do povo das ilhas. E igual aqui, na Cuba,
Antilhas, Jamaica. A nossa sociedade esta de costas voltadas
para Africa. O nosso trabalho é em primeiro lugar a cultura
afro. Tubardes, Orlando Pantera fazem parte da cultura afro,
nao é apenas Ismael Lo. Kauberdiano Dambara por exemplo
é uma versdo nossa dos Last Poets, mas vai perguntar aos
jovens qual deles conhece essa personagem. Encontras pes-
soal que trabalha connosco a samplar Last Poets mas inca-
paz de samplar um Kauberdiano Dambara. Se ndo velarizar-
mos aquilo que é nosso nunca havera valorizacdo da nossa
cultura. Infelizmente hoje estamos entre claros e escuros.
Nado lutamos para a liberta¢do nacional, a luta foi na Guiné-
-Bissau, apenas assimilamos coisas... como sabes os tipos
de familias monoparentais imperaram aqui e os jovens bus-
cam sempre esta figura masculina com o qual identificam.
Cabral foi um rebelde no seu tempo e é com esta sua ima-
gem que identificaram. O mesmo acontece com Tupac, essa
mesma figura paternal que os jovens abracaram. Eles ndo
buscam entender Tupac mas ele os proporciona a figura do
homem negro rebelde. E isto que eles procuram, uma figura
forte e central. Eles ndo conhecem outras formas de lideran-
¢a africana. Nunca ouviram falar dos grandes Faraos de Ke-
met e nem tém a ideia dos milhares de anos que os africanos
governaram Africa. Perguntas por lideranca e falam-te dos
presidentes da republica dos nossos tempos. Identificam-se
com aqueles que estdo mais perto a trabalhar naquilo que
podemos chamar de cultura urbana e se fores ver Cabral
enquadra-se ali porque a luta de libertagdo é um movimen-
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to urbano. O mesmo acontece com Che Guevara, Bob Marley.
E uma substituicdo de imagens. A consciencializacio esté 1
dentro, mas é preciso pessoas a orienta-los, psicélogos, mas
dentro de uma linha urbana e negra, e que os possa explicar
o que significa ter mentalidade escrava. Apresentar Tupac
e Cabral para além da sua imagem, buscando mostrar a
aplicabilidade hoje das suas teorias. Se os préoprios gangues
lerem Cabral e a sua teoria do dominio da zona terdo a seu
dispor uma importante estratégia militar que os proporcio-
na ter um trabalho mais positivo no seu bairro. Vejo pessoas
hoje a ostentar imagem de Cabral e a dizer que sdo cabralis-
tas. E poderas ser um cabralista sem ser primeiro um africa-
no?...em Lém Cachorro havia o LC Rappers e quando 1a che-
guei falei com eles na necessidade de se criar rappers de e
para Africa que fala de questdes universais e humanisticas...
todos os bairros tém os mesmos problemas. Ndo tentes re-
presentar uma zona sem nenhum conhecimento. Contudo,
cada um tem o seu grau de desenvolvimento e para uns re-
presentar zona é muito importante. Eu sou um nacionalista
e, portanto, ndo represento nenhum bairro. Cabral pegou na
Guiné-Bissau e Cabo Verde e mostrou a necessidade de uni-
dade de dois paises separados por dgua. No entanto, encon-
tras bairrismos num pais dividido por ilhas. Inspiramos em
Cabral, Lumumba, N'’Krumah para dizer que promover uma
politica de bairrismo é pensar pequeno... ndo existe bairro.
Ela s6 existe quando olhas para a miséria. Vés a Casa Lata
porque existe uma diferenca econémica com o Palmarejo
(Kadamawe, Praia, julho de 2011).

No Mindelo, além da influéncia de Kadamawe, o rap produzido
nessa época teve também como influéncia as ideias revoluciona-
rias e afrocéntricas de Mir, ativista dos Nation of Islam radica-
do no Mindelo. Em dezembro de 2010, convidado por Batchart,
pude confirmar isso ao visitar essa cidade, no langcamento
do album a solo Kabesa, Tronke i Menbre"” do rapper 4ARTK,
membro do Hip Hop Art. Em Cha de Alecrim, tive um primeiro
vislumbre de como o rap pode se transformar num movimento
social fortemente centrado no trabalho comunitério, o que vim

47 Cabeca, tronco e membro.
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verificar depois na Praia, no coletivo Kilombo, sediado no bairro
de Tira Chapéu.

Havia um rapaz na zona que conhecia o Jorginho... ele veio
aqui a zona conhecer-nos... esteve a ajudar-nos a organizar...
e fomos nos conhecendo. Nessa altura tinha o grupo Pomba
Branku. o Jorge é que disse: porqué Pomba Branku?... isso
despertou todo o movimento para as cenas afrocéntricas...
sempre eu tive a no¢do destas coisas, mas nio era aprofun-
dada... foi nesse dia que se fez o clique. Também, passei a
ver tudo de forma diferente. Fomos influenciando e criamos
Pomba Pretu e depois criamos a Associagdo Kilombo, que
é a metamorfose... os trabalhos sociais, as cenas, os movi-
mentos, esse é que era o objetivo, ndo a musica (Kuumba,
Praia, margo de 2020).

Essa forma de pensar e organizar, embora ndo tivesse servido
ainda para transformar os gangues de rua em movimentos so-
ciais, caso se pense estes a partir de uma légica conceptual eu-
rocéntrica, serviu para introduzir no cenario urbano a palavra
ativista e, pelo menos na Praia, possibilitou o surgimento de va-
rias organizagdes de rua (Lima, 2018), que fazem da nog¢do de
unidade e da agenda identitaria a sua principal campo de luta
politica. Isto remete-nos a José Carlos dos Anjos quando afirma
que “todos os empreendimentos politicos em Cabo Verde, desde
o fim do século passado, precisam se fundamentar num discurso
racialista-culturalista que constituiu e unifica o povo cabo-verdia-
no, seja na mesticagem ou na africanidade” (Anjos, 2003, p. 594).

O que me parece é que essas organizacdes, pelo menos uma boa
parte delas, influenciadas de forma direta ou indireta pelo pen-
samento desenvolvido e difundido pela Ra-Teknolojia, em que a
busca da identidade cabo-verdiana encontra-se ancorada em mo-
vimentos exégenos de celebragdo de um Egito faradnico perfeito,
deve ser encarada como uma espécie de intelectualidade neo-
-nativista, “com a diferenca de pautar-se pelo rompimento radical
com o lusitanismo, mas também com o patriotismo, na medida
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em que o cabo-verdiano é encarado como um africano expatriado
da sua terra natal” (Barros e Lima, 2012¢, p. 110-111).

Tendo em conta que na viragem do século XIX para o século XX,
a elite local reinventou a fun¢io do intelectual, que tinha nas ati-
vidades artistico-literarias a incumbéncia de interceder a favor
do povo por meio de manifestos politicos nos periddicos locais
(Anjos, 2000), hoje, embora assombrado pelo novo ciclo do rap,
iniciado na segunda metade dos anos de 2010, definido por Le-
tra como egocéntrico e focado na cultura efémera das redes so-
ciais, pode-se avistar um novo tipo de intelectualismo organico
em alguns rappers. Com base nessa evidéncia empirica, embora
numa légica invertida, Pardue (2015) toma esta geragdo do rap
pan-africano cabo-verdiano como a nova geracdo de claridosos.

O certo € que, ao pensar o rap como um tipo de poesia urbana e
uma filosofia de rua construida a partir de uma analise da opres-
sdo pds-colonial, essas organizacoes se encontram num periodo
“determinante no que se refere a preparacio, lenta mas certa, da
transicdo da mitologia para a ideologia” (Elungu, 2014 [1984]).
Contudo, faz-se necessario a transi¢cdo ideoldgica de uma pers-
petiva importada dos Estados Unidos para uma africana, demar-
cando-se no processo da ideologia cabo-verdiana assente no mito
da mesticagem. Na linha do autor citado, diria que, com base nas
reflexdes potencializadas pelas conversas com Kadamawe, Mir,
elementos da Plataforma Gueto e de muitos outros ativistas pan-
-africanistas com quem fui cruzando, tanto nestas duas cidades
como em Lisboa, ao longo da minha ja longa pesquisa sobre as ju-
ventudes e movimentos sociais, vejo no rap condi¢des para fazer
brotar uma filosofia reflexiva e critica que, em seguida, consiga
desenvolver um pensamento discursivo e técnico orientado para
a natureza das coisas, do préprio homem e da sociedade.
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