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INTRODUCAO

Como serd quem nasce em Brasilia guando crescer e virar homem?
Porque a cidade ¢ habitada por forasteiros nostélgicos. Os exilados. Os
que nascem 14 serdo o fuluro. Futuro faiscante como o ago. Se eu ainda
estiver viva, aplaudirei o produto estranho e altamente novo que surgi-
ré... (CLARICE LISPECTOR, 1999, p. 48)

Este trabalho visa condensar partes de livro em preparagio sobre a
configuragio do mundo artistico de Brasilia. O livro partiu de projeto de
pesquisa desenvolvido no Departamento de Sociologia da Universidade
de Brasilia acerca das condigdes sociais para a criagdo de exceléncias nas
artes na cidade de Brasilia, a capital nacional planejada do Brasil. O termo
exceléncia, aqui, é usado para denominar aqueles reconhecidos, enquanto
profissionais [ora de série em seus campos especificos de atuagéo.

O Projeto linha como principal objetivo identificar as razoes para
uma presumida fertilidade diferencial para a produgéo e maturagao de

*  Professor do Departamento de Sociologia da Universidade de Brasilia.
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talentos em um nimero significativo de dreas artisticas naquela cidade,
quando comparada com outros centros urbanos brasileiros maiores, Ele
também objetivava investigar a especificidade daquela cidade que res-
ponderia por tal diferencial, se existente.

O fato é que, tomando a imprensa local como referéncia, a apresenta-
¢ao de nomes origindrios de Brasilia como “highlights” é recorrente em
um namero de diferentes dreas artisticas. Origem, aqui, significa o ambi-
ente social do periodo de formacéo, isto é, da descoberta e desenvolvi-
mento daquele talento.

Esta recorréncia conduz avaliagoes bastante impressionistas; contu-
do, ¢ também verdadeiro que a projegio nacional de um artista &
mensurével e tem sido reconhecida que a porgio que pertence & Brasilia
em cada drea ndo ¢ irrelevante. Na verdade, o Distrito Federal abriga
1.5% da populagio nacional, mas aparentemente responde por percenta-
gens mais altas em vérias 4reas artisticas, tais como entre grupos de mii-
sica popular, e especialmente de “rock music”; entre atores e atrizes de
telenovelas produzidas pela maior rede brasileira de televisio (TV Glo-
bo); entre artistas visuais e assim por diante.

A questao principal era entdo descobrir se esta impressio poderia
encontrar apoio em dados objetivos. Contuda, foi descoberto logo no
comeco da pesquisa que esses dados nao estao disponiveis na atualida-
de. Conseqiientemente, decidiu-se que um procedimento promissor se-
ria a anélise dos discursos dos protagonistas do mercado cultural local -
as exceléncias, neste caso - em relagéo aos seus processos de formacdoe
0s passos que seguiram antes de sua projecéo nacional.

Uma lista preliminar de 4reas foi selecionada e nomes de reconhecida
expressdo foram identificados. Uma lista de questdes relacionada aos
interesses acima foi organizada, para ser colocada a 23 desses. Os nomes
foram selecionados a partir de “brain storms” realizados com os mem-
bros da equipe da pesquisa e informantes privilegiados sobre a produgio
artistica local. '

Entre eles constam, além dos expoentes fundadores (Oscar Niemeyer,
Lucio Costa, Athos Bulcio, Wladimir Murtinho, Dulcina de Morais);
artistas pioneiros (fotégrafo: Luiz Humberto Pereira, cineasta: Wladimir
Carvalho); attistas visuais (Cildo Meireles, Luiz Aquila, Glenio Biancheiti,
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Evandro Salles e Marilia Panitz), artistas cénicos (Hugo Rodas, Frangoise
Forton, Adriano e Fernando Guimarées, Marcelo Saback), miisicos (Fé
Lemos, baterista da banda Capital Inicial, Guize Woortmann da Plebe
Rude, Dado Villa Lobos da Legido Urbana, Loro Jones do Capital Inicial);
promotores culturais (Maria Duarte) e cantor (Ney Matogrosso).

Esperava-se que este procedimento detectasse frestas nos seus dis-
Cursos, as guais permitiriam a percepcéc de informagées que teriam sido
recusadas previamente pelos mesmos numa primeira aproximacao.

Procedeu-se a anéalise dessas entrevistas, o que conduziu o pesguisa-
dor a ensaiar o livro sobre a configuragio do mundo artistico de Brasilia
e de sua contribuicdo para a formacgio da identidade local, ou seja, a
identidade social de uma cidade de 45 anos de idade, fruto de um proje-
to urbanistico modernista que representou a construgio de um ideal uté-
pico socialista.

Fssa andlise, baseada também em informacdes ja publicadas a respei-
o da historia da cidade, procurou responder as questoes acima e ilumi-
nar o processo de formacgio do seu campo artistico.

Ao adotarem-se varidveis educacionais, urbanisticas, misticas e
ambientais, garimpadas e recuperadas da literatura ja produzida sobre
Brasilia, pretendeu-se definir os elementos de um processo de educagdo
sentimental, inspirado livremente pelo conceito de Bourdieu (1996, p.
24)%, ou melhor, quase o parafraseando.

Pretendeu-se fornecer mais gue uma viso panoramica de como as
“exceléncias” responderam &s questdes colocadas pelo projeto. Primeiro
de tudo € digno de mengéo o fato de que elas constituem um grupo
bastante heterogéneo de artistas, em diferentes géneros e faixas etérias.

Esperava-se que essa busca na subjetividade das exceléncias ofere-
cesse uma configuracio das disposigdes artisticas em voga, ou melhor,

1 Discorrendo sobre o campo artistico, Bourdieu afirma: “Campo de forcas possiveis, que se
exercem sobre todos os corpos que nele podem entrar, © campa do poder é também um
campo de lutas, e talvez, a esse titulo, comparade a um jogo: as disposices, ou seja, ©
conjunto das propriedades incorporadas, inclusive a elegéncia, a naturalidade ou mesmo
a beleza,e o capital sob suas diversas formas, econdmica, cultural social, constituem
trunfos que vae comandar a maneira de jogar e 0 sucesso no jogo, em suma, todo o
processo de envelhecimento social que Flaubert chama de "educacao sentimental”.

.11 ¥ " ;




Jodo Gabriel L. C. Teixeira

da constituicdo de seus habitus®. Em suma, privilegiou-se a busca pelos
trunfos e disposiges referidos por Bourdieu.

EDUCACAO SENTIMENTAL E TRANSCULTURALISMO

Descobriu-se que se estava lidando com situagdes pioneiras, em uma
sociedade com caracteristicas de fronteira em que elementos misticos,
ambientais, educacionais e transculfurais se entrelagavam para contor-
nar os processos de maturagdo de uma maioria de artistas locais.

Ficou claro desde o comego que os indicadores sociais e educacio-
nais que confirmariam ou rejeitariam a hipétese que colocava Brasilia
como verdadeira fibrica de talentos eram inexistentes. Parecia que o que
estava realmente presente era o interesse demonstrado pelas elites e pela
midia locais em usar as histérias de sucesso nas areas artisticas para
fortalecer a auto-estima dos brasilienses e, dessa forma, contribuir para a
construcio de uma identidade social local.

Conseqlientemente, as questdes colocadas aos artistas selecionados
eram marcadas pelo novo interesse em identificar os componentes dessa
indentidade-em-construgao. Haveria uma auto-evidente cultura
“candanga” que diferenciaria os habitantes do planalto central dos habi-
tantes de outros centos nacionais de producao artistico-cultural?

Nao seria essa identidade melhor chamada de brasiliense em vez de
“candanga”? Haveria alguma diferenga entre essas duas identidades, caso
existissem? Resultariam as mesmas da mistura de culturas regionais que

*  Habitus, segundo Bourdieu (op. cit.) define um sistema de disposicdes duradouras,
absorvidas pelo individuo durante seu perfodo de socializagdo. Ou, nas palavras de Bonnewitz
(2003, p. 77} sdo as 'atitudes, inclinagBes para perecber, sentir, fazer e pensar, interiorizadas
pelos individuos, em razdo de suas condigbes objetivas de existéncia, e que funcionam
entdao como principios inconscientes de acdo, percepcao e reflexdo. A interiorizacio
constitui um mecanismo essencial da socializag3o, na medida em que os comportamentos
e valores apreendidos sdc considerados como Shvios, como naturais, como guase
instintivos: a interiorizagao permite agir sem ser obrigado a lembrar-se explicitamente das
regras que é praciso observar para agir’. Acrescenta-se apenas que, se as vezes, eles
fundionam como principios inconscientes, & de se esperar que alguns dos expoentes
entrevistados ndo os tenha reconhecido ou apontado.
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teriam se encontrado no meio do cerrado? Ou resultariam da atmosfera
cosmopolita fomentada na cidade pelas representacoes diplomaticas ali
instaladas?

Segundo, uma vez que a cidade ¢ ainda muito jovem, o niimero da-
queles que nasceram em Brasilia e tiveram seu treinamento totalmente
desenvolvido nesta cidade é pequeno quando comparado com o ntimero
daqueles que vieram para trabalhar na construgéo da cidade ha quarenta
cinco anos e ja tinham maturado o dominio do seu oficio antes de se
mudar para a nova capital nacional.

Os altimos preferiram se identificar como “candangos” e ainda man-
tém fortes lagos culturais com suas regioes de origem. Outros ndo nasce-
ram em Brasilia, mas tém vivido na cidade desde que suas familias mi-
graram e ali maturaram seus talentos. Esses guardam recordagtes nostal-
gicas acerca dos tempos aventurosos e esperangosos quanto tudo e todos
eram novos no Planalto Central do Brasil, onde uma utopia urbana e
socialista estava sendo construida.

Em geral, fez-se referéncia a existéncia de centros excelentes de pro-
ducéo e ensino de arte, tais como a Universidade de Brasilia e a Escola
de Mtisica de Brasilia e ao curso de artes cénicas da Fundagio Brasileira
de Teatro (Teatro Dulcina). Pode-se verificar uma maioria de exceléncias
que tiveram, de fato, algum tipo de vinculo ou atuagdo com as mesmas
notadamente com a primeira.

Este tipo de resposta é mais caracteristico de artistas que nasceramna
cidade e tém vivido nela, cujo crescimento acompanharam desde o co-
meco de sua construgio. Mas esses sdo muito poucos para serem consi-
derados como engendradores de uma identidade social ja construida.

Refletindo sobre a relacao entre misticismo e identidade em Brasilia,
Hugo Rodas, artista de origem uruguaia, diretor tealral e professor de
artes cénicas naquela cidade esclarece:

A mistica tem a haver com a imensidao, com essa coisa do infinito.
Vocé se sente dono do oito (sic.) aqui. E muito aberto... Coisa que &
muito confortavel. Muilo crislal, como energia... Acho que a gente
aqui 6 um pouco como a vegetagdo... Existe uma coisa de sertdo

nessa imensidio, dessa coisa maravilhosa. Dessa coisa que é diferen-
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te... EmItiguira, eu me dei conta qué gostava mais de cachoeira e de
rios que de mar... Eu nao tive entidade, su cheguei aqui de “regalo”.
E aqui eu tive tudo de volta. Eu tive pai, mae outra vez. O Wladimir
e a Tuti Murtinho foram assim pai e mae. Mas eu acho que isso do
misticismo lem muito a ver com esse lugar marcado, com essa aura
muito mistica. E tem coisas que no tem em nenhum outro lugar,
como o Vale do Amanhecer que ¢ impressionante ¢ é uma coisa gue
voct nfo entende.

A FANTASIA CORPORIFICADA

Muitas afirmagoes sao emitidas com freqiiéncia sobre Brasilia. Para
efeito deste trabalho, recupera-se o cliché que afirma peremptoriamente
que ela é uma cidade sem identidade e, a outra, que, por isso mesmo, ela
se tornou e ainda é, uma ilha da fantasia. Trata-se, na verdade de uma
fraseologia extensiva, considerada agui enquanto expressao do imagina-
rio brasileiro sobre a cidade e que se constitui no objeto de um dos
capitulos do livro.

A intengéo aqui é dialogar com algumas das andlises de Nunes (2004)
em sua obra mais recente sobre Brasilia, sub intitulada justamente de A
fantasia corporificada, no sentido de contribuir para a atualizagio dessa
polémica. _

E necessério tecer aqui algumas consideragdes em referéncia ao pro-
prio prefécio da obra de Nunes, extremamente bem escrito por Ribeiro
(2004), mas que também fraz em sua esséncia muitos dos preconceitos e
expectativas que fazem do projeto de construgio de Brasilia o objeto de
muita critica infundada que permanece entranhada no inconsciente cole-
tivo brasileiro.

Parte-se de um verso do poseta Caetanoc Veloso, quando em uma de
suas cangOes mais famosas, justamente em homenagem a outro centro
urbano, Sao Paulo, carinhosamente denominado de Sampa, critica os
detratores da capital paulista, em virtude do narcisismo que esses de-
monstram em relagéo & capital econdmica ¢ financeira do pais: “f que
Narciso acha feio o que néo é espelho”.
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Dito isso, cabe considerar, porém, que o preficio de Ribeiro ndo é tio
somente critico ao projeto urbanistico corporificado em Brasilia. No seu
elogio & obra de Nunes (2004, p. 7), por exemplo, a prefaciadora menci-
ona o processo de “fazer sociedade” no qual estariam imbuidos os habi-
tantes de Brasilia:

Este fazer refine diferenfes segmentos e camadas sociais deslocados,
desparrados, da formagio social brasileira. Esta mescla societdria, ao
experimentar o desafio da migragdo, assume, simultaneamente, a res-
ponsabilidade pela criagio de uma forma social, reconhecida, pelo autor,
como totalidade fragmentada e precaria. '

Nao cabendo dividas quanto ao teor de verdade da prefaciadora nes-
te parfgrafo, ndo obstante, vale a pena ressaltar que a consideragao, em
principio, cabe a qualquer outro centro urbano, pelo menos brasileiro.
Ou seja, respeita-se o fato de que qualquer outra realidade urbana possa
ser também fragmentada e precaria, assim como Brasilia.

Na verdade, a colocagao da prefaciadora no pardgrafo seguinte reco-
nhece essa possibilidade ao afirmar que: “A sociabilidade criada pelos
praticantes de Brasilia obedece a outras racionalidades, além daquelas
emanadas dos grandes objetos e do desenho urbang”,

Alias, Ribeiro também acentua o fato de que Nunes (2004, p. 7) de-
monstra

que a leitura predominante de Brasilia atualiza mitos, desconhecendo
que as grandes narralivas, que acompanharam a fundacao da cidade,
geraram estratégias ¢ tdticas tecidas em investimentos realizados pela
sociedade local em construgao.

Ribeiro (op. cit, p. 8) continua adiante: “...Do desenho de Brasilia,
para o autor, a sociedade local em formagdo retira pardmetros e simbolos
para a reconstrugdo da sociabilidade, sendo assim estabelecidos elos vi-
vos nas relacoes individuo-sociedade”.

Em seguida, Ribeiro (op.cit, p. 8) lanca uma série de questdes rele-
vantes a respeito desse processo em construgao:




Jodo Gabriel | €. Teixeira

...Como deixar de ambicionar a ascensdo social numa cidade neva? Como
preservar memarias num centexto social aparentemente aberto a abrigo de
diferentes projetos de futuro? A cidade-prélese &, também, a cidade-dreno
das correntes migratérias que, mobilizadas pela transformagao da economia -

e das relagdes socicdade — Fslado, conformam a experiéncia urbana,

Em que pesem as pertinéncias da andlise e do questionamento, a
atitude narcisista a que se referin anteriormente se encontra na utilizagéo
de expressdes pejorativas para definir a cidade, no caso prétese e dreno,
como se grande parte dos centros urbanos em todo mundo nao fosse
também artificial, ou néo tivessem sido implantados, de forma nao pla-
nejada, é verdade, num meijo natural e néo tivessem o efeito protético
sobre a sua regi@o e como se nio livessem, pelo menos durante algum
tempo de sua existéncia, assumido também um efeito dreno das corren-
tes migratérias. Assim, o que em outras experiéncias de urbanizagéo foi
contingéncia ou requisito, no caso de Brasilia, é colocado como defeito
intransponivel ou especificidade a ser rejeitada ou criticada.

E bom esclarecer, contudo, que a prefaciadora reconhece (op. cit, p.
9) que essa especificidade reside, ao contrério, nas diferencas estabeleci-
das no dmago do funcionalismo ptblico estabelecido naquela cidade ad-
ministrativa, ou mais precisamente na tecnocracia:

... Nesla cidade, os longos anos de apagamento da vida politica traduzi-
ram-se num tipo particular de sociabilidade e em percepgdes singulares
davidaurbana. Alinal, & indispensdvel lembrar que as manifeslagdes do
poder politico estiveram coladas, sem outras relevantes mediagoes, A
experimentacdo social de Brasilia.

Em que pese um certo exagero com referéncia ao apagamento politico
de Brasilia (e os que residiram naquela cidade, durante e apés os anos de
chumbo da ditadura militar, que o digam), o fato é que a cidade inventa-
da continuou existindo, fazendo politica, construindo sua identidade, a
despeito e por causa mesmo das graves limitages a liberdade de expres-
sao e circulacio das informagdes, com as mediacoes relevantes ainda ndo
identificadas pela pesquisa socioldgica mais recente.




TRANSCULTURALISMO E PROCESSOS IDENTITARIOS

Alias, a prefaciadora, reconhece isso, no pardgrafo seguinte, ao men-
cionar que: “... A Brasilia ‘ilha da fantasia’, metéfora que sintetiza a ali-
enagao e a mistificagdo que acompanham o exercicio do poder central,
comporta incdmodas similitudes com o decadente Rio”.

580 justamente essas similitudes, ndo apenas com o Rio, mas tam-
bém com o processo vivido por Séo Paulo, que n#o atribuem qualquer
caracteristica muito especifica ao processo vivido por/em Brasilia. Cum-
pre salientar a inusitada citai;.éo de Alain Badiou (1996) que a prefaciadora
utiliza nesse contexto: “nao se pensa exatamente do mesmo jeito nessa
constelagao posta sobre o solo nu, com um céu invertido (it4lico nosso),
que é Brasilia...”. .

Passando agora aos pontos colocados por Nunes (op.cit, p. 14) ressal-
ta-se inicialmente o seu reconhecimento de que

-.. por sua condigio de cidade planejada e de suas fungées como capital
politica... em decorréncia, a capacidade de atragdo de fluxos migratérios
de diferentes regides do pais permite-nos tratd-la como microcosmos da
cultura brasileira, que aqui se rebate com requintes muitas vezes sur-

preendentes.

Cabe notar a concordancia deste autor com esta concluséo, a despeito
de Nunes néo apresentar os seus exemplos dos requintes mencionados.
O que se espera € que, no final deste trabalho, o campo artistico nascente
em Brasilia se constitua em exemplo invulgar desse requinte surpreen-
dente como preconizava Clarice Lispector.

O transculturalismo brasiliense é flagrado no comego da obra de Nunes
(op. cit, p. 14), enquanto resultante em padrdes de sociabilidade bastan-
te diferenciados. Veja-se a seguinte afirmagao:

Visto de forma caricatural pelo resto do pais como sendo uma “itha da
fantasia”, (Brasilia) ¢, de {ato, um espago social que sintetiza de forma
primarosa padrdes de sociabilidade da leoricamente amhbigua classe mé-
dia, justamente aquela parcela da populagéo responsavel pela alteracio
da estrutura de classes na sociedade brasileira nas tiltimas décadas do
séeulo XX,

T R R R
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Esse transculturalismo tambérm se reflete no efeito exercido pela cida-
de sobre o imagindrio brasileiro: “O efeito é tamanho que ainda hoje a
cidade se apresenta como a realizacio de brasileiros e, dada a natureza da
politica partidaria do pafs, uma cidade que “se ama com todo édic...”
(NUNES, op.cit., p. 72).

Mais adiante, discorrendo sobre as praticas sociais dos grupos exis-
tentes em Brasflia, Nunes (op.cit.: 84) reconhece que “... Mesmo ao se
tratar de préticas de classe com curfa histéria: finalmente 40 anos de
histéria é pouco para pensarmos em recuperar alguma caracteristica es-
pecial que justifique o estudo do tema”.

Dessa forma, considera-se que os efeitos dessas préticas sobre o
transculturalismo brasiliense e vice-versa ainda se encontram em seu
inicio. Este tema aparece novamente quando Nunes (op. cit., p. 84) in-
veste sobre a questao da sociabilidade em Brasilia, pois vista como rede
de interconexdes, ela '

...pode ser compreendida como um conlinuo de calibre maltiplo abar-
cundo néo s6 a passagem de um mundo rural para wm mundo urba-
no - como é o caso de familias de migrantes do sertio nordestino -,
de um mundo urhane consolidado e cosmopolita a um outro em fase
de construgdo - caso, por exemplo, da burocracia do Estado que
deixa o Rio de Janeiro para a nova capital. Poderfamos considerar com
Caillé (2000) que, por mais que se tenha em sociedades modernas
uma crescente disjungéo entre os regisiros de “socialidade priméria”
e “socialidade secundaria”, ambas indicam uma 16gica intrinseca as
relagdes entre os homens em sociedade Visto desta forma, é possivel
considerar que o “pertencimento” constitui um continuo que passa

sutil ¢ firmemente...

MIGRACOES E IDENTIDADE LOCAL

Esse mesmo continuo de pertencimento se acha imbricado nas impli-
cagdes das migragdes para a construcido de uma identidade local em
Brasilia. A esse respeito, Nunes considera (op.cit, p. 90) que:
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... Quase sempre a decisdo de migrar significa deixar para (rés referéncias
de identidade; mas, para parcela imp.ortante de migrantes a mudanga
significou novos desafios, novas exigéncias de vida e uma sempre maior
possibilidade de ascenséo social, ao contrério do que ocorre com aquele
que fica, e que, no geral, permanece no mesmo patamar da estrutura
social, dada a baixa mobilidade social no meio interiorano do Brasil. De
fato, a ascensdo pode nao ocorrer imediatamente, mas ocorrerd com os
filhos ou descendentes.

Um dado importante sobre a composicao populacional da cidade for-
necido por Nunes (op.cit, p. 97) estabelece pardmetros para a compreen-
séo darelagdo entre pertencimento, sociabilidade e identidade em Brasilia:
“Passados quase 40 anos da fundagéo de Brasilia, a propria Codeplan ja
constatava que as geragdes aqui nascidas constituiam parcela substancial
da populagéo, correspondendo a 44% do total”.

Sobre o carater das migragoes para Brasilia, depreende-se do texto de
Nunes (op. cit, p. 98] que elas contribuem para o estabelecimento de
niveis de pertencimento e para o enraizamento dos padroes de sociabili-
dade e, consegiientemente, tambhém para a formacio da identidade local,
passados exalamente 45 anos da inauguragao da cidade, pois:

Amigragio de dreas deprimidas para participar de projeto da envergadura
da construgho da capital da nagfo &, portanto, absolutamente légica e
coerente”. No essencial, néo se tratava —e lampouco se trata atualmente

~de aventureiros em busca de “novas emogbes.

A evidéncia de que néo se tratavam mesmo de simples aventureiros
pode ser constatada na conceniragéo por origem da populagéo *de Brasilia,
a qual, segundo Nunes (op. cit, p. 100): “demonstra que h4 uma logica
implicita na opgdo pelo local de moradia. Muitas vezes, esta opgio é
dada pelas referéncias ditadas por familiares ou por conhecidos que “abri-
gam” os migrantes quando da chegada...”.

@ \a;er dados de Nunes (op.cit., p. 100) sobre a compesicdo por origem da populacio de
Brasilia, em 1997, no Anexo | deste texto.

e
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A seguir, Nunes (op. cit, p. 133) discorre sobre a inser¢io social dos
jovens na “sociedade” (no sentido atribuido a Norbert Elias) de Brasilia
- onde

os adultos sdo desconhecidos pelas criangas que ndo sentem nenhuma
obrigacio especial em relagio a cles. Os jovens ai estariam menos expos-
tos ao controle dos adultos, inexistindo tanto a gralificagio de uma
solidarede como uma estabilidade coletiva. A opgéo por Brasiliarompe
com esla dupla interagfo. Inexiste a comunidade no sentido ressaltado
e instaura-sc uma sociedade em que 0s mecanismos de solidariedade -

sd0 pouco precisos.®*

Mesmo considerando que Brasilia permite um grau de consciéncia
objetiva acima da média, Nunes (op. cit, p. 137) admite que

... O modo de vida em Brasilia & visto pelo pafs todo, de forma pejorativa,
com a cldssica representagio de “ilha da fantasia”, uma cidade que se
descola das demais. Uma imagem perlinente para arealidade de Brasilia,
onde o individuo se vé solidamente encastelado em um sistema de
posigbes sociais que ele tentard manter por loda a vida. Em ultima
instancia, é uma queslao de poder derivada da monopolizacio de postos
chaves nas instituig6es piblicas, bem como de uma coesio e de uma
solidariedade mais desenvolvida, de uma elaboragio de normas de vida

coletiva.

Aqui, cabem as perguntas: a descrigdo nio é valida para todas as
cidades, sobretudo do Brasil? O posicionamento do autor nio é contra-
ditério quando ressalta a coeséo e a solidariedade existentes em Brasilia?
Se Brasilia tem tantos defeitos, adenominagdo de ilha da fantasia é per-
tinente, como afirma o autor?

4 Em seguida, Nunes acrescenta uma nota de pé de pégina altamente relevante: “Temaos.
agui uma excelente entrada para andlise da cultura jovern de Brasilia, inclusive o aparecimento
de gangs no Plano Piloto...” i
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Nunes (op. cit, p. 150) também reconhece que Brasilia escapa a légica
das “sociedades do interconhecimento”, pois nela os individuos estdo
“radicalmente segmentados nos espacos da cidade que, em nome deum
urbanismo racional ao extremo, retira do cotidiano toda possibilidade do
inesperado, esséncia mesma da vida urbana”.

Nao tem sido essa a experiéncia deste comentarista. E de alguns cro-
nistas mais famosos, como Clarice Lispector,® Nelson Rodrigues®, Paulo
Leminski, Clemente Luz, Rogério Menezes, Tereza Negrio e Rogério Lima,
além de outros menos votados.

Em seguida, verifica-se que para Nunes (op. cit, p. 152) a auséncia da
possibilidade do inesperado, apesar do alto padrdo de qualidade de vida
é traduzida numa sensacio difusa de falta:

®  Lima (2003, p. 162-164) também relembra que Brasilia também j4 teve outros cronistas
- ilustres. Clarice Lispector publicou em A descoberta do munde duas crénicas, de 1970 e
1972, sobre Brasilia. A primeira, intitulada “Nos primeiros comegos de Brasflia” e a sequnda
“Brasflia de ontem e de hoje”. Na primeira, revela-se atdnita e na segunda procura
entender a convivialidade na cidade, a partir da conversa com dois amigos que aqui
residiam: *Vejo ao longe urubus sobrevoando, o que estard morrendo, meu Deus?
— Nao chorei nenhuma vez em Brasilia, Nao tinha lugar.
— £ uma praia sem mar.
— Emn Brasilia ndo hé por onde entrar nem por onde sair... — Uma prisao ao ar livre. De
qualguer modo, ndo haveria para onde fugir. Pois quem foge iria provavelmente para
Brasilia. Prenderam-me na liberdade. Mas liberdade é s6 o que se conguista. Quando me
déo, estdo me mandando ser livre.
~Todo um lado de frieza humana que tenho, encontro em mim aqui em Brasilia, e floresce
gélida, potente, for¢a gelada da Natureza. Aqui é o lugar ande os meus crimes {ndo os
piores, mas os que ndo entenderei em mim), onde os meus crimes ndo seriam de amor.
Vou embora para os meus outros crimes, os que Deus e eu compreendemos. Mas sei que
voltarei. Sou atrafda aqui pelo que me assusta em mim. Nunca vi nada igual no mundo.
Mas reconhego esta cidade no mais fundo do meu sonho”,
¢ Por ocasido da fundacdo da cidade em 1961, Nelson Rodrigues diagnosticou: “... Para
mim, uma das coisas fundamentais de Brasilia e que, no futuro, devem ser provocadas
artificialmente, & 0 pé. Quando entramos, erguia-se, na cidade, um pd cor de canela. Tive,
entdo, a idéia de que, depois de aspirar essa emanacao gloriosa, o sujeito venta fogol... Foi
bom que os rapazes do CPOR andassem pelo Planalto... viram a cidade mais bela do
mundo. Eu sei que, segundo osinimigos de Brasilia, a beleza passou a seruma indignidade.
Diante do helo, do simplesmente belo, rosnam - “Fascismo! Fascismo!”. E, no entanto, o
paralelepipedo mais analfabeto teria vonlade de chorar lagrimas de esguicho ante a beleza
.de Braslia... Ir & Erasilia & voltar mais brasileiro...” {CORREIO BRAZILIENSE, 6/03/2005,
Caderno Cidades, p. 32).
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Finalmente se tem uma moldura urbana funcional nos seus minimos
detalhes (sic.), se tem comparativamente uma qualidade de vida urbana
praticamente tinica no pais, mas se tem também uma sensacgio difusa
de que algo esta faltando. O que poderia ser? A respeito dessa falta
mesma, pergunta o comentarista: seria a previsibilidade ou a redundén-
cia, ou, mesmo, o desconforto do acolovelamento urbano? O que é

mesmo o inesperado urbano, concretamente?

Na verdade, Brasflia se presta a tantas afirmag6es e manifestagdes de
amor e desamor, que vale a pena sugerir a construgéo de sua topofilia’ pois
ao mesmo tempo em que: “Moradores das partes nobres sio indiferentes &
cidade, verdadeiros “amantes passivos”... Trata-se portanto de uma “cida-
de de estrangeiros”, pelo menos para a grande maioria de sua populagio...
(NUNES, op. cit, p. 156). Contudo, o sentimento desfrutado pela sua
grande maioria ndo é o mesmo, conforme registrado por ocasido do seu
peniiltimo aniversério®. Por outro lado, é facil verificar que a presencga de-
arrivistas on “parvenues” em sua populagio néo é privilégio de Brasilia.

As entrevistas realizadas por Nunes (op. cit, p. 160) também aponta-
ram que sao praticamente inexistentes relagoes de vizinhanga no Plano
Piloto. Entretanto, essa impossibilidade néo é o que constatam outros
estudiosos como Teresa Negrao, por exemplo®,

Do pessimismo de Nunes (op. cit, p. 163) somente escapa o magnifi-
co Parque da Cidade pois nas superquadras

7 Embora o termo topoﬂla néo exista sequer em dicionérios (Peres, 2005) quer dizer,
exatamente, "amaor” ou “amizade” ao lugar.

g Uma enquete realizada porinstituto local de pesquisa e publicada no dia 20/04/2004 pelo
Jornal do Brasil revelou que 81% dos residentes de Brasilia estdo satisfeitas com a sua
cidade, que 33% disseram ser muito bom viver na Capital, 49% bom, 15% regular e
apenas 2% disseram que a sua qualidade de vida é ruim e 2% muito ruim. Poderse-ia
considerar estes dados mais significativos se eles nao tivessem sido publicados exatamente
na véspera do aniversario da Cidade.

¢ Em "Se esta quadra fosse minha”, Tereza Negrdo (1998; 43} canstata: “Assim, pessoas
que cotidianamente se cruzam na quadra e suas imediagdes, nao raro se conhecem e se
relacionam, de modo a evidenciar um sentimento de pertenca que extrapola, por exemplo,
as praticas realizadas no simples cumprimento. Trata-se, como diria Maffesoli, de uma
socialidade que se exprime também na partilha dos afetos, no ludico, na emocio, enfim,
no interacionismo simbdlico perpassado de transfiguracdes imaginarias”,
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tem-se aquela permanente sensagéo de ociosidade destes equipamentos
que, apesar de priblicos, transmitem uma sensagio de privados, nao
sendo tampouco ulilizados pelos moradores das satélites. A finica exce-
¢do nos fins de semana 6 o Parque da Cidade, onde multidfes jd tem o
habite de fraqgiientd-lo para o lazer.

Em seguida e enfim, sentencia Nunes (op.cit, p. 163):

Hé uma cultura urbana de atragiio ¢ de repulsa entre os individuos, em
que as relagfes de vizinhanga sdo 18nues, nio se manifestam sinais de
solidariedade, mas, curiosamente, as pessoas estdo contentes com Brasilia,
mais com sua ecologia do que com a proximidade de cutras pessoas. Em
sfntese, tudo estéd indicando que se produziu, no Plano Piloto & nos

Lagos, o tipico individuo blasé de Simmel.

De forma que se fica com a conclusao que os processos mesmo de
construgédo da identidade local e de “transculturalizagido” em Brasilia
conduzem & insofismavel formagdo do individuo blasé, indiferente por
exceléncia. Entrementes, cabe adiantar que a anélise das entrevistas rea-
lizadas com as exceléncias, diferentemente, aduz a um ethos de atrevi-
mento e produtividade artistica que estd sendo construido em Brasilia.

Finalmente, mas sem menor importancia, Nunes afirma (op. cit, p.
164) que muito da libido da cidade é concentrada no trabalho... Verda-
de? Néo se afirma, amitide, que na ilha da fantasia ndo se trabalha? Por
outro lado, também se afirma que se trabalha muito em Sampa, porque 14
nao se tem outra coisa para fazer...

0O UFANISMO PRODIGO

Relata-se agora um outro tipo de abordagem sobre Brasilia, denomi-
nado de ufanismo prédigo, magnificamente exemplificado na obra do
jornalista e também cronista Clemente Luz.

Caberia tamhém registrar que alguns expoentes promoveram um verda-
deiro modismo inicial de realizar-se uma apologia exacerbada da cidade
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que seria construida, transformada em uma verdadeira Epopéia, a partir
do esforgo e discursos carisméticos de Juscelino Kubitschek e que desem-
barcaram na onda de misticismo* que permeia a cidade desde a sna funda-
¢io ¢/ou em um tipo de poesia ou prosa do seu quotidiano que procura
- revelar to somente os aspectos bem sucedidos daquela utopia socialista.

No prefacio do seu livro Invengao da cidade, Brasilia, cuja primeira
edicdo é de 1968, o jornalista mineiro Clemente Luz informa que se trans-
feriu para Brasilia em 1958, como redator da recém-fundada Radio Naci-
onal de Brasilia.

Logo depois da sua chegada, Luz foi encarregado de escrever uma
cronica diéria sobre a construcdo da cidade:

No dia 21 de abril de 1960, data da inauguracio de Brasilia, suas gavetas
eslavam cheias de papeis escritos, retralando os mais variados dngulos da
vidalevada, até entéo, noimenso canteiro de obras, instalado no planalto
central brasileiro, paraa execugfo dos projetos da nova capital da Republica.

Desse papelério todo, nasceu o livro. .. (Preficio sobre o aulor).

Transcrevem-se também aqui as palavras de JK sobre as crénicas de
Luz, jd que foram incluidas nas primeiras paginas da segunda edicio do
livro, datada de 1982:

Se este livro tivesse sido escrito em francés, Saint-Exupery o poderia
assinar. Foi feito em prosa, mas é o poema de Brasilia... Toda a poesia das
longas noites de trabalho, toda a esperanca das horas infatigdveis da

construgao estio contidas em suas paginas... £ um didrio que falae faz

¥ O Correio Braziliense de 3/11/2007 publicou reportagem sobre a visita que André Malraux
fez & cidade em 1959 com o titulo de “Ele Viu e Gostou®. A reportagem relembra que em
discurso proferido na ocasido Malraux denominou Brasilia de “a capital da esperanca” e -
que diante das colunas inventadas do Palacio da Alvorada teria dito que nenhum elemento
arquitetdnico mais belo havia sido criado desde as colunas gregas, segundo testemunho
do cineasta Vladimir Carvalho, documentarista de Brasilia. No mencionado discurso do
ex-Ministro da Cultura da Franca também afirmou: “Os senhores sabem, como sabem
todos os artistas mas como sabem bem menos os governos, que as formas de arte
destinadas a permanecer na memdria dos homens sgo formas inventadas...”. (Brasilia na
palavra de André Malraux/Brasilia dans la parole d"André Malraux, Servico de
Documentacao da Presidéncia da Reptiklica, Rio de Janeiro, 1959).

S s
& %

H
d;;

ER




TRANSCULTURALISMO E PROCESSOS IDENTITARIOS

chorar de saudade... Saudade da hora mais trepidante do Brasil, quando
aNacéo inleira vibrou, cantando, no estribilho do martelo e do cimento,
# gldria dos candangos que realizaram o sonho bissecular de rasgar no

planalto o ‘amanhé de meu pais’,

Numa de suas tltimas cronicas sobre a invengéo da cidade, Luz flagra
o0 que pode ser considerado, talvez, a génese da identidade brasiliense,
pois que caracterizada por uma identificacéo arcaica (a la Freud):

Confesso, entretanto, que nunca havia senlido areagiio de um brasiliense
auténtico. Ninguem talvez, se tinha preocupado com isso, pois o mais
velho dos brasilienses pouco passa daidade do Jardim da Infancia. Mas,
averdade, e que eles ja pensam, ja reagem, jd se respeitam como filhos da
Nova Capital, embora nfio saibam a importincia que o fato encerra em
si...

Paulo Sanliago e dona Nilza contaram-me que estdo pensando no retor-
no ao Rio. Retorno pure e simplesmente, sem qualquer razdo plausivel.
Coisa de gente que pensa que é carioca mesmo e que, sendo carioca, &
dona do Brasil! Alids esse vago descjo de retorno, em Brasilia, é uma
espécie de cachumba ou sarampo, que ataca gregos e lroianos no mo-
mento proprio... Nem mesmo pensaram em fazer uma consultazinha de
menlirinha, para saber o que pensavam Rogelio e Dario (seus filhos).
Rogelio, mais taludinho, a tudo escutava, mas nada dizia... Ouvia os pais
falarem na préxima viagem, na volta ao Rio de Janeiro... Uma volta que
para ele nfio existia de mancira nenhuma. Gostava, sim de voltar a
Brasilia, todas as vezes que viajavam para algum lugar. Voltar, para ele,
era voltar para Brasilia... Mas nada dizia...”

Dona Nilza resolveu revelar aos filhos a decisdo do casal. Mostrou aida
para o Rio de Janeiro como uma coisa bela, maravilhosa... Rogelio, quea
tudo escutava sem muito interesse, responden com o vigor, alégicaea
simplicidade das criangas:

—Mas, mamée, eu ndo posso ir. Nem meu irmao...

- Por gue filhinho? — perguntou Dona Nilza espantadissima.

E Rogelio abrangando Dario, com os olhos cheios de lagrimas:

—Voce nfo esta vendo, mamée! Eu sou de Brasilia!
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Para ele, o assunto estava encerrado.
Infelizmente, nio ficou encerrado para os pais, que estio de malas pron-

tas, para um retorno inatil”. (p. 162-164).

CONCLUSAO

Algumas exceléncias entrevistadas enfatizaram o fato de que na
capital nacional existe mais circulagio de informacao e conhecimento
acerca das artes e dos movimentos artisticos do que em outras locali-
dades do pais. Ou, mais precisamente, circulam mais rapidamente do
gue em cutros centros urbanos do Brasil. Neste sentido, a existéncia
de um grande ntimero de diplomatas estrangeiros, bibliotecas de Em-
baixadas e centros culturais também contribuem decisivamente parao
estabelecimento de nma produgdo artistica considerdvel e respeitavel
na cidade. '

Como um deles mencionou, o plano urbano da cidade ajuda no sen-
tido de levar a todos a realizar um auto-encontro, o qual é mais dificil de
acontecer em outras cidades. Essa oportunidade, de acordo com o mes-
mo, seria uma grande contribuigdo da cidade para aqueles que desejam
desenvolver uma carreira artistica. Neste caso, néo é solidao e isolamen-
to {(que séo freqilentemente também citados como parte do estilo de vida
de Brasilia) o que se coloca, mas o reforgamento da busca de cada um por
individuagao e autoconhecimento. Talvez esta seja a explicagéo porque a
maioria deles afirmou que conseguiram sucesso porque nunca deixaram
alguma coisa para amanhé,

Também foi mencicnado que, vez que vivem e trabalham em um cen-
tro urbano ainda apresentando tradicoes culturais frigeis, e onde quase
todo cidaddo 6 um estranho, desenraizado, (arrivista, diria Bourdieu)
existem muito poucos canones padronizados de gosto artistico a serem
seguidos ou imitados. Estes dizem, resumindo, que quase tudo, do pon-
to de vista do mundo das artes, pode ser tentado e elaborado em Brasilia.
Todos desejam enfrentar os riscos e desfrutarem de algum de atrevimen-
to num ambiente artistico marcado por uma identidade ainda em cons-
trugio. Um desses informantes assim sentenciou:
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Nao tinhamos medo de cometer erros, Quando decidiamos produzir arte
¢, primeiro de tudo, por causa do prazer que ela proporciona aos seus
pralicantes. Nao hd muito que se fazer aqui, de outra maneira, em nosso
tempo de lazer. Quando nos juntamos para fazer arte, nio pensévamos
RN sucesso ou projegio nacional ow internacional. Quando isso aconte-

cen foi como uma conseqiiéneia e ficamos todos surpreses.tt

Relataram-se alguns achados de um projeto de pesquisa acerca de um
sitio cultural bastante jovem, ainda em formacéo. Algumas afirmacées
genericas acerca do desenvolvimento do campo artistico em Brasilia no
que sdo impactadas pelo transculturalismo transnacional e transregional
ja se tornaram possiveis. Ou, pelo menos, algumas tendéncias deste
processo de formacéo ficaram delineadas.

Entrementes, poderia ser dito que seu campo de produgao cultural
deve ainda ser considerado como traco de uma sociedade fronteira
(SCHMIDT, op.cit.), em que o pioneirismo e atitudes cusadas sio suas
maiores caracteristicas, Também, poderia ser argiiido que, até o momen-
to, algum grau de improvisagio permeia o trabalho desenvolvido neste
campo, assim como em outros empreendimentos intelectuais, entre os
* quais a auséncia de trabalhos académicos empiricos quantitativos 6 uma
conseqiiénciainegavel,

Ha muito a ser dito acerca dos objetivos utdpicos que constituem o
amago da histéria de Brasilia quando comparada 4 sua realidade presen-
te. O projeto de pesquisa procurou iluminar essa histéria trazendo infor-
magoes empiricas acerca de um setor particular que esta sendo usado
para dar suporte desejos locais de construir uma identidade cultural
para os brasilienses. £ ainda muito cedo para demandar tanto da produ-
¢ao cultural local, mas a tentativa de construir uma identidade baseada
no campo artistico néo é irrelevanle, Poderia ser dito também que esta
tentativa ndo é exclusiva deste centro administrativo urbano e planejadc.

Talvez j4 fosse o momento de se afirmar que em vez do individuo
blasé, os processos identitdrios brasilienses tém ajudado a construir,

" F& Lemos, batefista da banda de rock “Capital Inicial” em entrevista de campo.
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conforme o veredicto de Clarice Lispector, um produto humano estra-
nho e altamente novo. Portanto, antes de usina de talentos, ela continu-
aria sendo um cadinho onde se amalgama um transcultulturalismo regi-
onal e nacional, inusitadamente novo que, por isso, gera formas narcisicas
de avaliagao do seu projeto urbanistico e geopolitico.

Brasilia é testemunha da capacidade brasileira de sonhar e produ-
zir utopias. Esta capacidade néo é descartdvel por mais subjetiva que
seja. Uma afirmacéo a ser acrescentada é que, embora nds brasileiros
possamaos sentir orgulho dela, nossa auto-estima ndo deve se trans-
formar numa forma de aceitagdo acritica das idealizagoes que subli-
nharam sua construgio e a despeito da critica recorrente que é atribu-
ida a mesma.

O que éreivindicado é o fato de que os brasileiros tenham consegui-
do construir uma Cidade em 3 anos e meio, no meio do fim do mundo,
onde pouca gente residia e ao qual faltavam recursos materiais abun-
dantes. O fato de que a UNESCO tenha considerado Brasilia como par-
te da heranga cultural da humanidade néao pode ser ignorada neste
contexto'?

Os dados mostram que, com excegdo dos que aqui nasceram, poderfamos identificar em
algumas das RA [Regides Administrativas] do Distrito Federal verdadeiras “colénias” que
guardam uma logica propria, como, por exemplo: — 15% dos habitantes do Lago Sul e
12% do Lago Norte, 13% dos de Brasilia [Plano Piloto), 14% de Taguatinga, 15% de Sao
Sebastido, sdo originarios de Minas Gerais; ~12% do Paranod, 9% de Santa Maria, 8% de
Séo Sebastido, 7% do Gama, Sobradinho e Ceildndia e 6% do Riacho Funde, Candangolandia
e do Recanto das Emas sdo Piauienses; — 13% de Sao Sebastido, 9% do Paranoa, 8% de
Santa Maria e 7% da Ceilindia e Samambaia s30 baianos; — 0s goianos estao concentrados
em Brazldndia (16%), Planaltina (12%), Taguatinga (9%), Nacleo Bandeirante e
Candangoldndia (8%); — as RA de Brasilia, Paranod, Sao Sehastido e Lago Sul 530 as que
contam com o menor ndmero de habitantes nao originarios do Distrito Federal (menos de
40%j; todas as demais contam com mais de 40% dos morados n&o nascidos aqui.; - Os
estrangeiros constituem parcela irrisdria dos moradores (0.28%), e aqui se instalam por
razdes de trabalho nas representagdes diplométicas ou em organismos internacionais,
Habitam sobretudo os Lagos Sul e Norte. :
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