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RESUMO

O presente relatorio apresenta os resultados parciais da
pesquisa exploratdria realizada para identificar o perfil
sdcio-artistico de grupos de teatro sergipanos. A pesquisa
surgiu da necessidade de mapear possiveis grupos par-
ticipantes para o Projeto de Extensiao Cenas Mimicas,
aprovado no Programa de Inicia¢do de Bolsas de Exten-
sdo - PIBIX 2013/UEFS voltado para a abordagem da cor-
poreidade de grupos de teatro atuantes na regido, coor-
denado pelo Prof. Dr. George Mascarenhas (NTE/UFS)
com a participagdo dos estudantes Jonathan Rodrigues,
Audevan Caigara, Franciane Araudjo, Michelle Santana e
Viviane Santana.

PALAVRAS-CHAVE: Perfil social. Teatro. Extensao
universitaria.
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O presente relatério apresenta os resultados parciais da pesquisa exploratdria
realizada para identificar o perfil sdcio-artistico de grupos de teatro sergipanos.
A pesquisa surgiu da necessidade de mapear possiveis grupos participantes para
o Projeto de Extensdo Cenas Mimicas, aprovado no Programa de Iniciagao de
Bolsas de Extensdo - PIBIX 2013/UES voltado para a abordagem da corporei-
dade de grupos de teatro atuantes na regido, coordenado pelo Prof. Dr. George
Mascarenhas (NTE/UFS) com a participagdo dos estudantes Jonathan Rodri-
gues, Audevan Caigara, Franciane Araujo, Michelle Santana e Viviane Santana.

Foram entrevistados 11 grupos, selecionados por amostragem intencional pe-
los estudantes participantes do projeto, nas cidades de Laranjeiras, Aracaju e
Nossa Senhora do Socorro, no Estado de Sergipe, com o objetivo de gerar um
perfil socio- artistico dos grupos de teatro atuantes nessas localidades. As infor-
magdes sobre os grupos possibilitariam a definicdo das estratégias de atuacao
do projeto de extensdo referido. As entrevistas estruturadas foram concedidas
para os estudantes pelas liderangas dos grupos contatados, durante os meses de
fevereiro e marco de 2013.

Os dados e consideracoes apresentados neste relatério tém carater parcial, con-
siderando-se a natureza exploratdria da pesquisa e a possibilidade de cruza-
mento de dados levantados ao longo do projeto.
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Para manter o sigilo das informagdes fornecidas, os grupos nao sao identifica-
dos, sendo apresentados apenas os resultados das tabulagdes.

Foram considerados os seguintes aspectos: tempo de atuagao dos grupos, for-
magao e nivel educacional dos integrantes, nivel econémico dos participantes,
sustentabilidade dos grupos, processos de criagdo artistica e manutenciao do
trabalho corporal.

1. Os grupos

Foram entrevistados 11 grupos de teatro, dos 13 originalmente levantados jun-
to ao Sindicato dos Artistas e de um centro cultural local, com cerca de 111
participantes, o que indica uma média de 10 participantes por grupo, com fai-
xa etdria predominante entre 19 e 25 anos (44%). Trés grupos registram mais
de 20 participantes. Dos 11 grupos entrevistados, 64% declaram-se com status
profissional e 36% com status amador. O tempo médio de existéncia é de cerca
de 7 anos e 04 grupos declaram existir ha mais de 10 anos. Registra-se uma
média de 8 espetaculos por grupo montados ao longo deste tempo; um dos
grupos declara ter realizado cerca de 50 espetaculos. Dos 11 grupos, 07 sdo
formados essencialmente por atores (72% dos entrevistados) e 04 possuem,
em seu quadro permanente, diretores e técnicos além de atores. Do ponto de
vista formativo, 80% foram formados nas areas teatrais em que atuam através
da pratica teatral no proprio grupo ou em outros grupos. Apenas 2% tém for-
macao educacional especifica na area (nivel superior ou técnico em teatro).

2. Sustentabilidade

Os grupos sdo mantidos, em sua maioria, através da cotizagdo das despesas entre
seus participantes ou pela venda de espetaculos. 72% dos grupos indicam uma
e/ou outra dessas praticas. Um dos grupos indica a realiza¢do de oficinas como
fonte de renda do grupo e outro, a contribui¢do voluntdria da comunidade.

Apenas 03 grupos ndo mencionam a existéncia de um repertério mantido e
com a possibilidade de revenda. Dentre os grupos que mantém um reperto-
rio, a média registrada é de cerca de 3 espetaculos por grupo/repertdrio. Ape-
sar disso, os grupos nao mantém temporadas regulares. 54% dos entrevistados
tém apresentacdes sazonais ou circunstanciais. Os 46% restantes distribuem-se
com apresentagdes regulares anuais, bimestrais ou semestrais.
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Trés grupos, dentre os entrevistados, possuem sede propria. A maior parte dos
grupos, porém, realiza os trabalhos em espacos publicos (escolas, igrejas, etc)
ou nas residéncias de participantes.

54% dos grupos entrevistados indicam que a receita ¢ dividida entre todos os
participantes de modo cooperativo, depois de pagas as despesas. 23% dividem
a receita de modo hierarquizado, com diferenca de cotas entre os participantes;
23% nao dividem a receita entre os membros do grupo e propdem o reinvesti-
mento da receita liquida no préprio grupo. Apenas 03 grupos (27%), diferentes
dos que declaram reinvestir no préprio grupo, mantém um fundo de caixa.

Nenhum dos membros mantém-se financeiramente através do trabalho dos
grupos em que participam, o que sugere que o status profissional dos grupos
tem carater formal, com artistas registrados na Delegacia Regional do Trabalho
nas fungdes de artista/ator/diretor ou técnico teatral. Os artistas mantém-se fi-
nanceiramente através de empregos no comércio, empresas particulares locais
ou 6rgdos publicos (68%). 7% exercem atividade profissional autdbnoma e 25%
dos participantes sdo estudantes.

3. Criagao artistica

A escolha dos grupos para criagdo artistica é conduzida de modo coletivo na
metade dos grupos entrevistados. Dentre os restantes, 4 grupos indicam a es-
colha de temas ou textos pela lideranga do grupo (ator ou diretor) e 02 grupos
pautam sua criacao prioritariamente em encomendas de terceiros.

O processo de ensaio caracteriza-se de modo colaborativo em 45% dos grupos
e pelo processo hierarquico, através de orientagdo do diretor ou de um dos
membros que ocupe a fun¢do em 36%. Dois grupos relatam processos mistos,
conduzidos pela dire¢do, mas com a participagdo colaborativa dos membros
do grupo. Em mais da metade dos grupos, o interesse na escolha de uma mon-
tagem baseia-se na alianca tematica com o processo de pesquisa artistica de
interesse do grupo.

Os entrevistados relatam interesses e referéncias diversos, com preferéncia pela
montagem de textos de cordel ou de criagdes originais. 02 grupos mencionam a
escolha em textos da dramaturgia mundial, 03 concentram-se na dramaturgia
brasileira e 01 dos grupos menciona a Biblia como principal fonte de criagdo.

A clara opgdo pela comédia, como género predominante, aparece na pesquisa
com 72% da preferéncia dos grupos em seus processos de criagdo e montagem.
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Ha registros de tragédias e de dramas sérios em 03 grupos e 01 grupo cita o
melodrama como um dos géneros escolhidos.

Os artistas sdo preparados de modo convencional, com a memoriza¢do dos
textos para o ensaio em 45% dos grupos. Outros 45% relatam ter um processo
de preparagdo permanente, mantendo aulas e oficinas, mesmo quando nao ha
montagens ou apresentagoes previstas.

4. Manutencao do trabalho corporal

O trabalho corporal dos membros do grupo, ponto de interesse da pesquisa e
do Projeto de Extensao referido, apresenta as seguintes caracteristicas. Consi-
derando-se a escala apresentada do nivel “desnecessario” ao “muito necessario’,
100% dos grupos entrevistados declaram que o trabalho corporal especifico
para a cena é “muito necessario”.

Dos 11 grupos, 07 relatam que a principal pratica de corpo sdo os aquecimen-
tos antes dos ensaios e das apresenta¢des, ndo havendo trabalhos de prepara-
¢do corporal constantes. 03 grupos mencionam o trabalho regular frequente e
participacdo esporadica em oficinas.

Dos 111 participantes dos grupos, apenas 38 (34% aproximadamente) realizam
atividades corporais com frequéncia, sendo que 12 tém praticas corporais ar-
tisticas (dancga e praticas circenses) e 26 praticam atividades esportivas (mus-
culacio, yoga, ciclismo, corrida, caminhada).

Em respostas abertas, pediu-se que os entrevistados completassem a seguinte
frase: “Em cena, o corpo do ator..”. Os entrevistados referem-se ao corpo do
ator em quatro categorias identificaveis:

A. Papel comunicativo/discursivo: corpo como meio de comunicagao

“Fala”

“Conta histérias”

“Fala mais que 1000 palavras”
29

“Fala por ele [pelo ator]

“Diverte e faz refletir, conta histérias, é poesia”.
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B. Coisificagdo/mecanizagdo: corpo como instrumento

“E um objeto”

“E uma ferramenta pronta para a acdo. alinhamento perfeito entre mente,
corpo e reagao”.

“Serve para ligar o grupo a dramaturgia”

“E o vetor que alavanca as potencialidades criacionais e expressivas, possibili-

tando a experimentacgao artistica”.

C. Alteridade: o corpo e o outro

“Imprescindivel para que o publico acredite no que esta sendo contado. E o
grande responsavel pela vida do personagem”.

D. Corpo agente:

“Deve estar pronto, disposto, atento, disponivel para a agao, seja ela qual for.”

Consideracgoes parciais

A atividade teatral no municipio de Laranjeiras e adjacéncias esta organizada
em torno de grupos que mantém trabalhos teatrais ligados a tematicas de in-
teresse da comunidade, de modo geral com vinculos de ordem religiosa, ou
ligadas a campanhas de interesse publico (campanhas de vacinagio, ou contra
a dengue, etc), e,ainda, de modo mais raro, com tematica livre. Em sua maioria,
as apresentacgdes sdo calcadas em modos de fazer teatral baseados em modelos
tradicionais populares, com dificuldades para realizacao de pesquisa de formas
criativas e originais de construgdo cénica.

A pesquisa aponta uma tendéncia dos grupos em favor da utilizagdo de formas
tradicionais do teatro popular, o que caracteriza a inser¢do desses grupos no
ambiente cultural da cidade e adjacéncias. Por outro lado, a manuten¢do de
elementos estéticos, amparados pelo discurso da tradicdo teatral, frequente-
mente colocam a atividade artistico-cultural em um circuito de reproducio de
formas e modos de fazer, distantes das perspectivas criativas e da originalidade
na producdo artistica, reduzindo as possibilidades de dinamizagdo da cultura,
tanto do ponto de vista estético, quanto cultural (GUENOUN, 2004).

A dinamiza¢ao do trabalho de grupo pela inclusdo de outras abordagens pode
ampliar as perspectivas técnicas e estéticas nos processos de criacdo artistica
para os grupos, artistas, estudantes e formadores, de modo a contribuir para
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os processos culturais engendrados pelas atividades artisticas locais, através
da oferta de treinamento, informacdes e praticas variadas que incluem, simul-
taneamente, o aperfeicoamento técnico e um olhar sobre o proprio contexto
cultural dos participantes.

Todavia, isso implica em inimeros desafios e questdes no que tange a necessi-
dade de um treinamento prolongado e constante para assimilacao e possiveis
apropriagdes dos principios e procedimentos técnicos (BARBA, 1994).

Essa perspectiva, porém, é limitada pela dificuldade de manutencao econdmi-
ca dos grupos que, mesmo com a presenga de atores profissionais registrados
em seus quadros, tém um baixo grau de sustentabilidade. A auséncia de poli-
ticas publicas eficientes que permitam o trabalho continuado dos grupos e de
seus participantes é um dos fatores determinantes.

No que diz respeito a exploracao da corporeidade em seu carater expressivo,
os questionarios apontam para a perspectiva indicada por Bernard (1995), da
abertura e funcdo de mediagdo social, destacando-se o seu papel de comu-
nicagdo, expressdo e criacdo de imagens ou como um instrumento ou uma
ferramenta criativa.

O corpo, diz Merleau-Ponty, é eminentemente um espago expressivo. Mas ele nao
¢ um espaco expressivo dentre outros; ele é a origem de todos os outros, o que
projeta externamente os significados dando-lhes um lugar, o que os faz existir

como coisas, ao alcance das maos, sob nossos olhos (BERNARD, 1995, p. 51).

Os questiondrios indicaram um grande interesse dos membros do grupo em
participar de atividades formativas, em virtude da caréncia de atividades ar-
tisticas de requalificacdo e manutenc¢do dos trabalhos. Na pratica, porém, as
questdes ligadas a falta de disponibilidade de tempo para dedicagdo ao traba-
lho artistico tornam-se marcantes na pratica diaria dos grupos.

Referéncias
BARBA, Eugenio. A canoa de papel - Tratado de Antropologia Teatral. S3o Paulo: Hucitec. 1994.
GUENOUN, Denis. O teatro é necessario? (Debates, 298) Sdo Paulo: Perspectiva, 2004.

BERNARD, Michel. Le corps. Paris: Editions du Seuil, 1995.


https://seer.ufs.br/index.php/trapiche

	CAPA
	Técnico
	Editorial
	Sumário

	ENSAIO
	Sobre arte e suas linguagens no espaço educativo


	ARTIGOS
	Pedagogia do jogo e aprendizagem do Teatro do Oprimido

	A dramaturgia de uma sessão de contos –
a construção de Afrocontos, Afrocantos


	PAPO DE PROFESSOR
	Conversa de professor:
 Célida Salume Mendonça


	CONEXÃO ESTUDANTE
	Projeto O Palco na Sala: uma prática extensionista com ênfase na formação do professor de arte do en
	A Dança de Salão como ferramenta de modelagem, flexibilidade e tonicidade do corpo
	As mulheres na dança do movimento Hip Hop:
uma visão a partir dos próprios membros do movimento

	Leitura em cena: o texto dramático e a
linguagem teatral na formação escolar


	ACERVO TRAPICHE
	Perfil sócio-artístico de grupos teatrais
em atividade em cidades sergipanas



